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90. Jahrgang Nr. 1 



Leipzig, Sonnabend, den 6. Jdnuar 



1. Januarheft 1923 



INHALT: Q.v.KeuBler: Zur Lyrik des Alten Testaments / A.HeuB: Georg Gohlers Spieloper „Prinz Nachtw3chter" /J.E.Robert: 
Bach, Beethoven und Stinkbomben / A. Hollaender: Musik- Aesthetisches und -PSdagogisches 
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in Koln — 1850 Xaver Scharwenka * in Samter (Posen) — 1873 Karl Straube * in Berlin / 7. 1891 Gottfried Wilhelm Taubert t in 
Berlin / 8. 1830 Hans von BUlow * in Dresden / lO. 1713 Arcangelo Corelli t in Rom — 1892 Heinrich Dorn t in Berlin — 1895 Benjamin 
Godard t in Cannes — 1899 Albert Becker t in Berlin / 11. 1801 Domenico Cimarosa t in Venedig — 1837 John Field f in Moskau — 
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(Kirchenstaat) — 1888 Stephan Heller t in Paris / 15. 1904 Eduard Lassen t in Weimar 

Z.ur Lyrik des Alten Testaments*) 



Von Dr. Gerha 

Von unserem Alltag her und aus seinem Be- 
trieb mit Anpreisung und Fanfare wissen wir, 
wie die groBe Menge bei jeder neuen Erscheinung 
allem voran nach dem Qeleitbrief fragt. Man- 
gelnde Zeit oder mangelnde Fahigkeit, sich selbst 
mit dem Neuen eingehend zu befassen und so 
sein eigenes personliches Werturteil zu bilden, 

— diese Mangel bringen es leicht dahin, daB man 
sich zuerst vergewissern will, wer zu den Paten 
des Neulings gehort und welcherlei sonstige Emp- 
fehlungen er vorzuweisen hat. Die neue Bibel- 
Poetik ist mit reichen und beruhmten Paten 
versehen, mit Herder und Goethe, und mit vielen 
groBen und kleinen Erziehern von anderthalb Jahr- 
hunderten. Und einen Gang weiter. Wir wissen 

— ebenfalls vom ruhrigen Alltag her — wie un- 
schwer man angestammte Feindschaften vergiBt, 

; wenn eine Anerkennung von seiten des Feindes 
winkt, wie gem man fur sich oder seinen Schiitz- 
." ling giinstige und wohlklingende Urteile auch von 
| solchen „Autoritaten" anfiihrt, die man sonst ge- 
| ; ring schatzt oder gar verachtet. So nimmt sich 

I" *) In einer Zeit, da man den Religionsunterricht an 
1« den Schulen abschaffen will, diirfte dieser Artikel eines 
|" Mannes wie G. v. KeuBler, des bekannten Komponisten 
§i und Dirigenten, auf besonderes Interesse stoBen, wie 



rd von J^eu s sler 

der Name Friedrich Nietzsche merkwiirdig aus, 
wenn er von Theologen als Schutzherr, als glaub- 
wiirdiger und schlagfertiger Beschirmer der jungen 
Bibelpoetik vorgeschoben wird. Ein solches Asthe- 
tentum fragt nach Biirgschaften fiir einen Massen- 
erfolg. Welcher brave Biirger rechnet sich nicht 
zu den „Gro6en", wenn er von Nietzsche durch 
die Vermittlung eines Theologen erfahrt: der Ge- 
schmack am Alten Testament sei ein Priifstein 
in Hinsicht auf „GroB" und Klein. Zwar fuhlt sich 
der eine durch Nietzsche ermuntert, dem Alten 
Testament naherzutreten und mit dessen Poesie 
sich zu beschaftigen; ein anderer aber zeigt 
uns die Kehrseite der Anwaltschaft Nietzsches, 
nachdem er auf ein philologisches Geriist ge- 
stoBen ist, auf ein philologisch poliertes Geriist: 
die Frage der Zwangsbegeisterung. Wir kennen 
die Macht der Mode und des modischen Gonner- 
tums; Diirerbunde, Bachgesellschaften und wie die 
vielen geistesahnlichen Gemeinden sich nennen 
— der Hauptsache nach sind es Scharen eines 
zwar hohen, doch ungekannten Ideals der 

es schlieBlich auch nichts schadet, wenn sich eine Musik- 
zeitung auch einmal mit nicht unmittelbar musikalischen 
Fragen — die aber die Musik doch sehr angehen — 
beschaftigt. (D. Schriftltg.) 
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Wiederbelebung, eines Banners, vor dessen Inschrift 
sich die Mehrheit als Analphabetin erweist. Doch 
vvie affisch auch manche Kunstbegeisterung un- 
serer Tage erscheint, sie braucht deswegen nicht 
immer ihre Qesinnung beanstanden zu lassen. 
Wer von den Schonheiten der alttestamentlichen 
Poesie laut schwarmt, ausgeriistet mit Schlagwor- 
ten von Herder, Goethe und Nietzsche, der 
braucht noch kein Heuchler zu sein und wenn er 
auch nur einen einzigen der poetischen Psalme 
in sich aufgenommen hat. Freilich ist die Gefahr 
eines schongeistigen Pharisaertums groB; und 
mancher erliegt ihr, weil ihm die kiinstlerischen 
Vorbedingungen fehlen, weil er nicht ahnt, was 
anzustellen sei, damit wir festen Boden gewinnen, 
um nicht willenlos mitgerissen zu werden, betaubt 
vom Rauschen des modischen Stroms. An der 
elementaren Vorbildung gebricht's ; und hier, 
bei dieser Schulfrage, zu verweilen, ist angezeigt. 

Der Stand der neuen Bibelwissenschaft berech- 
tigt uns schon seit einiger Zeit, das Gymnasialfach 
„Weltliteratur" um ein Hauptstiick „Althebraische 
Literaturgeschichte" zu erweitern. Und diesem 
Recht der Bereicherung erwachst gebieterisch eine 
Pflicht: die Pflicht zu naherer und nachster Be- 
kanntschaft. „Gebieterisch," wenn man auf die 
zahllosen biblischen Faden hinsieht, von denen 
der Unterteppich aller klassischen Kunst seit dem 
Mittelalter durchwirkt ist. Solange es aber noch 
dem Ermessen des Religionslehrers anheimgestelit 
bleibt, im Unterricht den asthetischen Bestand der 
Bibel mit zu beriicksichtigen oder. nicht, so lange 
bleibt es bei uns nur ein frommer Wunsch, daB 
der willige Lehrer einen Kiinstler abgebe, einen 
Kiinstler seiner Art. Welche anerkannte Kunst- 
gattung immer es sei, deren Geschichte uns vorge- 
tragen wild, iiberall fordern wir vom Lehrer ein 
bestimmtes Kunstlertum! Um wieviel mehr sollte 
das fiir die Geschichte einer Kunst gelten, die 
als solche auf eine allgemeine Anerkennung noch 
wartet; die noch des Tages harrt, da sie, voll- 
kommen gewiirdigt, uns schon als Kinder ge- 
winnen darf. Der Teil unseres Gemiits, den wir 
als Kinder fiir Dinge der Kunst offenhalten, ist 
Wachs und Stein zugleich, und wer als Lehrer 
mit diesem eigentumlichen, bildsamen sowie spro- 
den Grundstoff des Kindes nicht rechnet, kennt 
oft gar nicht die Verantwortung, die er fiir die 
Kinder und damit zum Teil fiir das kommende 
Publikum in Kunstbeziehungen iibernommen hat. 
Wir wissen ebenfalls von der Erfahrung des niich- 
ternen Alltags her, wieviel Gleichgiiltigkeit und 
Widerstandigkeit des allgemei'nen Kunstpublikums 
gegen die Bibel, und damit auch gegen ihre un- 
gekannten poetischen Schonheiten, auf schlechten 
Unterricht zuriickzufiihren ist, auf einen Unter- 
richt, der die Vorbildung fiir einen GenuB der 
biblischen Poesie entweder ausgeschaltet hielt oder — 



was meist noch schlimmer ist — ins Gemiit des Kindes 
hineinpreBte, — „ noch schlimmer ",wenn's dabei anas- 
thetisch— mitunkunstlerischenHandhaben— zuging. 

Zu den vielen asthetischen Schlagworten, die 
wir als Kinder aufnehmen oder aufschnappen und 
miBverstanden mit uns fiihren, gehoren drei Worte 
Goethes, ein Triptychon, hinter dem fiir den Asthe- 
tiker ein ganzes Kapitel Kunstphilosophie steckt 
— scheinbar nur Titelworie: „Wahrheit und Dich- 
tung". Erfahren wir als Kinder, daB so getauft, 
namlich „Wahrheit und Dichtung" die Lebens- 
erinnerungen eines der groBten Dichter heiBen, 
so konnten wir uns nichts anderes dabei denken, 
als ,,Gewesenes und Erdichtetes" oder wie wir 
als Kinder gesagt haben: „Das, was wirklich so 
war und das, was er sich ausgedacht hat". Bei 
dieser handgreiflichen Auffassung kann man — 
und an wunderlichen Belegen fehlt es nicht — 
sein Leben lang stehenbleiben; dann verkennt man 
die wesentlich asthetischen Werte, die hinter dem 
Worte „Dichtung" liegen. — Es gehoren dreier- 
lei Kenntnisse dazu, bis man imstande ist, das 
richtig zu bevverten, was hier von Goethe dich- 
tung" genannt wird; nicht nur die tatsach- 
lichen Lebensumstande muB man kennen, son- 
dern auch die ausstehenden Krafte mit ihren mog- 
lichen Lebenswirkungen, und endlich muB man 
wissen, unter welchen literarisch bedingungsmafii- 
gen Voraussetzungen Goethe seine „Wahrheit und 
Dichtung" niedergeschrieben hat. Ob nun die 
einstige Wirklichkeit als „Erinnerung" in einem 
Licht verklart werden soil, das von der Abend- 
sonne eines groBen, tatenreichen Lebens ausstrahlt, 
oder ob die Verklarung unter einem anderen, etwa 
einem rein formhaften Gesichtspunkt erfolgt, — 
hier wie dort ist es eine Idealisierung, deren kiinst- 
lerische Werte wir erst dann zu beurteilen ver- 
mogen, wann wir das naturgegeben Wirkliche 
und das wirklich Mogliche kennen und obendrein 
vertraut sind mit den asthetischen Anspriichen des 
Dichters, — des Erdichters von „Lebenserinne- 
rungen". — Ein solches Abwagen der drei dich- 
terischen Anschauungsformen — Naturalismus, 
Realismus und Idealismus — ist auch erforder- 
lich, ehe man an die erhaltenen Reste der alt- 
orientalischen Dichtung, insbesondere der hebra- 
ischen Poesie, herantritt. 

Hier hat sich jeder zuerst mit sich selbst aus- 
einanderzusetzen; jeder muB seine allgemein dich- 
terisch-asthetischen Vorstellungen zu eigenen per- 
sonlich geklarten Begriffen erhoben haben, ehe 
er sich die Werte der alttestamentlichen Dichtung, 
nach unserer landlaufigen Asthetik bemessen, vor- 
legen laBt. — Lernten wir in der Schule Poesie 
und Prosa prompt auseinanderhalten; erfuhrenwir 
von ihren ewigen Grenzvertragen — vor unserem 
Urteil im spateren Leben stimmt es nicht mehr. 
Dabei handelt es sich dann — beim Grenzstreit 
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von Poesie und Prosa — nicht allein urn Ver- 
tragsbriiche der vertnaledeiten Neuzeit; nein, auch 
das Alte Testament enthalt — mit dem SchulinaB 
gemessen — eine recht fragwiirdige Poesie. Und 
welch ein Trumpf: die meisten Psalmen sind — 
wieder mit dem Schulmaft gemessen — weder 
Poesie noch Prosa! also „iiberhaupt keine Dich- 
tung". Auf die Schulfrage „Begrenzung der Poesie 
und Prosa" mussen wir heute urn so nachdriick- 
licher eingehen, als man sieht, wie einige nam- 
hafte Orientalisten und Theologen unter der Fiih- 
rung von Eduard Sievers dazu neigen, das ge- 
samte althebraische 'Schrifttum als Poesie anzu- 
sehen. Hier wird — wie das Sievers' „Studien 
zur hebraischen Metrik" zeigen — der Begriff 
Poesie ganz unter formale Gesichtspunkte ge- 
stellt. Der Zuspruch, den Sievers von Nicht-Orien- 
talisten erfahren hat, ware vielleicht ein viel 
grofierer gevvesen, wenn sich nicht die Schatten 
Gustav Bickells als unverwischbares MiBtrauen 
zwischen Katheder und Auditorium hingelagert 
hatten. Unerhortes hat Bickell verkundet; durch 
ihn erfuhr man von poetischen, metrisch-gesetz- 
miiBigen Eigenschaften der hebraischen Dichtung, 
die alien Orientalisten bis 1880 p. Chr. entgangen 
waren. Durch Ecker aber erfuhr man bald, was 
alles Bickell gestrichen und am Original geandert 
hatte, um seine Thesen zu „Enthiillungen" zu 
stempeln und um seinen neuen Aufschllissen ein 
Ansehen zu verleihen; in den Psalmen allein hatte 
der Wiener Gelehrte 2600 Silben beseitigt und 
uber 3800 Vokalveranderungen vorgenommen. Wer 
von tins als Erwachsener oder bewuBt heran- 
vvachsender Mensch die letzten 80 er Jahre mit- 
erlebt hat, erinnert sich noch des Staubes, den 
Bickell und seine Qegner aufwirbeln lieBen. Heute 
interessiert uns der Fall Bickell nicht als Kriminal- 
f all, sondern als klassisches Beispiel fur die offent- 
liche Paarung zweier kunstgefahrlicher Dinge: 
einer stofflich-asthetischen Befangenheit und eines 
nicht mehr unschuldigen Formfanatismus. Asthe- 
tische Befangenheit oder Beschranktheit ist es: 
mit einem aus der modernen Poesie gewonnenen 
MaBstab die Dichtung eines vorzeitlichen, vollig 
anders asthetischen Bodens entscheidend bewerten 
zu wollen; und unzulassiger Form-Fanatismus ist 
es: um jeden Preis — auch den der Ehrlichkeit 
— dem Gegenstand unserer Bewunderung oder 
Liebe formale Eigenschaften als Vorziige zuzu- 
sprechen, die allenfalls zu unseren gegenwartigen 
Vorstellungen von kiinstlerischer Vollkommenheit 
und Schonheit gehoren, die aber vom Schonheits- 
maB des zeitlich fernen Gegenstandes selbst gar 
nicht benotigt wurden. Erst die Werke, dann 
der Katalog; erst die konkrete Kunst, dann die 
abstrahierende Asthetik mit ihren Normen. 

Herkommlicherweise werden Poesie und Prosa 
vor allem nach einem rhythmischen MaBstab ge- 



schieden, und gegen diese kategorische Scheidung 
ware wenig einzuwenden, wenn sie neben ihrer 
MiiBigkeit nicht noch einen besonderen Nachteil 
mit sich brachte: den einer leicht schildbiirger- 
lichen Rangordnung. Die Poesie wird namlich 
-- wegen ihres Besitzes einer metrisch-rhythmi- 
schen Gliederung — schlechtweg als etwas Hohe- 
res, als Kunst, uber die arbythmische Prosa ge- 
stellt. Und nicht allein die alten Hofpoeten dach- 
ten bei sich: was in einem Metrum stiinde und sich 
reimte, ware schon darum ein Gedicht, Poesie! 
das Hochste! 

Die theoretisch-handliche Einteilung der Poesie 
selbst in Lyrik, Epik und Dramatik erweist sich 
in der Praxis als etwas MiBverstandliches, wenn 
man — etwa bei der Beurteilung eines Psalms — 
dem Werk die asthetische Einheitlichkeit abspricht, 
weil es bald lyrisch, bald episch, bald dramatisch 
gehalten sei. Wie wir aber unsere Poetik in 
neuerer Zeit um den Begriff „Epik des Innern" 
bereichert haben, so werden wir bald wohl auch 
eine „Dramatik des Innern" in die Reihe unserer 
dichterisch-asthetischen Grenzbegriffe aufnehmen 
mussen und damit das erweiterte Gebiet der Lyrik 
auch satzungsmaBig anerkennen. 

Wenn wir die Bestimmungen der hebraischen 
Poesie mit negativen Wertungen beginnen: ihr 
fehle der Reim, ihr fehle das Enjambement, so 
bezeichnen wir damit nicht etwaige asthetische 
Mangel, sondern nur unsere moderne Ausgangs- 
stufe. Von positiven Formprinzipien der hebra- 
ischen Poesie sind uns heute nur'zwei bekannt: 
und dabei ist eines von ihnen, die erwahnte Me- 
tro-Rhythmik, noch nicht gcnugend erforscht; man 
ist vorderhand zuviel auf MutmaBungen ange- 
wiesen, wie das der noch unentscheidbare Streit 
der Gelehrten dartut. Es dreht sich um das fes- 
selnde Problem der rhythmischen Quantitat und 
metrischen Qualitat. — Dagegen von alters her 
bekannt und zuerst vom Englander Robert Lawth 
naher bestimmt — noch vor der Epoche Herder- 
Goethe — ist der Parallelismus membrorum, das Ge- 
dankenverhaltnis einzelnerFormgliederzu einander. 

In dem Lobgesang „Aus dem Buche der Na- 
tur" heiBt es von Gott: 

Licht ist dein Kleid, das du anhast, 

und den Himmel breitest du aus wie einen Teppich. 

Auf den Wolken fahrst du wie auf einem Wagen 

und gehst auf den Fittigen des Sturmes. 

Der du machest deine Engel zu Winden 

und deine Diener zu Feuerflammen . . . 

Mit der Tiefe deckest du das Erdreich wie mit einem 

und iiber den Bergen stehen die Wasser. [Kleide, 

Der Name Parallelismus ist insofern nicht gliick- 
lich gewahlt, als die angeblich parallelen Teil- 
gedanken, durch deren besondere Art der Wech- 
selwirkung ein eigentumliches Formelement der 
hebraischen Poesie zustande kommt, oft nicht 
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parallel gehen, sondern vielmehr ein Auseinander 
und ein Gegeneinander darstellen. Immerhin be- 
halt man den Namen Parallelismus bei, und schei- 
det den eigentlichen — synonymen und syntheti- 
schen — Parallelismus vom antithetischen. Mit- 
unter — so auch im 104. Psalm, aus dem einige 
Verse soeben zitiert wurden — finden sich alle 
Unterarten des Parallelismus vereinigt. 

Was uns die hebraische Poesie an asthetischen 
Reizen bietet, ist aber nicht so sehr in den Ge- 
dankenformen als vielmehr im Gedankenstof f 
zu finden, in der Bildlichkeit und im dichterischen 
Gehalt als solchem. Will man fur eine Eintei- 
lung — zur Erleichterung der Obersicht — Typen 
aufstellen, so wird man den Teilungsgrund am 
besten aus dem Stoff der Dichtung beziehen. Und 
vvenn es sich dabei herausstellt, daB wir, Abend- 
lander des 20. Jahrhunderts, einzelnen Typen — 
so etwa den patriotischen und politischen Ge- 
dichten des Alten Testamentes — nur ein ge-, 
ringes Interesse abgevyinnen konnen, so liegt das 
Minus zunachst an uns selbst, an unseren mangel- 
haften Vorkenntnissen. Da werden politische Er- 
eignisse oder gar allerhand Volksbriiuche besun- 
gen — unserem eigcnen Phantasievermogen aber 
fehlt es hier an den entsprechenden, asthetisch 
unerlaBlichen Vorraten der Assoziation, um mit- 
schaffen zu konnen. Das darf man nicht ver- 
gessen, wenn man die Norm der asthetischen 
„Einfiihlung" sonst gutheiBt; vvenn man zugibt, 
daB ein asthetischer VollgenuB des Kunstwerkes 



nur durch unsere eigene mitschaffende Phantasie 
ermoglicht wird. Wer die Geschichte Israels bis 
ins einzelne kennt, dem wird ein Gedicht, das 
sich mit blofi andeutenden Hinweisen auf Kamos 
und Sihon, Arnon, Hesbon, Dibon, Nophach, Me- 
deba begniigt, trotzdem als ein vollwertiges, voll- 
verstandliches Silhouettengedicht erscheinen kon- 
nen. Er hat, wahrend er die Geschichte Israels 
in lieblichen wie in erhabenen Bildern kennen- 
lernte, schone Stunden an dem einen und anderen 
Orte Palastinas in Gedanken verbracht, — zu- 
meist schon in der Kindheit; er hat sich den Hain 
Mature auszumalen verstanden, er hat — ein poe- 
tisches Gemiit vorausgesetzt — den stillen Fluten 
des Jordan nachgeschaut und hat aus den blii- 
henden Lilientriften Saron Schonheit und Freude 
in sich gesogen. Er braucht jetzt in einem Ge- 
dicht nur den Namen Saron zu horen und schon 
regen sich in ihm dichterische Werte, Schatze 
seines Innenlebens, Vorrate, die er ungezwungen 
an die kurz angedeuteten Begebnisse des Ge- 
dichtes kniipfen kann, wobei er die Skizze des 
Dichters zu Ende fuhrt. Die dichterischen Vor- 
stellungen dagegen, mit denen wir Ortsnamen wie 
Bethlehem, Gethsemane, Golgatha und Emaus ver- 
binden, gehoren dem Neuen Testament an und 
kommen daher fiir unseren augenblicklichen Fall 
— fiir die GenuBfrage der alttestamentlichen Poe- 
sie — nicht in Betracht, soweit diese mit der 
Kenntnis eines bestimmten geographischen oder 
geschichtlichen Kolorits rechnen soil. (Schlufi folgt) 



Georg Gohlers Spieloper „Prinz Nachtwdchter" 

Urauffiihrung im Landestheater Altenburg am 2. Dezember 1922 
Von Dr. Alfred Tfeufi 



Man kann oft nicht nur von Laien, sondern auch von 
Musikern und gerade Opernkomponisten die An- 
sicht aussprechen horen, es sei doch jammerschade, 
daB eigentlich gar keine Spielopern mehr geschrieben 
vviirden, was sich zugleich als ein starker Widerspruch 
zur Theaterpraxis herausstelle, indem eine ganze Anzah! 
friiherer Spielopern sowohl deutscher wie franzosischer 
Komponisten, zumal in ihren wertvollsten Erscheinun- 
gen (Zauberflote, Fidelio, Freischiitz), ein unvermindert 
lebensvolles Dasein fiihrten. Trotzdem sei aber die 
moderne Spieloper so gut wie tot. Ich glaube auch 
nicht, daB es an der Absicht, an dem Wollen deutscher 
Opernkomponisten fehlt, Spielopern zu schreiben, wohl 
aber an ganz anderen Faktoren. Sobald derartige Kom- 
ponisten ihre Absicht in die Tat umsetzen wollen, tiirmt 
sich ganz allmahlich eine Schwierigkeit nach der anderen 
vor ihnen auf; sie lernen erkennen, dafi diese, in der 
Zeit ihrer Bliite geradezu mit handwerksmaBiger Sicher- 
heit behandelte Qattung Schwierigkeiten bietet, denen 
die heutige Praxis in dieser oder jener Art nicht ge- 
wachsen ist, und so bleibt es dann in den meisten Fallen 
bei dem frommen Wunsch. In meiner ganzen Kritiker- 
praxis bin ich auch auf eine einzige zeitgenossische 
Spieloper gestoBen, Humperdincks „Heirat wider Willen", 



und gerade auch dieses Werk hatte bei aller fein- 
sinnigen Musik klar gezeigt, daB die Bri'icken zu dieser 
Oattung sogar griindlich abgebrochen scheinen. Es 
ergab sich, daB gerade auch die Spieloper ihre — 
unaufgeschriebenen — Oesetze hat, die sich selbst 
bei ansprechender musikalischer Potenz nicht umgehen 
lassen. 

Heute nun leben wir in einer Zeit, in der sich all- 
mahlich in immer breiteren Kreisen der Qedanke durch- 
ringt, daB wir aufierordentlich viel an inneren Werten 
verloren haben und daB nur ein Wiederauffi iden und 
Neugestalten echter, verloren gegangener Prinzipien 
uns wieder im wirklichen Sinn vorwarts bringen konnen. 
Gerade auch die Spieloper, die Qattung des Singspiels, 
zeigt, wie sehr viel wir verloren haben. Sowohl text- 
lich wie musikalisch. Eine gute Spieloper verlangt eine 
gesunde, psychologisch nicht kompliderte Handlung.mit 
einem tieferen Kern, die irgendwie im Empfinden breiter 
Kreise wurzelt und auf den Oeschmack von literarischem 
Feinschmecken von allem Anfang verzichtet. In ihren 
Anfangen ein Schauspiel leichterer Art, stellt die Spiel- 
oper an den Textdichter zugleich die Forderung, musi- 
kalisch denken zu konnen, derart, daB er immer wieder 
auf Situationen hinsteuert, die auf die Mitwirkung von 
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Musik aus Griinden von Gefiihls- und Charakterdramatik 
rechnen. Der Ubergang vom gesprochenen Wort zum 
Qesang, zur Musik iiberhaupt, sowie audi umgekehrt, 
verlangt besondere Sorgfalt, sonst wird der RiB zwischen 
diesen beiden Faktoren allzu deutlich und vcrstimmt. 
Das sind allcs Forderungen, denen hcutige Textverfasser 
selten genug gerecht werden konnen. Die moderne 
Abart der Spieloper, die Operette, zeigt deutlich genug, 
dafi vor allem der Forderung nacli ciner gesunden, 
kernigen Handlung nicht im geringsten mehr nach- 
gekommen wird, so daB diese Oattung audi mehr und 
mehr verbloden muBte. 

Was verlangt die Spieloper aber erst vom heutigen 
Musiker? In einem Wort, die Kunst einer konzentrier- 
ten Melodie, die Fahigkeit, sich unzweideutig und mit 
Schlagkraft auszudriicken, was zugleich die Kunst ge- 
schlossener Formgebung mit einschlieBt. Indem~die 
Handlung einer Spieloper Charaktere und Situationen 
klar vorzeichnet, gerade bei „Brennpunkten" nach Musik 
verlangt, erhebt sie an den Komponisten klipp und 
klare Forderungen, denen man nicht mit psychologischen 
Experimenten ausweichen kann. Die moderne Musik, 
die, um nur auf eines hinzuweisen, aller Geschlossenheit 
unfahig ist, so daB es selbst so weit gekommen ist, 
daB, wird in einer Oper ein wirkliches Lied verlangt, 
man selbst in einem solchen Fall mit einem Gestammel 
vorlieb nehmen muB, die moderne Musik kann all diesen 
unbedingten Forderungen nicht geniigen, und so ist es 
denn begrciflich, warum die Spieloper, obwohl gevvollt, 
keine Pflege im hoheren Sinn findet: sie wird, kurz 
gesagt, nicht mehr gekonnt. Ein Spielopernkomponist 
muB immer wieder mit wirklichen Einfallen operieren 
konnen, heute konnen wir aber zur Hauptsache von 
einer Kunst des Umschreibens reden, indem man 
eben die Einfalle, die man nicht hat, umschreibt. Man 
sieht, es ergab sich von selbst, daB die Spieloper in 
der modernen Zeit auBer Kurs kommen muBte. 

Sehen wir nun zu, inwiefern die Gohlersche Spieloper 
den Forderungen der Gattung entspricht. Zunachst der 
Text. Er ist der Heinrich Zschokkeschen Erzahlung 
„Das Abenteuer der Neujahrsnacht" entnommen und 
„mit eingefiigten Gedichten aus der Zeit des Stuckes'-' 
von Dr. Reinhold Eichacker und Ernst Bernhardt 
bearbeitet worden. Der Kern der Handlung laBt sich 
mit zwei Satzen angeben: Ein lebenstoller, leichtlebiger, 
• geistvoller Erbprinz wechselt in der Neujahrsnacht mit 
einem Nachtwachter die Kleidung und veriibt nun in 
dieser allerlei tolle Streiche, so daB er die ganze Resi- 
denz in Aufregung bringt. Der Nachtwachterprinz aber, 
seines Zeichens eigentlich ein junger Gartner, bringt 
nun bei dem Maskenball der Hofgesellschaft, indem er 
seinem gesunden, ungebrochenen Volksempfinden folgt. 
mehr oder weniger saubere Angelegenheiten des Prin- 
zen auf einfachste Weise in Ordnung, so daB der ohne- 
dies in die Enge getriebene Prinz mit den „volkstum- 
lichen" Losungen nur -zufrieden wie man iiberhaupt 
sicher sein kann, daB er mit seinem tollen Leben ab- 
geschlossen haben wird. Ein Standestiick also, und 
zwar ein solches, in dem der untere Stand ungeich hoher 
steht, vvobei das im gewissen Sinn Bezeichnende darin 
liegt, dafi, so unzweideutig verfahren wird, jegliche 
satirische Tendenz vermieden ist, in erster Linie das 
Verdienst des trefflichen Zschokke, der auch heute noch 
als ein echter Volksschriftsteller zu gelten hat und 
kaum etwas geschrieben haben diirfte, das eines tieferen 



Sinns entbehrt. Die beiden Textverfasser sind nun im 
ganzen recht geschickt verfahren und haben in ziemlich 
starkem AnschluB an die Erzahlung ein recht sauberes 
Buch verfaBt, wobei man wohl sicher sein kann, dafi 
auch der Komponist, zumal bei der Auswahl eingefiigter 
Gedichte und Lieder, seine Hande im Spiel hat. Dies 
fiihrt auch zur Musik und zu der Stellung, die Gohler 
als Erneuerer der Spieloper zu dieser eingenommen hat. 
Indem Gohler ganz often volkstumliche Lieder heran- 
zog, solche aber, die in die Zeit des Stuckes — so um 
1800 -- gehoren und zur inneren Milieuschildcrung ver- 
wendet werden, offnet er sein Visier ohne weiteres und 
sagt damit aus, daB er die Spieloper zunachst einmal 
fiir eine volkstutnliche Gattung halte. Die Oper beginnt 
mit dem Blasen des Neujahrsliedes: Des Jahres letzte 
Stunde von VoB und Schulz, und ohne weiteres ist man 
in die betreffende Zeit versetzt. Auch den Choral „Nun 
danket alle Gott" hort man in der Mitternacht zur 
jahreswende blasen, wie auBerdem einige friihere Lieder 
zur Verwendung kommen. Es sind dies, wie gesagt, 
keine billigen Zitate, sondern die Lieder gehoren zum 
Wesen des Stuckes, in ihnen lebten die Personen dieser 
Kleinstadtwelt. Die mit Nachdruck betonte volkstiim- 
liche Welt des Stuckes, die ihre weitere Ausgestaltung 
auch in eigenen Liedern erhalt, ist die eine Seite der 
Oper, die nun nichtsdestoweniger weit davon entfernt 
ist, etwa eine volkstumliche Liedoper zu sein. Vielmehr 
schlagt Gohler Briicken zur hoheren Kunst, und hier, 
in dieser mit groBter Selbstverstiindlichkeit vollzogenen 
Verbindung von echter Volkstiimlichkeit und hoherer 
Kunstmusik, liegt das auBcrordentlich Bedeutsame der 
Oper, und zwar in ihrer Stellung zur Spieloper iiber- 
haupt wie zu der in der Gegenwart. Hier weist diese 
Oper mit klarem Blick in die Zukunft, sofern wir denn 
doch hoffen wollen, daB wir einer Zeit entgegengehen, 
die erneut, wie es immer und immer wieder in der 
Geschichte der Musik der Fall gewesen ist, eine Ver- 
bindung zwischen diesen beiden Gegensatzen — die in 
Wirklichkeit gar keine solchen sind — einzugehen ver- 
mag. Uber diese Grundfrage herrscht selbst bei geistig 
hoher stehenden Vertretern moderner Kunst eine ge- 
wisse Einigkeit, nur wiiBte man keinen einzigen zu 
nennen, der dieser Forderung von innen heraus gerecht 
werden konnte. Denn es fehlt, hebbelsch gesprochen, 
bald am Weine, bald am Becher. In welcher Art ein 
Kiinstler diese Verbindung vollzieht, mit starkerem oder 
schwacherem AnschluB an die moderne Kunst, ist zu- 
nachst Nebensache, wenn nur beide Faktoren in ihrer 
Art echt sind. Gohlers Kunst ruht auf der mit neueren 
Mitteln erweiterten klassischen Musik, was zumindest 
fiir diese Spieloper besondere, wenn auch keine ent- 
scheidende Bedeutung hat. Entscheidend allerdings in 
dem Sinne, daB ein Komponist, so er eine Spieloper 
schreiben will, imstande sein muB, den vorhin gemachten 
Bedingungcn hinsichtlich der stilistischen Eigenart dieser 
Gattung Geniige zu tun, und hier laBt sich ohne klas- 
sische Schulung nicht auskommen. 

SchlieBlich kommt es nun auch hier darauf an, ob der 
Komponist mit wirklichen Einfallen zu arbeiten ver- 
mag. Und das ist in einem sogar sehr starken Mafie 
der Fall. Ohne ein spezifisch origineller Komponist zu 
sein, stehen Gohler im groBen und im kleinen Einfalle 
in Menge zur Verfiigung, von denen die besten von 
einer derart schlagenden Kraft sind, daB sie iiber kurz 
oder lang die Oper zum Siege fiihren tmissen. Mit 
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scharf geistiger Kraft disponierend, hat die Oper ihre 
Hauptstarke im Charakteristischen, in solchcn Duetten 
und sonstigcu Ensemblesatzen, die einer Situation mit 
scharfem Blick ins Auge sehen. Ein Stuck wie das 
Zankduett z. B. ist seit vielen Jahrzehnten nicht ge- 
schrieben worden und mit dieser speziellen Charakte- 
ristik uberhaupt nicht. Von grofier Treffsicherheit 
aber audi Schwierigkeit — sind die Chore, ein Hohe- 
punkt der Priigelchor, der zwar jeden an den der 
Meistersinger erinnern kann, von diesem aber doch 
sehr verschieden ist, vor allem aber jeden unbefangeneti 
Zuhorer in die prachtigste urmusikalische Stimmung 
versetzt. Neben dem Charakteristischen tritt das rein 
Lyrische an Bedeutung etwas zuriick, was man beson- 
ders deshalb bedauern kann, weil nun einmal auch in 
der Oper das Lyrische cine entscheidende Rolle spielt 
und leichter verstanden wird wie das Charakteristische. 
Aber auch im Lyrischen fehlt es nicht an durchgreifen- 
den Stiicken. Als einen Mangel kann man aber ansehen, 
daB -- da wir denn schon einmal ein Standestiick vor 
ims haben der aristokratische Ton kein spezifisches 
Geprage aufweist, dem Kolorit ties zweitcn Akts gc- 
wissermaBen die Eleganz fehlt. Uberhaupt tritt dieser 
Akt gegeniiber den kurzwegs schlagendcn Aufienakten 
an Bedeutung und Einheitlichkeit bedeutend zuriick. Er 
vveist, zumal man iiber die dramaturgische Bedeutung 
des Balletts, so sachlich sein Vorwurf: Huldigung der 
vier Jahreszeiten an das neue Jahr auch ist, streiten 
kann, einige Liingen auf, liber die sich auch der Kom- 
ponist klar.geworden sein diirfte und sicher auf Abhilfe 
bedacht sein wird. Den Erfolg entscheiden vorlaufig 
die beiden anderen .Akte, die Gdhlers iiberaus starke 
Begabung fiir die Oper aufs klarste erweiseh. Gohler 
ist denn auch einer der wenigen heutigen Opernkom- 
ponisten, die fur Qesang, und zwar dramatischen Ge- 
sang, zu schreiben wissen, so daB man lange Strecken 
hindurch jedes Wort ohne weiteres versteht. Man steht 
endlich wieder einmal einer Operngesangmelodie gegen- 



iiber, die, von aller Hysterie weit entfernt, dem eigent- 
lichen Sprachakzent nachgeht und von ihm aus die 
„Geburt der Musik" vornimmt. Das bestimmt auch das 
Verhaltnis zum Orchester: es steht, so sprechend es 
gehalten ist, an zweiter Stelle, zum Herrn der Sing- 
stimmen darf es sich in den seltensten Fallen auf- 
schwingen; es greift aber mit sicherer Hand dort zu, wo 
wirklich etwas zur Sache zu tun ist. Auch in dieser 
Beziehung weist die Oper in die Zukunft, sofern man 
doch allmahlich die Orchesteropern mit dariibergelegten, 
mafilos gedehnten Singstimmen satt hat. Die Zukunft 
der Oper — dariiber werden wohl schon die nachsten 
Jahrzehnte entscheiden — gehort der dramatischen 
Vollmelodie mit ,,obligatem" Orchester, woriiber denn 
wohl einmal ausfiihrlicher gesprochen werden muB. In 
Gohlers Oper Tatsiichliches zu finden, was dieser kom- 
menden Oper entspricht, macht sie uns noch im Be- 
sonderen wertvoll. 

Die Auffiihrung in Altenburg war im Ganzen iiber- 
raschend gut und zeigte, dab auch heute noch* an 
kleinen deutschen Biilinen Leistungen geboten werden, 
iiber die man sich in mehrfacher Beziehung freuen 
darf. DaB das Orchester unter einem Dr. Gohler aus- 
gezeichnet funktioniert, versteht sich zwar von selbst, 
man hat dieser Leistung aber dennoch besonders zu 
gedenken. Aber auch die meisten Solokrafte gehen 
bedeutend iiber das Prqvinziale hinaus, was deshalb 
etwas sagen will, weil die Oper ziemlich viel Solisten 
verlangt und an diese oft ganz erhebliche Anforderungen 
gesfellt werden. Vor allem sei das biirgerliche Liebes- 
paar, Herr Graumnitz mit Use Habicht, einer vor- 
ziiglichen Soubrette, gcnannt, dann aber auch der Julian 
des Herrn Balve. AuBerordentliches hatte man fiir 
das Ballett im zweiten Akt aufgewendet, nicht immer 
mit Gliick, aber dennoch alien Respekt erzwingend. 
Auch fiir sehr hiibsche, stimmungsvolle Biihnenbilder 
war gesorgt; eine besondere Anerkennung verdienen 
vor allem die Chore. 



Bach, Beethoven und Stinkbomben*) 



Von J.E.7{ob 

Ma r t e a u soil spielen. Man weiB, daB er jiingst in 
Dresden dirigierte, als die Urauffuhrung seiner Sin- 
fonie durch die sachsische Staatskapelle erfolgte. In 
Miinchen hat er Bach, Beethoven, Mozart, Brahms und 
einige kleine Virtuosenstuckchen auf das Programm 
gesetzt. Der Saal fiillt sich. Aber schon in der Garde- 
robe ein auffallend unangenehmes Drangen, Scliieben 
und StoBen junger Burschen, die unbedingt ihren Mantel 
zuerst loswerden wollen. Dann betritt der Geiger das 
Podium. Aber statt des wundervollen Adagio der fiinften 
Solosonate ertont ohrenzerreiBendes Pfeifen, Johlen, 
Zischen, Briillen, Toben, in dem das iibliche BegriiBungs- 
applaudieren uutergeht. Und im gleichen Moment, da 
der Geiger vortritt, fallen Stinkbomben, die erste dicht 
vor seine FiiBe. Junge Manner springen aufs Podium; 
*)'Anmerkung der Schriftleitung: Diesen, uns aus Miinchen von 
einem Augenzeugen zugeschickten Artikel iiber den Marteau-Skandal 
in Miinchen mbchten wir den Lesern unserer Zeitschrift nicht vor- 
enthalten, zumal er uns der Aufgabe enthebt, gegen diese Art von 
„Kunstpolitik" Stellung zu nehtnen. Miinchen macht allem nach eine 
erneute Auflage von Kriegspsychose durch, die, auBert sie sich in 
derartigen Vorfallen, gerade auch seinem kiinstlerischen Ansehen nur 
schaden kann. Dariiber ist man sich auBerhalb Miinchens auch in 
streng nationalen Kreisen durchaus einig. 



ert / M iinc hen 

aber erst nach Minuten macht sich einer durch den Larm 
hindurch verstandlich: „Marteau ist franzosischer Staats- 
angehoriger." HaBliche, besser nicht wiedergegebene 
Beschimpfungen erschallen aus der Menge der Radaubrii- 
der. „Er hat wahrend des Krieges fortdauernd Spionage 
fiir Frankreich veriibt, war zweimal zum Tode verurteilt 
und ist auf allerhochsten Befehl immer wieder f reigelassen 
worden." „Wer ein Deutscher ist, verlaBt den Saal!" 

Der letzte Satz stimmte. Aber auch wer kein Deut- 
scher ist, bleibt nicht, wo Stinkbomben platzen. 

Der wackere Patriot bekam offenbar von seinen Auf- 
traggebern einen Wink, dab die Demonstra;iten oder 
die Urheber der Demonstration zum Schadenersatz ver- 
urteilt werden konnen. Er ordnete an, daB jeder auf 
Ruckzahlung seines Eintrittsgeldes zu verzichten und 
die Konzertagentur den OberschuB fiir die Kriegsinva- 
lidenfiirsorge einzuzahlen habe. Bei der polizeilichen 
Vernehmung von 15 Radaubriidern gaben sich die Stink- 
bombenwerfer nicht zu erkennen. Denn die Stinkbomben 
sind im Kriege zur Ausprobierung der Gasmasken her- 
gestellt worden. Patnotische Demonstrationen mit ge- 
stohlenen Stinkbomben : das riecht besonders iibel. 
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Marteau wild in andern deutschen Stiidten Bach 
spielen. Wir horten hier, seit 15 Jahren zum ersten 
Male, vor etwa sechs Monaten von einer hiesigen 
Geigerin, der einen, die das Unternehmen wagen durfte, 
alle sechs Bach-Solosonaten. Und eine von den sechs 
gibt es jede Woche cinmal. Es soil nicht untersucht 
sein, ob wir dnrch den Ausfall des Konzerts musikalisch 
viel verloren haben. Aber Marteau ist Schwede*). 
Und im Kiinstlerzimmer versammelten sich um ihn 
Musiker, Kritiker, ausliindische Pressevertreter, u. a. der 
Korrespondent der „Nacion" aus Buenos Aires, und 
auch ein preuBischer Reserveoffizier erschien, um sein 
Bedauern iiber den Vorfall auszusprechen. 

Nehmen wir einmal an, die Radaubriider hatten tat- 
siichlich geglaubt, dafi Marteau Spion gewesen sei. Dann 
ware ohne Larm \md Stinkbomben ein Mann aufs 
Podium gestiegen und hatte seinen Verdacht vorgetra- 
gen. Dann hatte Marteau gesprochen, vielleicht auch 
der Inhaber des Konzertbureaus, vielleicht auch einer 
von Marteaus Schiilern. Wer dann noch nicht von 
seinem Verdacht befreit war, koninte lautlos den Saal 
verlassen, und der Geiger hatte gespielt fiir die, die 
an seine Ehrenhaftigkeit glauben. Aber von dieser 
waren wohl auch die Tumultuanten, die nicht etwa 
einzeln — denn „Mut zeigt auch der Mameluck" — - , 
sondern in dichten Gruppen standen, iiberzeugt. Wir 
alle wissen, daB der Kaiser im Kriege keine feindlichen 
Spione begnadigen kann. Wir wissen, daB Marteau noch 
lebt, von Spionageversuch bei ihm also nicht die Rede 
sein konnte. Wir wissen auch, daB der Kaiser nicht 
den Frontkampfern in den Riicken gefallen ware durch 
Begiinstigung fcindlicher Spione. Die das Gegenteil 
behaupten, stellen den Obersten Kriegsherrn, den sie 
vielleicht zu verehren vorgeben, auf eine Stufe mit den 
streikenden Munitionsarbeitern vom Januar 1918 und mit 
Oberlaufern. Wir wissen auch, daB Frankreich seinem 
Spion Ehrenpforten gebaut hatte, wenn er nach dem 
Kriege zuruckkehren wollte. Aber er konnte nicht 
mehr nach Frankreich, muBte Schwede werden! 
Nicht um Marteau handelt es sich, wenn jeder anstan- 
dige Mensch Stinkbomben im Konzertsaal ablehnt. Was 

*) Meines Wissens besitzt Marteau ira bayrischen Lichtenberg seit 
langeren Jahren ein eigenes Anwesen. Ware der Verdacht der Spionage 
irgendwie begriindet, so ware Marteau von der bayrischen Regierung 
schon langstens ausgewiesen worden. 



dem einen recht ist, ist dem andern billig. Wer garan- 
tiert uns nun dafi'ir, daB das Verfahren in Miinchen 
nicht bei jiidischen Musikern und Dirigenten wiederholt 
wird? Die Sturmtruppen Hillers wollen Taten ver rich- 
ten. Und noch etwas : unsere Musiker leiden schwer 
unter der Not der geistigen Berufe. Die Kosten der 
Lebenshaltung haben sich vertausendfacht, die Unter- 
richtshouorare nur verdreiBigfacht und die Konzerte 
bringen oft Defizite. Was werden die Schweden sagen, 
wenn deutsche Musiker in ihr Land kommen? Stink- 
bomben werden sie sicher nicht werfen, aber die Kon- 
zertagenturen werden das Risiko scheuen, deutsche 
Musiker zu engagieren, wenn sie fiirchten miissen, daB 
der Konzertsaal leer bleibt! Daran denken die Schreier 
nicht. Uns andern aber bleibt das schmerzliehe Be- 
dauern dariiber, wie sehr der seelische Entwicklungs- 
stand gesunken ist in gewissen Kreisen unserer Volks- 
genossen, in denen edelmannisches Betragen nichts 
mehr gilt, in denen der Geist der Kameradschaftlichkeit 
und der bescheidenen Zuruckhaltung nur noch Hohn, 
giinstigstenfalls ein verachtliches Lacheln hervorruft. 
Wir haben in diesen Zeiten wirklich Wichtigercs zu tun, 
als Neid, Hafi und Stinkbomben auch noch in den Kon- 
zertsaal zu tragen. Und sollte wirklich einer unter den 
Burschen gewesen sein, der an Marteaus Schuld glaubte, 
so ware auch dieser fiir seine Roheit und Gewalttatig- 
keit nicht zu entschuldigen. Wenn 900 Menschen er- 
schienen sind, nicht um einen angeblichen Spion zu 
sehen, sondern um die monumentale Fuge „Komm, 
heiliger Geist, mit deiuen Gabcn" zu horen, so hat aber- 
glaubische Alleswisserei derer, die das Gras wachsen 
horen, zu schweigen. Von einem Aufflammen natio- 
naler Besinnung, wie manche Utopisten glauben machen 
mochten, kann hier nicht die Rede sein! Die nationale 
Besinnung iiuBert sich nicht in feigen Riipelhaftigkeiten 
gegen die eigenen Landsleute; sie zeigt sich in vornehm 
ritterlicher Haltung, in Mut und Ehrenhaftigkeit, in 
liebevoller Hingabe an das Gemeinwohl, wie in den 
Augusttagen 1914. Was wir am Abend des 13. Dezember 
in Miinchen im Konzertsaal Bayrischer Hof erlebt haben, 
ist das krasseste Gegenteil des Geistes vom August 
1914, ist Diinkelhaftigkeit, freche Bevormundungssucht, 
vorlautes Einmischen in Angelegenheiten anderer, deut- 
schen Wesens durchaus unwiirdig. 



Musik-Jlesthetisches und -Pddagogisches 



Jl p h o r 

Von Professor A\ 

Ein schoner klarer Sommertag im Hochgebirge. Vom 
Klosterturm tonen durch die Stille die zwolf mittag- 
lichen Schlage der Uhr; ihr letzter wird im Ausklingen 
merklich, beinahe um einen halben Ton 
hoher, was nicht nur mir, sondern auch meinem 
gleich mir musikalisch feinhorigen Genossen sofort 
verwunderlich auffallt. Ich habe seither vergebens bei 
akustisch Sachverstandigen mich um eine Erklarung 
des Vorgangs bemiiht, an den ich lebhaft erinnert 
wurde, als ich im Goethe-Zelterschen Briefwechsel 
(Band I der ersten Ausgabe) den Brief Zelters Nr. 123 
las. Darin unternimmt er es, den immer und auf jedem 
Gebiete lernbegierigen groBen Freund, der ihn „iiber 
die ihm auffallige Hinneigung der sarmatischen Volker 



t s m e n 

exis Ti ollaender 

zu den Molltonen nicht nur in der Konstantino- 
politanischen Kirchenmusik, sondern bis in die Polo- 
niisen hinein befragt hatte", iiber das Wesen der 
groBen und der kleinen Terz zu unterrichten und seine 
sehr ausfiihrlichen, auf der die einzelnen Intervalle 
schaffenden Teilung der Saite und der Erscheinung 
der mitklingenden Tone beruhenden Auseinandersetzun- 
gen darin gipfeln laBt, daB er die grofie Terz fiir ein 
natiirliches, die kleine fiir ein gewissetmaBen 
ktinstliches aus jener abgeleitetes erklart. Es wiirde 
hier zu weit fiihren, zu berichten, was der geniale 
intuitive Goethe in seinem Antwortbriefe dem durch 
die Tradition bestimmten Fachmusiker erwidert hat — 
es mag als eine hochst anziehende Aufgabe, auch als 
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Beitrag zur Klarung von Ooethes noch durchaus nicht 
festgestelltem Verhaltnisse zur Musik, einer anderen, 
weniger „aphoristischen'' Gelegenheit vorbehalten blei- 
ben. Hier will ich nur, auf mein akustisches Erlebnis 
zurikkkommend, erzahlen, dafi Zelter in seinem er- 
wahnten 123. Briefe zur Unterstiitzung seiner Ansicht 
iiber die kleine Terz wortlich folgendes berichtet: 
„Aus dem Waldhorn vvie aus der Trompcte geht die 
groBe Terz frei hervor, doch die kleine Terz kann nur 
durch Zustopfen mit der Hand erlangt wcrden, and da 
sie also nicht frei erscheint, so ist sie auch niemals 
ganz rein, das Ohr vermiBt etwas. Ich erinnere mich 
endlich einer Glocke, die hier in der Stadt befindlicli 
ist. Diese laBt deutlich cine Terz horen, die kleiner ist 
als die groBe und sich daher der Molltonart mehr 
nahert als der Durtonart. Doch jedesmal nach 
dem Anschlage des Klopfels reinigt sich 
diese Terz nachschwingend in der Luft von 
selber und nahert sich der groBen Terz so 
lange, bis sie rein ist. Dieses Experiment 
habe ich oft viertelstundenlaug selber be- 
o b a c h t e t. Da nun d i e s e r mitklingende Ton 
der kleinen Terz naher ist als der groBen, 
warum ging der Nachklang nicht in die 
kleine Terz iiber?" ■ Eine Terz, die sich in dem 
Pariajammer, nur eine kleine zu sein, aus alien Kraften 
zu reinigen strebt -- welch wunderliche Vorstellung 
im Kopfe des wackeren tiichtigen Zelter! Goethe geht 
darauf nicht weiter ein. Ich aber wiirde mich freuen, 
wenn ich vielleicht aus dem kundigen Leserkreise der 
Z. f. M, iiber die zweifellos feststehende Tatsache einer 
Klangerhohung im Ausschwingen voir Glocken eine ein- 

leuchtende Erklarung erlangen konnte. 

» * 

Dasselbe wiinsche ich mir fur ein andercs, vielleicht 
noch interessanteres, mich schon seit langerer Zeit be- 
schaftigendes, mehr noch physiologisches und psycho- 
logisches als akustisches Problem von allgemeinerer 
Bedeutung. Schon als Kind besaB ich das sogenannte 
absolute Gehor (eine angeborene Gabe, auf die 
sich keiner, der sie fiat, etwas einzubilden hat, eine 
Gabe, die manchem im eigentlichen Sinne Unmusikali- 
schen zuteil geworden und manchem groBen Musiker, 
wie z. B. Richard Wagner, versagt geblicben ist), eine 
unter Umstanden ganz niitzliche, aber schlieBlich vvohl 
entbehrliche Gabe gleich der des Kopfrechnens, dessen 
phanomenalste GroBen als Mathematiker niemals etwas 
geleistet haben. Seit einiger Zeit nun ho re ich jeden 
Ton als einen um eine Se'kunde hoheren, also 
den Ton d anstatt c, und zwar nicht nur bei einer 
mir unbekannten, sondern auch mir so tief vertraiiten 
Musik, wie z. B. einer Beethovenschen Fiinften, die ich 
in D-Moll hore, so daB ich die nach dem Kammerton 
richtige Tonhohe nur durch eine bewufitc Subtraktion 
von der vernommenen bestimmen kann. Dieselbe Er- 



fahruug hat mir neuerdings ein bekauuter Kunstgenosse 
von sich berichtet, ohne sie sich erklaren zu konnen. 
Und sie ist nicht nur physiologisch und psychologisch 
von Interessc, sie scheint mir auch bemerkenswert als 
eine schlagende Widerlegung des Aberglaubens an einen 
spezifischen Charakter der verschiedenen Tonarten, dem 
schon die alte griechische Musikwissenschaft, und zwar 
jeder ihrer Vertreter dem anderen widersprechend, ge- 
huldigt hat, und der bis in unsere Zeit hinein seinen 
Spuk treibt. Ob ich Beethoven s F ii n f t e in 
D-Moll oder in C-Moll hore, ist fiir mein 
Empfinden ohne jeden EinfluB. Nicht von der 
Schwingungszahl des die Ausfuhrung be.stimmenden 
Kammertons, der etwas Zufalliges, Konventionelles 
ist und zu Bcethovens Zeit ein anderer als der jetzige 
war, sondern einzig und allein von dem Inhalt des 
Werkes, der etwas Notwendiges bedeutet, ist seine 
Wirkung auf den Horer abhangig. 

Das Thema einer Fuge, einer Sinfonie, einer Sonate, 
ein dramatisches Leitmotiv, sie werden, sooft sie auch 
ihre Tonhohe wechseln mogen, durch ihren Inhalt 
immer in der gleichen Weise wirken, und die durch 
Transposition fur hohcrc und tiefere Stimmen gebotenen 
Tonartenveranderungen (wo sie nicht durch besondere 
asthetische Riicksichten zu verwerfen sind) auch den 
kundigen, eingeweihten Horer ebensowenig storen wie 
Deklamationen eines und desselben Gedichts durch ein 
weibliches oder durch ein mannliches Organ. Wenn 
man aber fragt (und ich habe solche Frage oft gehort): 
„Warum hat der Komponist fiir sein Werk 
gerade diese und nicht eine andere Tonart 
gewahlt?", so lautet die Antwort: Nicht aus Berech- 
nung vvegen ihrer etwaigen besonderen Eigenschaften, 
denn da gibt es kein Wahlen: Sein Thema stellt sich 
bei der geheimnisvollen Eingebung, der er es verdankt, 
auch gleich in einer bestimmten Tonart ein, die nur 
dann, wenn der Komponist ein bestimmtes Ausfiihrungs- 
organ, ein besonderes Instrument oder eine besondere 
Singstimme im Auge, oder richtiger im Ohre hat, durch 
dessen Eigenart beeinfluBt werden wird. Wie man aus 
den Skizzenbiichern der Meister erse'hen kann: So viel 
sie im einzelnen auch verandert haben (wie z. B. Beet- 
hoven in der Eroica), an der Tonart, der ersten 
Inspiration haben sie wie an etwas Selbst- 
verstandlichem festgehalten. 

Aber ich kehre nun von den allgemeinen asthetischen 
Betrachtungen, zu denen es mir den AnlaB gegeben 
hat, zu meinem Erlebnis, dem Hoherhoren, zuriick. 
Da mir, wie erwahnt, von einem anderen zuverlassigen 
Tonkiinstler das gleiche berichtet wurde und ich nicht 
glaube, daB wir beiden die einzigen daftir Auserwahlten 
sind, mochte ich auch fiir diese Frage bestatigende und 
wenn moglich erklarende AuBerungen von seiten der 
Leser erbitten. 
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o&us dem <^ip&igeroMuJiPi£e3Qrv 

Siegfried Wagners „Schwarzschwanenreich" — Schonbergs fiinf Orchesterstiicke im 

Gewandhaus — Hindemith — Handels Jephtha — Uber Konzertprogramme — 

Klavier- und Kammermusikabende — Der Leipziger Tonkiinstlerverein 

VON DR. ALFRED HEUSS UND DR. WALTER NIEMANN 



In der stadtischen Oper gab es schon vvieder etwas 
Neues, Siegfried Wagners im Jahre 1918 in Karls- 
ruhe aus der Tauf e gehobene Oper : Schwarzschwa- 
nenreich, die — man hat dies sogar mit Nachdruck 
zu konstatieren — einen sogar sehr starken Publikums- 
erfolg davontrug. Kiinstlerisch wird man ihn ganz und 
gar nicht unterschreiben konnen, wohl aber den starken 
Erfolg, iiber dessen Dauerhaftigkeit man sich allerdings 
keinen Illusionen hingebeu wird, zu erklaren suchen. 
Er grlindet sich meiner Ansicht nach auf die warme 
Richard Wagnersche Tonsprache, die Siegfried Wagner 
gewissermafien fiir den Hausgebrauch zurecht gemacht 
hat, ungefahr in der Art, wie es stark erleichterte 
Klavierausziige der Richard Wagnerschen Werke gibt, 
wodurch diesc in die Hausmusik gelangten. Die Wag- 
nersche Tonsprache ist aber fiir die breiten Kreise immer 
noch die offizielle Opernsprachc, und so schwimmt denn 
das Publikum in den verdiinnten Wogen Siegfrieds zu- 
frieden und innerlich angesprochen dahin. Zudcm besitzt 
des Vaters Sohn wirklichen Theaterblick, an irgend- 
vvelcher Musik ist er, ein leicht produzierendes Talent, 
nie verlegen, und so kommt denn -'- immer vom Publi- 
kum aus betrachtet — cine ganz einheitliche, voile 
Wirkung zustande. Eine niihere Untersuchung vertragt 
nun aber die Musik wirklich nicht, man ist denn oft er- 
staunt, mit welcher „Untiefe" der Komponist den Per- 
sonen gegcniibersteht. Ein Wort deshalb nur noch iiber 
den Text. Auch dieser ist wagnerisch empfangen, nur 
in der Erlosungsidee geschlechtlich umgedreht: Der 
Mann erlost das Weib. Dieses ist eine Kindcsmorderin, 
die sich einst dem Diimoii der Siinde, dem Schwarz- 
schwanenreicb, ergcben hatte und ihre Frlosung auf 
dem Scheiterhaufen dadurch findet, daB der Mann 
dennoch an sic glaubt. Die Sache ware so weit ganz 
in Ordnung, wenn nur die schone Hulda eine Spur von 
vvirklichem Erlosungsbediirfnis hatte. Ohne Eingreifen 
aufierer Miichte wiire sie aber ein ganz zufriedenes 
Weib, das ihre Vergangenheit vollig vergessen hat; so 
liiuft das Oanze schlieBlich auf eine kriminalistische 
Affiire hinaus. 

Im 8. Gewandhauskonzert kam es zu einem Ereignis, 
das sich an die Auffiihrung von A. Schonbergs 
Fiinf Orchesterstiicken op. 16 anschloB. Beileibe diese 
sind niimlich wirklich kein Ereignis mehr, aber die Art, 
wie sich das Publikum ihnen gegeniiber benahm, war 
ein solches, und zwar ein kaum genug zu wiirdigendes. 
Eine halbe Minute lang herrschte nach dem letzten 
Stuck Orabesstille, auch nicht eine Hand regte sich und 
nicht ein Mund schickte sich zum Zischen an, erst nach- 
her setzte ein kleines, rasch sich erledigendes Geplankel 
von Klatschen und Niederzischen ein. Was liegt nun 
in dieser lautlosen Kritik, die vernichtender als alles 
andere ist, nicht alles ausgedriickt? Niimlich etwa: 
Wir haben mit dieser Musik einfach nichts zu tun; sie 
kann von einem „zukiinftigen" Genie oder von einem 
Narren stammen, jedenfalls von einem Wesen, dessen 
Seelenleben mit dem unsrigen nichts gemein hat, und 
die wir uns- deshalb verbitten. Kurz, was geht uns 
diese ganz absurde Musik an. Ich schrieb an dieser 
Stelle vor einiger Zeit, daB heute ein anderer Wind in 
den Konzertsiilen wehe als friiher, das jetzige Publikum, 
das zum mindesten noch seine kriiftigen Instinkte be- 
sitzt, mit dieser ganzeu Art modernster Musik nichts 



zu tun habe und sie in dieser oder jener Art immer 
bestimmter abweisen werde. Dieses Konzert gab hierfiir 
einen schlagenden Beweis, das Publikum verdient fiir 
seine Haltung eine besondere Anerkennung, sich grtin- 
dend darauf, daB es sich doch ja auf seine eigenen, weit 
gesiinderen Instinkte verlassen moge als auf die einer 
zu einem grofien Teil vollstiindig instinktlosen, briichigen, 
grofistadtischen Intellektspresse, die immer Angst hat, 
sie konnte sich blamieren, da man ja nicht wissen 
konne, ob man nicht doch Zukunftsmusik gegeniiber- 
stehe. Als ob man sich nicht weitaus starker blamierte, 
wenn man eine Musik, die einfach mit einem normalen 
Seelenleben nichts zu tun hat, ernst nimmt! Schonbergs 
fiinf Stiicke sind, kurz ausgedriickt, greuliche, dabei 
allerdings vollig witzlose Grimassenmusik, vergleichbar 
jenen futuristischen „Bildern", die menschliche Antlitze 
vorstellen sollen, aber kaum als Fratzen fiir solche 
gelten konnen. Ich verkenne dabei nicht, daB man als 
Fachmann an diesen Stiicken ein gewisses Interesse 
haben kann, vor allem hinsichtlich von Schonbergs 
Instrumentationstechnik, die von einer kammermusikali- 
schen Schiirfe ist, daB man sozusagen jedes Instrument 
auch einzeln hort. Was geht mich aber als seelischer 
Horer die peinliche Sorgfalt Schonbergs an, zumal sich 
jeder sagen kann, dali man auch die iirgsten Narrheiten 
mit groBter Hingabe betreiben kann. Hinsichtlich be- 
sonders des letzten Stiickes hatte auch Schonberg einige 
Instrumentationsiinderungen vorgenommen, in welcher 
Fassung die Stiicke zum erstenmal geboten wurden. Die 
Auffiihrung unter Furtwiingler war von peinlichster 
Sorgfalt erfiillt, man erhielt auch von den Stiicken ein 
noch weit klareres Bild als anliifilich des Weimarer 
Tonkiinstlerfests. Begraben wir sie nun ebenso lautlos 
wie das Gewandhauspublikum am 7. Dezember. — Das 
Konzert war im iibrigen wenig belangreich, sofem eine 
Sinfonie fehlte. Man horte sehr schon die Einleitung 
aber doch iibertriebeu hreit -- Webers Freischiitz- 
Ouvertiire, die ausgezeichiiet von Fr. Irene Eden 
(Mannheim) vorgetragene Zerbinettenszene aus der 
Ariadne und im zweiten Teil das Siegfriedsidyll und 
die Hollander-Ouvertiire. 

Auch mit einem andern modernen Komponisten, dem 
, frankfurter Genie" Paul Hindemith, konnte man 
niihere Bekanntschaft schlieBen. Das Kiinstlerehepaar 
Paul M 6 ck el-Catharina Bosch vermittelte in ganz 
selten fein abgewogenem Zusammenspiel die Violin- 
sonate, die ,,Melos"-Gemeinschaft die acht Lieder op. 18 
sowie die kleine Kammermusik op. 24 Nr. 2, letztere aus- 
gezeichnet ausgefiihrt von der Bliiservereinigung des 
Gewandhausorchesters. Die direkte Bekanntschaft war 
eine kleine Enttiiuschung. Unbedingt ist Hindemith ein 
starkes, mit einer gewisscn genialen Selbstverstiindlich- 
keit auftretendes, frisches, keckes instrumentales Talent, 
auf ein starkes Innenleben stoBt man aber kaum. Seelisch 
steht die Violinsonate am hochsten, wiihrend die Kam- 
mermusik zwar weit origineller ist, und zwar vielleicht- 
deshalb, weil sie programmatische Tendenzeii witziger 
Art verfolgt, aber den etwas fatalen Eindruck hinterlaBt, . 
der Komponist treibe mit der Kunst wie mit seinem 
Talent ein etwas frivoles Spiel. Weit ab von diesen 
Werken stehen aber die Lieder auf teilweise unsagbar 
alberne moderne Texte. Meiner Auffassung vergibt 
man sich etwas, so man sich mit derartiger Afterkunst, 
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die dabei volligen Mangel an vokaler Erfindungs'kraft 
offenbart, naher beschaftigt. Ich fiirchte, daB Hinde- 
mith ein Talent ganz materialistischer Art ist und das 
vermissen laBt, was wir am meisten brauchen, Seele 
und Charakter. 

Tiefste Seelenstunden erlebte man aber, als Prof. 
Straube im Gewandhaus Handels Jephtha in Max 
Seifferts Bearbeitung zur Auffiihrung brachte. Trotz 
einer ganzen Anzahl bedeutend zu rascher Tempi — 
unter ihnen nicht etwa das des Allegros der Ouvertiire — 
gab es eine denkwiirdige Auffiihrung von einer gerade- 
zu unglaublichen Eindruckskraft in ihren eigentlichen 
Hohepunkten am Ende des zweiten und Anfang des 
dritten Akts. Dieser Jephtha von Morell und Handel 
ist eines der innerlichsten Musikdramen, die es gibt, 
und da in der gegenwartigen musikdramatischen Kiinst 
selten genug etwas auftaucht, das uberhaupt einer ern- 
sten Beschaftigung vom geistig-menschlichen Gesichts- 
punkt standhalt und deshalb eine solche lohnt, so 
konnte an dieser Stelle nichts Besseres getan werden, als 
daB man sich eingehend mit dem Werk und zugleich 
seinen Bearbeitungen beschaftigte. Das ware aber nur 
in einem groBeren Artikel moglich, und da immer wieder 
neue Aufgaben der Erledigung harren, so laBt sich nichts 
versprechen. Zudem ist von mir in zwei Artikeln der 
einstigen Zeitschrift der Internationaleii Musikgesell- 
schaft das Problem des Jephtha erortert worden, aller- 
dings auch hier mit dem klar ersichtlichen Resultat, 
daB die heutige Musikwissenschaft den eigentlichen 
geistigen Problemen mit einer Scheu aus dem Wege 
geht, die etwas Beschamendes fur das deutsche Geistes- 
leben an sich hat. So hat auch Max Seiffert in seiner 
dramatisch trefflichen Bearbeitung die notwendige Pro- 
blemvertiefung, die sich durch die richtige Ubersetzung 
des englischen Originals eigentlich von selbst ergibt, 
unterlassen und bleibt dort stehen, wo wir vor 50 und 
mehr Jahren schon waren. Geradezu gewarnt sei aber 
vor der geschickt in die Welt lanzierten Bearbeitung 
Stephanis des Werkes, die, in einem Wort gesagt, mit 
Morell und Handel so wenig zu tun hat wie der Kom- 
ponist Stephani mit Handel. Gegen diese von An- 
mafiung zeugenden und dabei unnotigsten Eingriffe in 
erhabenste Meisterwerke kann heute, wo gerade Handel 
wieder seine groBe Rolle zu spielen beginnt, nicht ener- 
gisch genug Stellung genommen werden. — Auch soli- 
stisch stand die Auffiihrung im ganzen hoch. Eine gerade- 
zu riihrende Iphis gab Fr. Pe i sel e r-S chmu tzle r, 
die sich mit einer Innigkeit in diese herrliche Madchen- 
gestalt hineingelebt hat, daB man sich diese Rolle 
kaum ausdrucksvoller gesungen denken kann. A. Koh- 
manns (Frankfurt) Jephtha stand in dramatischer Be- 
ziehung auBerordentlich hoch, man hat da einen Tenor 
vor sich, der weiB, worauf es ankommt. Auch die fibri- 
gen Solisten seien mit starker Anerkennung genannt: 
Frl. H. Ellge r als Storge, Dr. H. J. Mose r als Hamor 
und R. Gerhard t als Zebul. Fiirwahr, es war ein 
denkwiirdiger Abend, wieder zeigend, daB Straube einer 
unserer allerersten Handeldirigenten ist und daB zu 
Handel nun einmal ein „Kopf" gehort, wenn's zu 
Handel' wiirdigen Auffiihrungen kommen soil. A.H. 

* # 

Der elegischen Betrachtung der Klavierabend- Pro- 
gramme in der vorigen Monatsschau soil in dieser 
eine nicht minder elegische ihrer Abfassung als „Intro- 
duktion" gewidmet sein. Ich lege einige Programme vor 
mich hin. Da steht: Debussy, „Feux d'artifice", „Bruye- 
res", oder: M.Ravel, ,,Alborado del grazioso", oder 
von demselben: „Gaspard de la nuit" (l.Ondine. 2. Le 
gibet. 3. Scarbo), oder: S. Prokofieff, ,, Toccata" •— 
Sechs (sic!) visions fugitive (sic!), oder: Liszt, „I1 
Pensieroso" (sic!), oder: Glazounow, Sonate B-Moll. 
Nun frage ich zunachst: wie viele Horer wissen ohne 
frerndsprachiges Taschenworterbuch man muB sich ja 



wohl bald ein franzosisches fiir die Klavierabende einstek- 
ken! — , daB die beiden Debussy (aus dem in Deutsch- 
land so gut wie unbekannten zweiten Heft der 24 Pre- 
ludes) „Feuerwerk" und „Bliihende Heiden" heiBen, daB 
Ravels „Alborado", ein grofieres Seitenstiick zu Debus- 
sys ,, Abend in Granada" (Preludes, 1), in den „Miroirs" 
steht, daB die drei Gedichte „Gaspard de la nuit" vori 
Aloysius Bertrand sind, und daB die Ondine eine Schwe- 
ster unsrer deutschen Wasserfrauen (Undine, Melusine) 
darstellt, ,,Le Gibet" der Galgen heiBt, daB diese zweite 
und die dritte Nummer („Scarbo", ein gespenstischer 
hauslicher Kobold) zwei grausige E. T. A. Hoffmannsche 
„Nacht- und Spukstiicke" bedeuten, bei denen man erst 
erkennen kann, wieviel das Verstiindnis der Musik von 
dem des poetischen Vorwurfs unter Umstanden bei 
den Modernen abhangt — denn wer rat im „Galgen" 
auf die mit entsetzlicher ostinater Eintonigkeit durch 
das ganze Stuck tonende B auf eine Kirchenglocke der 
fern am Horizont im blutroten Abendschein verdam- 
mernden Stadt? Dann argere ich mich fiber die greu- 
lichen grammatikalischen Schnitzer (visions fugitive, Pen- 
sieroso). Dann aber vor allem fiber die ,,Schlamperei" 
mit den Angaben von Tonarten und Werkzahlen. Warum 
fehlen sie fast immer da, wo sie am notigsten waren: 
bei modernen Werken? Welcher Musikalienhandler oder 
Sortimenter weiB, wenn sein dicker ,,Hofmeister" ver- 
sagt, wo er Ravels „Alborado", Debussys ,,Feux d'arti- 
fice" usw. zu suchen hat, von neuen zeitgenossischen 
deutschen Klavierwerken ganz zu schweigen?! Da 
spielt Friedman als Neuheit ein „Rigaudon". Der Kom- 
ponist hat aber drei Klaviersuiten mit Rigaudons ge- 
schrieben. Welches ist es nun? Die Werkzahl fehlt; 
aber auch die vielleicht einen Anhalt gebende Tonart. 
Resultat: VerdruB, Zeitverlust und resignierter Verzicht 
beim Musikalienhandler. Der langen Rede kurzer Sinn: 
viel sorgfaltigere Aufstellung und Redak- 
tion — und am besten auch Korrektur — der 
Programme, Angabe von Tonart (bei groBeren 
Werken oder mehrfach von demselben Komponisten ge- 
schriebenen Stucken) und Werkzahl, moglichst 
auch Angabe des Verlags bei neuen oder 
unbekannten Werken, Ubersetzung aller 
f remd sprac h igen Haupt- und Untertitel, 
moglichst mit ein igen kurzen Erlauterungen 
fiber zugrundeliegende Stoffe, Gedichte uw., 
und, namentlich bei zeitgenossischen Kom- 
ponisten, Angabe von Geburtsjahr und 
-stadt. Man ahnt nicht im geringsten, welche ent- 
setzliche Unwissenheit fiber die Landsmannschaft vieler 
moderner Komponisten im Publikum herrscht! DaB 
man aus Svendsen oder Sinding einen Danen, aus Palm- 
gren oder Sibelius einen Schweden, aus Mac Dowell 
einen Max Dohwell, aus Bartok einen Tschechen, Cesar 
Franck einen Flamen macht, ist noch gar nichts! Einiger- 
maBen sicher ist man ja nur bei den Russen, sofern 
wenigstens ihre Namen auf -off, -eff und -ieff endigen. 
Doch schon bei den Polen, Tschechen und Ungarn wird 
die Sache brenzlich, und ob die Herren de Falla und 
Turina Spanier oder Italiener sind, wer von den Horern 
weiB das? Wer kommt bei Cyrill Scott nicht auf den 
Gedanken, daB er — ganz wie der GroBfiirst — ein 
Russe und nicht ein Englander ist? Und — Hand aufs 
Herz! — wie viele im Publikum eines Klavierabends 
wissen, welcher deutsche oder deutsch-osterreichische 
Landsmann ein Joseph Haas, Rudolf Peters, Egon Kor- 
nauth, Julius Weismann, ja, selbst ein Arnold Schon- 
berg ist? Die Kritik hat in der Regel ihren „Riemann" 
zum Nachschlagen auf der Redaktion; der Laie aber hat 
nur sein alles verschweigendes Programm. Doch selbst 
die Kritik kriegt oft eine falsche telephonische Aus- 
kunft von der Redaktion. Denn als z. B. mal meine 
zweite (nordische) Klaviersonate in irgendeiner sfid- 
deutschen Stadt gespielt wurde, bekam ich von einem 
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iibrigens ausgezeichneten Referenten einen gar sanften 
Tadel ob meiner nordischen Ambitionen: „Weiin man 
aus Erxleben bei Magdeburg stammt . . ." Nun frage 
ich : w e r stammt aus Erxleben bei Magdeburg,? . . . 
Und endlich noch ein guter Rat an alle Konzertpianisten: 
stelle niemals die modern-zeitgenossische Gruppe an 
den SchluB! Es niitzt sonst den armen Zeitgenossen 
gar nichts, denn infolge einer ratselhaft ansteckenden 
Massensuggestion laufen dem Pianisten sonst Presse 
und Publikum unweigerlich vorher davon! 

Nach dieser allmahlich ins Heitere aufgehellten ele- 
gischen Introduktion gebe ich nun — in unsrer, sich 
prinzipiell von der tageskritischen unterscheidenden — 
Art einen raschen Oberblick iiber das Leipziger Klavier- 
und Kammermusikleben im November. Die Ausbeute 
an Seltenem oder Neuem war wieder iiberaus gering, 
und solange die groBe Presse unsre Pianisten und 
Kammermusiker nicht einfach durch Ubergehung im 
andren Falle zwingt, wenigstens ein neues, zeit- 
genossisches Werk in ihre Programme aufzunehmen, 
ist darin keine Anderung zu erwarten. Klavier- 
s o n a t e n horte ich von Ansorge op. 1 (Dorothea 
Braus), Scriabin op. 30 Fis-Dur (Josef Langer), Glazou- 
noff op. 74, B-Moll (Leo Sirota). Namentlich der Ver- 
gleich der beiden Russen*) lohnte: Scriabin *weisatzig, 
im ersten Satz tief aus Trisfans Landen kommend und fiir 
diesen groBten modernen russischen Klavierkomponisten 
typisch in dem unmittelbaren Nebeneinander seiner 
beiden Welten: einer seraphisch-zarten und weiblichen, 
einer orgiastisch-dramatisch-ekstatischen und mannlichen. 
Glazounoff dagegen der auf Chopin gegriindete Typus 
der russischen brillanien Pianisfen- oder Virtuosen-Sonate, 
von ausgezeichneter und gelehrter akademischer Arbeit, 
mit einem sehr schonen ersten Satz. Einen dreiteiligen 
Zyklus mit ausschlieBlich zeitgenossischen modernen 
Violinsonaten wagte das feinsinnige Ehepaar Paul 
Otto und Catharina Mock el (Stuttgart). Wie in der 
„Musikstadt" Leipzig nicht anders zu erwarten, wenn's 
etwas Neues und Modernes zh horen gibt, vor zwei- 
drittel leerem Saal. Ihre Programme waren im deutschen 
Teile stark siiddeutsch gefarbt (Reger, Hindemith, Weis- 
mann, Haas, Peters), und hier freute ich mich im ersten 
Abend an dem warmblutig-melodischen Talent des 
jungen Rheinlanders Rudolf Peters und seinem klang- 
schonen, natiirlichen Musizieren in der Sonate G-Dur, 
wie an unsres musikalischen Spitzweg Joseph Haas' 
reizender Suite „Grillen". Beide wahren einen gliick- 
lichen und sonnigen Teil von Brahms' und Regers Erbe. 
In den Klavierabenden war von deutschen klavier- 
schaffenden Zeitgenossen leider nur der Unterzeichnete 
mit seinem Praludium, Intermezzo und Fuge in C op. 73 
(Giinther Homann [Erfurt]) vertreten. Wie gerne mochte 
er anderes berichten! Im iibrigen war natiirlich das 
Ausland Trumpf. Balakireffs enorm schwieriges Vir- 
tuosen- und Kraftstiick der orientalischen Islamey-Fan- 
tasie gab es gleich zweimal (Richard Byk und Sirota) 
zu horen. Wie verblaBt wirkt heute doch schon dieser 
kraftmeiernde Lisztsche Fantasietypus! Borowsky 
brachte wieder den neuesten Russen S. Prokofieff mit 
(Toccata in Urauffiihrung), und man ergotzte sich weid- 
lich an diesem kurzweiligen, unschadlichen, rhythmisch 
lebendigen und naiven russischen Expressionismus, der 
innerlich so ganz einfach und gesund ist und so gar 
nichts vom letzten tiberfeinerten Scriabin hat. Der 
Amerikaner Harold Henry erinnerte mit einem seiner 
groB entworfenen „Seebilder" zu Dank daran, daB der 
naturbeseelte amerikanische Neuromantiker Edward Mac 
Dowell zu gleich schwerem Unrecht auf unsren Klavier- 
abend-Programmen fehlt, wie der ihm wesens- und 
artverwandte norwegische Edvard Grieg. Byk trat audi 
fiir den ersten, in hiibschen Naturidyllen hell und 
spielerisch bewegten Tschechen Josef Suk ein. Das 

*) Im Vcrlagc von M. R Belaieff, Leipzig. 



Davissonquartett, vorbildlich in dem kiinstlerischen 
Ernst seines Strebens und in seinen stilvollen Program- 
men, stellte in seinem hochverdienstlichen zweiten 
Modernen Abend zwei, in ihrem franzosischen Vater- 
land zwei bereits klassisch gewordene Kammermusik- 
werke zur Diskussion: das erste Streichquartett (G- 
Moll) von Debussy und das Klavierquintett (F-Aloll) 
von Cesar Franck. Der friihe Debussy iiberraschte freu- 
dig: wie viel Leben, Warme und Empfindung, wie ver- 
haltnismaBig einfach noch die Harmonik, wie thema- 
tisch streng einheitlich in alien vier Satzen, wie edel, 
zart und elegisch beseelt im kngsamen Satz! Franck 
bleibt immer der franzosische Brahms: groBflachiger 
Monumentalstil von fast allzugroBer Breite der Form. 
Wie muB dieser groBe, edle und giitige Kiinstler im 
Leben gelitten haben! Wie adlig, schwerbliitig, tief 
ist das alles empfunden! Aber der Menschheit ganzer 
Jammer packt uns dabei an, und es ist keine Erlosung 
aus dem schrecklichen Seelenleiden. — Der vorziig- 
liche Otto Volkmann (Magdeburg) saB am Fliigel; 
Erna Hahnel-Zuleger rundete das schone Pro- 
gramm durch nicht minder schone Liederspenden (Sekles, 
Moussorgsky) ab. — Einen schwedischen Abend des 
Stockholmer Kjellstrdm-Streichquartetts muBte 
ich leider durch Krankheit versaumen (Quartette von 
Berwald, Kallstenius, Stenhammar). 

Zum SchluB noch einiges iiber die bedeutendsten pia- 
nistischen Personlichkeiten dieses Monats — abgesehen ' 
natiirlich von Friedman, Lamond usw. Unter ihnen 
hat sich Alexander Borowsky (Moskau) als eminenter 
technischer Konner allerersten Ranges und ungeistiger, 
robuster Musiker von objektivierender Zuriickhaltung, 
stumpfer, schwerfliissiger Farbengebung — wie ist es 
moglich, daB die Berliner Presse ihn sofort den moder- 
nen „groBen Meisterspielern" einreihte! — , der Siidrusse 
Leo Sirota (Wien) als technisch gleich eminenter, 
kalter und unpoetischer Virtuose der typischen Busoni- 
Schule ohne Seele, Klangsinn, Gestaltung und Sensi- 
bilitat, als eine glanzend geolte technische Maschine, der 
Wiener Richard Byk (Dresden) als nervos-feinnerviger 
und poesievoller Lyriker von „Friedmannisch" weichem, 
duftigem und zart beseeltem Anschlag und sehr be- 
deutender, fliissiger Technik, also als ausgezeichneter 
Chopin- und moderner Spieler eingefiihrt. Als sinniges 
Talent von der innerlichen Art ihres Lehrers Ansorge 
fiihrte sich erneut die Heidelbergerin Dorothea Braus 
(Berlin), als feurig-temperamen.tvoller, vorlaufig noch fast 
ganz aufs Kraftspiel gesunden Sturms und Oranges ge- 
richteter Virtuose Josef Langer (Leipzig) ein, wahrend 
Josef Pembaurs Meisterschule nach Fritz Weitzmann 
noch den nach Gestaltung und Technik vielversprechen- 
den jungen Sigfrid Grundeis (Leipzig) ins Feuer schickte. 

Das zweite Konzert des Leipziger Tonk iin s tie r- 
ve reins zeigte in geradezu erschreckendem MaBe, 
daB ihm ein kritischer Kopf, ein geistiger Fiihrer fehlt. 
Wer ist verantwortlich fiir seine Programme? Nach 
weichem sachlichen Plan und Ziel werden sie aufgestellt? 
Wer sichtet das im Manuskript oder Druck angebotene 
Material? Wer..., doch fragen wir lieber nicht weiter 

wir hatten noch ein Dutzend 1 weiterer Fragen — , 
betonen wir nur, daB die Form offentlicher Konzerte 
fiir seine Veranstaltungen bei derartig unzulanglichen 
Programmen und — teilweise — Ausfiihrungen ihr sehr 
Bedenkliches und Gefahrliches hat, und iiberblicken wir 
kurz die wieder sehr geringe kiinstlerische Ausbeute 
dieses Abends. Die jungen Schaffenden der eigenen 
Stadt voran ! Da zeigte Paul H u n g a r in einer Roman- 
tischen Suite fiir Cello und Klavier von neuem seine 
schwerbliitig und leidensvoll verinnerlichte Natur, deren 
vornehmer und personlicher musikalischer Stil auch 
satztcchnisch die Brahmssche Grundwurzel seines Schaf- 
fens harmonisch frei und modern, doch nicht atonal, 
abwandelt und formal durch „sprechende" rezitativisch- 
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improvisatorische Elemente auflockert. Schade nur, daB 
die Suite erfinderisch im weiteren Verlauf bei weitem 
nicht das halt, was ihr ergreifend schoner Anfangs- 
s^tz (In memoriam) verspricht, und sich durch allzu 
groBe Breite und einen zarten getragenen SchluB- 
satz (Romanze) selbst um alle SchluBwirkung bringt. 
Die Violinsonate (A-Dur) von Fritz Renter da- 
gegen langt nicht mal zu einem sachsischen Dialekt- 
dichter. Denn es ware schlimm, wenn der seelisch 
so entsetzlich flach und banal, so salon- und opernmafiig 
aufgeputzt, so formal und modulatorisch zerfahren, so 
konventionell-„virtuos" im Klavierpart in 1860er Har- 
monik musizierte! Derlei Dinge gehoren nicht in den 
Konzertsaal, sondern in die Schulstube. Die Gesange 



fiir Alt des friiheren Miinchner Generalintendanten Cle- 
mens von F ran cken s tein, die zum Bilde des vor- 
nehm, aber ein wenig schwerfliissig und kiinstlich exoti- 
sierenden Schaffens des „Rahab"-Komponisten nichts 
Neues hinzubrachten, gehorten dagegen in einen Lieder- 
abend; fiir ihren Vortrag im Leipziger Tonkiinstler- 
verein lag keine zwingende Veranlassung vor. Blieben 
also zwei wirklich fesselnde Hindemith aus op. 8 fiir 
Cello und Klavier, ein warmbliitiges und klangschones 
Phantasiestiick und die kecke und witzige exotische 
Qroteske eines Capriccio, zwei Stiicke, die den jungen 
rheinischen „kommenden Mann" noch in der Entwick- 
lung vom siiddeutsch aufgehellten Brahmsstil zum Ex- 
pressionismus zeigen. W. N. 



Q^iuft^bricfoJ 



AUS BERLIN 

Von Br uno S chr ade r 
Der musikalische Rikkblick auf den Monat November 
zeigt zunachst das Jubilaum des Deutschen Opern- 
hauses. Zehn Jahre fleiBigster, ernsthaftester Arbeit 
und die ihr entsprechenden Erfolge! Kiinstlerisch wenig- 
stens, denn materiell steckt auch dieses Institut tief im 
Jammer der Zeit. Als Festvorstellung gab man Fidelio. 
Vorher hatte man Aida herausgebracht. Es war szenisch 
eine iiberaus glanzende Premiere und musikalisch eben- 
falls riihmenswert. In den ersten Bildern zwar wurde 
man deprimiert: da witterte man Abfall von der guten 
Tradition — der Oeist modernster Afterkunst ging mit 
seinen ewigen Treppenwitzen um. Der wurde denn frei- 
lich weiterhin negiert. Zu streiten nun, ob all die bunte 
Pracht „echt", also historisch richtig sei, ist miiBig, 
denn auf dem Forum des Agyptologen halt das ganze 
Textbuch nicht stand. Angesichts dieses Umstandes 
kommt es auch bei der Inszenierung auf einen Sack voll 
Unmoglichkeiten nicht an. Zudem ist die Biihne kein 
kulturhistorisches Kolleg und die Meiningerei gliicklich 
iiberwunden. Zum direkten Blodsinne darfman natiir- 
lich nicht gelangen. Das sollte die sogenamite GroBe 
Berliner Volksoper bedenken, die mit einer ,,gro- 
Ben" Oper^ nichts, mit einer richtigen Schmiere aber 
viel gemein hat. Sie versiindigte sich im November an 
Don Pasquale, Fidelio und an der Walkiire. Zu den 
Premieren wieder beriihmte Gaste, hinterher wieder die 
fragwiirdigsten Besetzungen. Die Kritik laBt sich da 
aber dennoch nicht zum Besten halten; sie kann nur 
nicht so, wie sie wohl mochte, weil ihre Presse vorher 
auf den Schwindel mit der groBmauligsten Reklame 
hineingefallen war. Gleichwohl werden die ernst zu 
nehmenden Kritiker — es gibt in Berlin leider auch sehr 
viel andere — so deutlich wie moglich. So las man im 
„Tag" iiber die Walkurenpremiere folgendes: Man 
kann es dem Spielleiter durchaus nachfuhlen, wenn er 
bemuht ist, sich von der Schablone freizumachen, nur 
muB er sich bei Neuerungen immer vor Augen halten, 
was der Schopfer des Kunstwerkes gewollt hat. Und 
Wagner hat sicherlich nicht gewollt, daB die Fricka 
in einem knallgriinen Kleid, Wotan in einem gelben 
Schlafrock mit aufgekrausten Armeln, Hunding in einem 
schwarzroten Aufzug erscheint, der eher fiir einen 
wildgewordenen Tscherkessen als fiir einen nordischen 
Helden paBt. Wagner hat sich auch — das beweisen 
die Auffiihrungen in Bayreuth — die Lenzesnacht nicht 
mit dunkelviolettem Himmel gedacht, und es lag nicht 
in seiner Absicht, daB den handelnden Personen an- 
dauernd ein Lichtschein folgt." Besonders iibel wurde 
dem Fidelio mitgespielt, von dessen vorgeschriebenem, 
so iiberaus charakteristischem Biihnenbilde im ersten 
Akte iiberhaupt nichts blieb. Auch hier war die Treppe 



alles. Auf ihr und der sie abschliefiendei Mauerzinne 
spielten sich die wichtigsten Vorgange ab. Sogar die 
Gefangenen muBten da hinauf. Sie waren so wunder- 
lich postiert und kostiimiert, daB man eher an den 
Chor einef attischen Tragodie dachte. Und in der 
Kerkerszene wieder an ein oberbayrisches Bauern- 
theater, wo ja auch Ritterstiicke mit Mord und Hunger- 
turm gar schauerlich agiert werden. Man vergegen- 
wartige sich nur folgendes Stiickchen: in der Mitte der 
Bosewicht Pizzaro, vor ihm Fidelio mit angeschlagenem 
Revolver — denn so ahnlich sah das kleine SchieBeisen 
aus — , hinter ihm Rocco als „Mann in den besten 
Jahren" mit zum Totschlagen ausholender Spitzhacke, 
und das als regungsloses „lebendes Bild" wahrend der 
vollen Dauer des Trompetensignales! Es war einfach 
briillend. Hier gibt es aber auch zustimmende Kritiker, 
die freilich zu den „anderen" gehoren. So faselt einer 
im „Westen": „Die GroBe Volksoper hat sich durch 
die Vereinfachung des Buhnenbildes bis zur stilisierten 
Flachenwirkung herab vor eine gewaltige Aufgabe ge- 
stellt. Sie will die Oper ihres Charakters als ein musi- 
kalisches Ausstattungsstiick, zu dem sie hauptsachlich 
ein Meyerbeer in der ersten Halfte des vorigen Jahr- 
hunderts entwiirdigt hatte, wieder entkleiden und den 
Schwerpunkt der Darbietung auf das musikalische Geb'ei: 
verlegen." Man sieht, in der Operngeschichte ist der 
„Herr Kollege" nicht allzusehr beschlagen; sonst wiirde 
er wissen, daB die Oper als Prunk- und Ausstattungs- 
stiick im Glanze furstlicher Hochzeiten und Festlich- 
keiten hochkam, schon im 17. Jahrhundert, also lange 
vor ihrer „Entwiirdigung" durch den armen Priigel- 
jungen Meyerbeer. Und „der Schwerpunkt der Dar- 
bietung im musikalischen Gebiete", hier, ausgerechnet 
in der GroBen Berliner Volksoper? Na, ich danke. Es 
gibt eben in Berlin nicht nur zweierlei Sorten Kritiker, 
sondern auch zweierlei Sorten Ohren, und da ist die 
andere Sorte am liingsten. Wie weit man in jenem 
Operninstitute von dem entfernt ist, was man wohl 
Stilgefiihl und asthetische Einsicht genannt hat, zeigt 
auch der Unfug mit der groBen Leonorenouvertiire, die 
man als Verwandlungsmusik zwischen den beiden Bil- 
dern des zweiten Aktes spielte, also als Rekapitulation 
der Kerkerszene, womit sich schon vor Jahren die 
konigliche Oper unter Hiilsen so unsterblich blamiert'e. 
Das iibertraf also noch Zumpe, von dem ich sie in 
Miinchen nach dem Schlusse des ganzen Stiickes, als 
eine Art Epilog horte. Beethoven hatte richtig er- 
kannt, daB der KoloB nicht zur Oper paBte, und ihn 
deshalb durch die E-Dur-Ouvertiire ersetzt. Seinen wohl- 
begriindeten Willen soil man respektieren. Wenn man 
in der Berliner Volksoper aber durchaus den viel zitier- 
ten Schritt vom Erhabenen ins Lacherliche machen 
will, dann spiele man vor der Kerkerszene auch noch 
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die sogenannte erste, in Wahrheit die dritte, die in 
Beethovens Kreise „zu leicht", d. h. zu flach befunden 
wurde. Obrigens ist hier etwas zu preisen: der 
Trompeter blies sein Signal, wie es Beethoven vor- 
geschrieben hat, also ohne das Accelerando in der 
Mitte, das hier moderne Modedirigenten hineingepfuscht 
haben. Wie nun diese sogenannte GroBe Volksoper sich 
durch namhafte Gaste eine GroBe zu geben versucht, 
die sie nicht im entferntesten hat, so driickt sich die 
Staatsoper durch fragwiirdige Gaste auf eine Stufe 
hinunter, die sie denn doch trotz alles Niederganges 
im allgemeinen noch nicht erreichte. So trat ein aus- 
landisches (natiirlich!) Frl. Mabel Garrison als Rosine 
in Rossinis Barbier und in der Titelrolle von Verdis 
Traviata auf, das seinen Mangel an jeglichem Spiel- 
talent und an einigermaBen hervorragender Gesangs- 
kunst durch valutakraftige Toiletten zu ersetzen ver- 
suchte. Die Barbiervorstellung bewegte sich aber auch 
sonst so sehr unter einer anstandigen Durchschnitts- 
linie, daB der zuverliissige Teil der Berliner Kntik aus 
seinem Befremden iiber eine solche Zumutung kein Hehl 
machte. Man kann dort fiir seine fiinfhundert oder funf- 
tausend Mark Entree glanzend hineinfallen, was iibrigens 
schon in der koniglichen Ara dieses steuerverschlingen- 
den Kunstinstitutes nicht ausgeschlossen war. Fins 
muB man aber auch hier, wenn auch nur bedingt, loben: 
wahrend man in der „Volks"oper jetzt mit vierzig Mark 
ausgegarderobt wird und nun auch das Deutsche Opern- 
haus dem schlechten Beispiele mit zwanzig Mark ge- 
folgt ist, bezahlt man in der Staatsoper nichts fiir die 
Ablage seines auBeren Menschen. Wenigstens nichts 
offiziell, denn wer da nicht „nach Belieben" einen 
Zehn- oder Zwanzigmarkzettel opfert, den lassen die 
holden Garderobedamen am Schlusse der Vorstellung 
stehen, bis er lahm wird. Friiher, in der koniglichen 
Ara, war die Annahme von Trinkgeldern strengstens 
verboten. Oberhaupt, diese Nebenkosten! Als ich neu- 
lich jemand ein Konzertbillett schenken wollte, fragte 
er beziehungsvoll: „Und die Unkosten?" Ja, die Rech- 
nung: 60 Mark Fahrt — vorlaufig, denn die Erhohung 
auf 50 Mark fur e i n Billett steht bevor - , 20—50 Mark 
Garderobe, 15—20 Mark Programm, also mindestens 
100 Mark! Aber die Leute miissen doch ungeheuer viel 
Geld haben: denn die Konzertsiile sind wieder „knuppel- 
dicke voll". Trotzdem keine ausreichenden Einnahmen. 
Das Philharmonische Orchester ist, gegeniiber 
anderslautenden Geriichten sei's gesagt, vorlaufig nur 
fiir diese Saison fiber seine Existenzschwierigkeit hin- 
weggebracht und ware schon langst aufgelost, wenn 
nicht einige Berliner Mazene, die nicht genannt sein 
wollen, immer helfend eingegriffen hatten. Jetzt hat 
sich nun ein formliches Konsortium gebildet, um die 
Gefahr weiterhin und moglichst dauernd abzuwenden. 
Das Bliithnersche Orchester hat fiir gut befunden, sich 
in Berliner Sinfonieorchester umzutaufen, 
denn es hat seinen Namen nur von dem Saale, in dem 
es am meisten spielt, nicht aber, wie immer gemeint 
wird, weil es von der Firma Bliithner abhangt. Als 
„Berliner Sinfonieorchester" hofft es nun, den Exi- 
stenzkampf besser fiihren zu konnen. Moge es ihm 
gelingen! Ein drittes Orchester, das des Tonkiinst- 
lervereines, lernte ich bei zwei abermaligen Auf- 
fiihrungen von Verdis Requiem kennen. Sie fanden 
bei Gelegenheit des BuBtages in der Garnison- und in 
der Paul-Gerhardt-Kirche statt und waren von Arnold 
Ebel, dem Vorsitzenden des Tonkiinstlervereines unter- 
liommen. Als Chor war der Scheinpflugsche mit der 
Schoneberger Liedertafel vereinigt. Unter den Solisten 
fiel Minna Ebel- Wilde durch ihre schone, hell und 
ruhig strahlende Sopranstimme auf. Das geniale Meister- 
werk hatte wieder ungeheuren Zulauf. Die Paul-Ger- 
hardt-Kirche war so ausverkauft, daB viele Leute wieder 
nach Hause gehen muBten. Und doch war gerade am 



BuBtage Konzerthochflut! Brahms' Requiem ein paar- 
mal, so vom Ochsschen Chore, vom Mengewein- 
schen Oratorienvereine, vom Petersenschen 
Chore aufgefiihrt. Die Singakademie erwarb sich um 
das Sgambatische Requiem durch dessen Wieder- 
auffiihrung ein Verdienst. Natiirlich fehlten auch die 
,,beliebten" alten Oratorien nicht. Dazu eine Anzahl 
Klavier- und Liederabende, Kammermusiken und Or- 
chesterkonzerte. Drei fanden schon nachmittags um vier 
Uhr statt! Man schien an diesem BuBtage den Unter- 
schied von einst und jetzt demonstrieren zu wollen, den 
Tanz auf dem Vulkane gegeniiber dem „Sack und 
Asche" der alten Frommelei, die die hochweise Berliner 
Polizeizensur bewog, Volkmanns tragisches B-Moll-Trio 
am besagten Lamentiertage zu verbieten, eine Han- 

delsche Opernarie — das „Celebre Largo" aber als 

,,geistliche" Musik zu gestatten, ohne daB diese Bla- 
mage den „Musiksachverstandigen" (hort, hort!) des 
Herrn von Glasenapp irgendwie kompromittiert hatte. 
Ja, das nennt man reichshauptstiidtischen Musikverstand! 
Aus besagtem BuBtagskonzertgewimmel aber hebe ich 
nur die zweite Veranstaltung des Damenstreichquartettes 
von Therese Petzkow -Schubert hervor, die mit 
einem bestgeratenen Vortrage des BrucknerschenStreich- 
quartettes begann. Von den anderen Kammermusikern 
aber den dritten Abend des Klinglerschen Streich- 
quartettes, weil man dort das seltener gespielte F-Dur- 
Quartett von Schumann in einer so kongenialen Voll- 
endung horte, daB man die hier etwa interessierten 
Konzertgesellschaften auf diese Leistung besonders auf- 
merksam machen kann. Unser fleiBiger und unver- 
drossener Geigenmeister Hjalmar von- Dameck gab 
gleichfalls sein erstes Kammermusikkonzert. In selbigem 
machte er uns zunachst mit drei kleinen Stiicken fiir 
Streichquartett und Kontinuo von Heinrich Isaac be- 
kannt, die er auf der hiesigen Bibliothek ausgegraben 
hatte. Zuerst ein diisteres Adagio in D-Moll, betitelt 
,,Der Schatten"; dann ein lebendiges Allegro in C-Dur, 
das mit dem Parteirufe der Mediceer „Palle" iiber- 
schrieben ist. Isaac war ja in Florenz' Organist Lorenzos 
dei Medici, ehe er nach Innsbruck kam, und starb auch 
in der Blumenstadt am Arno. Das dritte Stuck war ein 
Kanon in F-Dur iiber das Lied „Innsbruck, ich muB 
dich lassen", Isaacs popular gebliebene Melodie. Diese 
alten Sachen wirkten auf unsere modernen Ohren noch 
so auBerordentlich, daB wir sie weiterempfehlen miissen. 
Ober Mozarts Klarinettenquintett ging es dann in die 
Gegenwart, die zunachst durch eine einsatzige Manu- 
skriptserenade in F-Moll fiir Klavier, Violine und Viola 
von Robert K a h n vertreten war. Das schone Werk 
erfreute allgemein; es wiirde vielleicht durch einige 
Kiirzungen noch gewinnen. Es ist aiich fiir Klavier, 
Hoboe und Horn komponiert, d. h. nicht blofi arrangiert. 
Der Komponist spielte die Klavierstimme selber, dezent 
und'echt kammerrnusikalisch, wie wir es von ihm ge- 
wohnt sind. Ebenso die des abschlieBenden Quintettes 
in B-Dur op. 5 von Sgambati. Das Hans von Biilow 
gewidmete Werk interessierte ebenfalls sehr, steht aber 
dem genialen Streichquartette seines Schopfers nach. 
Mit einem seltenen Werke begliickte uns auch der Diri- 
gent Alexander Selo, der im wesentlichen fiir die 
Russen eintrat, denn die saBen auch im November 
wieder obenauf. Es handelte sich um Mozarts Con- 
certante fiir Blaserquartett (Hoboe, Klarinette, Horn, 
Fagott) und Orchester, das vom Berliner Sinfonie- 
orchester und seinen Soloblasern aus'gezeichnet gespielt 
wurde. Ferner interessierte das Programm des Pia- 
nisten Gottfried Gals ton. Selbiger war wohl zehn 
Jahre lang nicht in Berlin erschienen, dariiber aber 
nicht in Vergessenheit geraten. Er begann mit eigenen 
Bearbeitungen von Stiicken Grignys und Bachs. Nicolas 
de Grigny war inn 17O0 Domorganist in Rheims. Eine 
seiner Suiten kopierte sieh Seb. Bach-. Galston spielte 
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von ihm ein Pr^ludium und Larghetto in A-Moll. 
Weiterhin auch noch zwei von ihm bearbeitete Satze 
Durantes. Fiir die altere Musik wirkt auch der junge 
Harfenist und Oitarrist Bruno Henze in seinen Kon- 
zerten. Dazu hat er griindliche historische Studien ge- 
macht und auch eine kleine Studie iiber sein Instrument 
veroffentlicht. In seinem Novemberkonzert horte man 
zunachst ein Trio fiir Flote, Klarinette una Oitarre 
von einem J. Kreutzer, dann eine Sonate fiir Flote und 
Gitarre von M. Giuliani, ferner Gitarrenduos von Sor 
und dem bekannten Diabelli, dessen Kammermusikwerke 
ja im allgemeinen vergessen sind. Inmitten der auf- 
dringlichen Propaganda fiir die Moderne und das Aus- 
land war der Riickgriff eitiiger Sangerinnen auf die 
wirkliche Kunst des vorigen Jahrhunderts ebenfalls 
warm zu begriiBen. So konnte man zweimal Schumanns 
Liederkreis horen: einmal von der bestens bekannten 
Sopranistin Kotsier und dann von Meta GlaB- 
V ilia ret, einer Sangerin mit guter Stimmenkunst und 
durchgeistigtem Vortrage. Altes und Neues, von Cac- 
cini bis Debussy, sang die immer noch groB'e Kiinstlerin 
Gemma Bellincioni. Sie alternierte mit einem neuen 
Baritonisten Eric Oulton, der sich ihf gegeniiber aber 
nicht zu behaupten vermochte. Auffallig waren neben 
den gewohnten altberiihmten und neu auftauchenden 
Pianisten wieder die ungewohnlich vielen Geiger. Von 
jenen spielte ein Herr Rudolph Reuter sogar Stiicke 
von Mendelssohn und Henselt — von Henselt, von 
dessen klassischen beiden Etiidenwerken neulich sogar 
ein paar schon „beruhmt" gewordene Pianisten nicnts 
wuBten, als ich die Rede darauf brachte!! 

AUS HAMBURG 

Von Bertha Witt 

Nach dem glanzenden Abgesang des alten Musik- 
jahres mit dem Brahmsfest eroffnete das neue mit 
einem nicht minder glanzenden Auftakt, der auch in 
musikalischer Beziehung Bedeutendes bietenden Uber- 
seewoche, um so mehr, als man bemiiht war, im 
Rahmen einer rein wirtschaftlichen Veranstaltung auch 
iiber den Stand der Kunstpflege in dieser Stadt der 
Arbeit den fremden Besuchern AufschluB zu geben. 
Und das Ergebnis war jedenfalls bedeutend. Im Kon- 
zertsaal ein glanzender Beethoven-Abend unter Abend- 
roths Leitung, als Solistin die mit Recht so rasch 
beriihmt gewordene Geigerin Alma Moodie; ein fest- 
liches Richard-StrauB-Konzert, das StrauB selbst Ge- 
legenheit gab, eine Auswahl der besten seiner Schop- 
fungen, den Eulenspiegel, das Heldenleben unvergeB- 
lich erstehen zu lassen, wahrend Maria Olszewska 
Orchesterlieder sang; endlich eine iiberwaltigende Wie- 
dergabe von Berlioz' Requiem durch Alfred Sittard 
in der Michaeliskirche. Auch das Stadttheater, noch 
starker beteiligt an den Musikleistungen dieser Zeit, 
raumte Richard StrauB einen Hauptanteil ein; bereits 
in der vorigen Spielzeit hatte man die kiinstlerischen 
Krafte der Oper zugunsten StrauB' und einer StrauB- 
Festwoche zusammengefaBt; erganzend zu vermerken 
\yare demnach nur da's Erscheinen StrauB' am Diri- 
gentenpult des Stadttheaters. Fiir uns war bei dieser 
festlichen Gelegenheit um so bemerkenswerter die Neu- 
einstudierung der Zauberflote, der der neue Intendant 
Leopold Sachse eine Aufmachung hatte zuteil werden 
lassen, wie man sie, nicht nur in technischer, sondern 
auch kiinstlerischer Vollkommenheit, eigentlich nur von 
einer modernen Musterbiihne erwarten kann. Mozart 
wiirde zwar auch heute noch ohne einen Rahmen von 
der Pracht dieser Biihnenbilder auskommen; um so 
mehr braucht ihn die so oft miBverstandene Handlung 
Schikaneders, was um so mehr der Fall sein wird, je 
mehr das Geschaute, wie es hier der Fall war, stil- 
einheitlich aus dem Werk herauswachst. Dem prach- 



tigen Rahmen entsprachen die kiinstlerischen Krafte, 
die ihn belebten und erganzten. 

Der Wechsel in den das Hamburger Musikleben als 
Hauptsaulen stiitzenden Konzerten hat sich — bei den 
Philharmonischen war das bereits vorauszusehen — 
glanzend ausgewirkt, und das Interesse fiir die Phil- 
harmonischen ist, seit Dr. Karl Muck sie leitet, der- 
artig gestiegen, daB es sich auBerlich in einem ,,Aus- 
verkauft" der Konzerte sowohl wie der Hauptproben 
dokumentiert; und das, ohne daB man noch notig hat, 
nach der stiitzenden Hilfe eines beriihmten Solisten 
zu greifen. Eugen Papst, der neue Leiter der Volks- 
tiimlichen Konzerte, hat sich indessen mit dem dan- 
kenswerten Versuch, je eines der dreimal wochentlich 
stattfindenden Konzerte durch sinfonisches Geprage und 
durch Mitwirkung guter Solokriifte auf ein hoheres 
Niveau emporzuheben, bei dem sehr eifrigen Publikum 
der Opern- bzw. Walzer- und Operettenabende noch 
nicht sonderlich durchsetzen konnen, doch ist das nicht 
bezeichnend fiir ihn, sondern nur fiir die Beschaffenheit 
dieses Publikums. Den Wert seiner kiinstlerischen Be- 
strebungen lernt man noch um so besser wiirdigen, 
wenn man seine Auseinandersetzung mit der Neunten 
Sinfonie, mit Brahms' Requiem erlebte, die auch seinem 
musikalischen Konnen das giinstigste Zeugnis ausstellte. 
Glanzvoll waren die Konzerte, mit denen Willem Men- 
gelberg nebst seinem Concertgebouw-Orchester (Hol- 
landisches Musikfest) auch Hamburg begliickte; der Ruf 
dieser Kiinstler und die den Hollander auszeichnende 
Bevorzugung Gustav Mahlers ist bekannt genug, als daB 
man noch etwas hinzusetzen konnte. Neu, auch als 
Kunstgattung, und darum einer eingehenden Beriick- 
sichtigung wert, war Gerhard von Keu Biers neues 
Werk „An den Tod", dem sich das Stadttheater- 
Orchester in seinem ersten Konzert zur Verfiigung ge- 
stellt hatte. KeuBler, der selbst dirigierte, nennt das 
Werk eine „Sinfonie mit dramatischem Monolog" und 
erreicht hiermit vielleicht gewissermafien ein Endziel 
jenes Weges, den Beethoven mit der Neunten ein- 
schlug und den andere, etwa Mahler, fortsetzten. Als 
Bekenner einer gedankentiefen und ungewohnlich hohen 
Lebens- und Weltanschauung, der er als diehterischer 
Konner bedeutenden Ausdruck gibt, wird man KeuBler 
riickhaltlos anerkennen; als Musiker sucht er in seiner 
Kunst als dem bedeutenderen und erganzenden Aus- 
drucksmittel neue Wege, die jedoch dem Wagnerschen 
Prinzip der sogenannten unendlichen Melodie ziemlich 
offensichtlich folgen — ein Prinzip, von dem man nicht 
mehr bezweifelt, daB es fiir die moderne Musik nicht 
das einzig Wahre sein kann. DaB KeuBler die Form 
der Sinfonie in diesem Werk vollig umstoBt, wiirde man 
als fortschrittlicher Musikmensch keineswegs ablehnen, 
wie denn jede neue Kunstform, sofern sie wirklich einen 
Fortschritt bedeutet, ihre Berechtigung in sich selber 
finden wird und muB; der sinfonische Grundgedanke 
scheint jedoch schon insofern aufgehoben, als in diesen 
eng zusammenhangenden Satzen • ein viel zu gleich- 
maBiger und ubereinstimmender Stimmungskreis ge- 
wahrt ist. 

Eine Art hohere Beteiligung am Hamburger Musik- 
leben, die sie aus sich selbst heraus eigentlich nicht 
aufzuweisen hat, sucht sich jetzt die Volksoper zu 
sichern durch Gastspiele mehr oder minder bedeutender 
Kiinstler. Wir beschranken uns, nur die nennenswerten 
hervorzuheben, zunachst Richard Tauber, der sym- 
pathische Tenor der Dresdener Oper, der als Don Jose, 
als Alfred u. a. stimmlich vielleicht noch mehr als dar- 
stellerisch fesselte, dann Robert Burg, ebenfalls aus 
Dresden, und Aline San den, die uns ihre wohl nicht 
leicht zu iibertreffende Carmen brachte. Aber die fiir 
eine Sangerin fast beispiellose Vielseitigkeit der Frau 
Sanden machte, hier wenigstens, den Eindruck, als 
vvenn sie nur auf Kosten der Kunst gedeiht, und ihre 
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Carmen wurde hochstens noch von ihrer Tosca unci 
Santuzza erreicht, wahrend sie in einer im rein Lyrischen 
verankerten Gestalt wie Mignon eher enttauschte. Doch 
Wunder iiber Wunder •- Fran Sanden wuBte auch im 
reinen Kunstgesang (Leonore im Troubadour) zu blen- 
den, und ein solcher Aktionsradius, der diese Leonore, 
der Carmen und Mignon umfaBt, der Violetta und 
Tosca, Giulietta und Antonia einschlieBt, grenzt ans 
Fabelhafte. Eine Gestalt, wie sie hernach Mabel G ar- 
ris son von der Metropolitan-Opera New York aus der 
Violetta schuf, ist jedoch nur einer Kiinstlerin moglich, 
die sich, der Grenzen ihrer Kunst bewuBt, innerhalb 
dieser Grenzen die vollige Auswirkung ihres Konnens 
sucht. Der Sieg Mabel Garrissons, die als Darstellerin 
iiber alle Vorziige der Person, aber auch des Intellekts 
und der geistigen Fiihrung, als Sangerin iiber ein Organ 
verfiigt, das durch die Giite des Stimmaterials wie durch 
die Kunst der technischen Behandlung mit Recht als 



ein Wunder geriihmt wird, war denn auch unbegrenzt. 
Bemerkenswert ist, wie solche Krafte, die von auBen 
kommen, auch die inneren Krafte der Volksoper beleben, 
Eine Tosca-Auffiihrung mit dem trefflichen Tenor der 
Berliner Staatsoper, Alexander Kirchner, ergab den- 
selben Beweis; obwohl dieser junge Kiinstler das, was 
er zu geben weiB, erst eigentlich im letzten Akt zeigte. 
Last, but not least gedenken wir auch noch eines som- 
merlichen Rigoletto-Gastspiel von Heinrich Schlusnus. 
Diese bei aller Selbstschuld doch so sympathische Ge- 
stalt des Verdischen Narren haben wir nun schon von 
so vielen Vertretern iiber die Bretter gehen sehen, 
Schlusnus aber, gegenwartig der beriihmteste Bariton 
Europas, wird man auch hier die Palme reichen miissen; 
Darstellung und Gesang ergiinzen sich bei ihm zu einer 
' so in jeder Beziehung vollkommenen Leistung, daB sich 
ein Eindruck ergibt, der sich aus dem gegebenen Rah- 
men weit herausheben muBte. 
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Richard Englander, J. G. Naumann als Opern- 
komponist. Mit neuen Beitragen zur Musikgeschichte 
Dresdens und Stockholms. Leipzig 1922. Verlag von 
Breitkopf & Hartel. 

Johann Gottlieb Naumann, weiland Kurfiirstlich Sach- 
sischer Oberkapellmeister und Hofkirchenkomponist, ist 
nur noch an wenigen Pflegestatten katholischer Kirchen- 
musik, so in Dresden, mit etlichen Kirchenstiicken 
lebendig geblieben. Seine Opern sind langst vergessen. 
Und doch war seinerzeit gerade der Ruf des Opern - 
komponisten Naumann am weitesten verbreitet, friih- 
zeitig schon durch Erfolge in Italien, dann durch seine 
Dresdner Tatigkeit und schlieBlich ganz besonders durch 
Reformopern, die fiir Stockholm, Kopenhagen und Berlin 
geschrieben sind. Englander geht diesem Opernschaffen 
mit groBer Griindlichkeit und ausgebreiteter Sachkennt- 
nis nach und gibt damit einen wertvollen neuen Beitrag 
zur Operngeschichte. Ubersichtliche Gliederung erleich- 
tert den Gebrauch des Buchs. Zahlreiche und ausfiihr- 
liche Notenbeispiele im Text und in besonderem Noten- 
anhang verdeutlichen das Musikalische. Den heutigen 
Leser wird mehr noch als die strebsame und mit unge- 
wohnlichem Formtalent begabte, in ihrer weich-biirger- 
lichen Art aber nicht eigentlich genialische Personlich- 
keit Naumanns das Bild fesseln, das hier vom Schicksal 
der Oper in der Zeit zwischen Rokoko und Romantik, 
zwischen Hasse und Weber — um Dresdner Amtsvor- 
ganger und -nachfolger Naumanns zu nennen — entrollt 
ist. Wie von neuneapolitanischen Anfangen durch Wand- 
lungen und Vermischungen der italienischen Operntypen, 
durch franzosische, durch Glucksche Einflusse hindurch 
zu neuen nationalen Strebungen, zur Vorahnuug roman- 



tischen Wesens (unter anderm in groBen Ieitmotiyischen 
Zusammenhangen!) bis an die Schwelle des neuen Jahr- 
hunderts fortgeschritten wird, das zu verfolgen ist von 
hohem Reiz. Eine zeitgebundenere Natur wie Naumann 
spiegelt jene allgemeinen Wandlungen des Zeitcharakters 
ja noch deutlicher wieder als ein iiberragendes Genie 
wie etwa Mozart. Dr. Rudolf Steglich 

Albert Leitzmann, Ludwig van Beethoven. Be- 
richte der Zeitgenossen, Briefe und personliche Auf- 
zeichnungen, gesammelt und erlautert. 2 Bde. Leipzig. 
1921. Insel-Verlag. 

Hiermit erscheinen Leitzmanns Beethovenbiicher aus 
dem Inselverlag, die bisher getrennt veroffentlicht waren, 
zum ersten Male als geschlossenes Gesamtwerk. Das 
ist freudig zu begriiBen. Gehoren seine Beethoven- 
arbeiten doch zu den — leider recht diinn gesaten — 
gediegensten und sorgfaltigsten Veroffentlichungen auf 
dem Gebiete iiberhaupt. Bei aller Einstellung auf das 
Verstandnis weiterer Kreise tragt hier auch der Spe- 
zialist genug davon; so verdankt man Leitzmann bei- 
spielsweise die Feststellung der Quellen verschiedener 
von Beethoven angewandter Dichterzitate und manche 
sonstige feine Anmerkung. Bei den Briefen ist er mog- 
lichst auf die Urschriften zuriickgegangen, die person- 
lichen Aufzeichnungen fuBen gleichfalls auf den friihe- 
sten Quellen. In einem Anhang findet man alle ermittel- 
baren literarischen Werke aus Beethovens Bibliothek 
vermerkt. DaB eine Beethovenbriefausgabe ohne Irr- 
tiimer und Fehler nicht denkbar ist, weiB jeder, der mit 
den Schriftstiicken des Meisters zu tun gehabt hat. Auch 
die sorgfaltige Leitzmannsche ist natiirlich nicht ganz 
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frei davon. Nur ein paar wichfige Dinge seien hier ver- 
naerkt : ■ 

..Zii Bd. II S. 44: Dafi Beethovens Qesuch um An- 
stellung beim Wiener Hoftheater nicht, wie auch alle 
anderen nachdenkenden Beethovenforscher gemeint 
rraben, schon im Dezember 1806, sondern wirklich erst 
1.807; wie auch auf dem Blatte vermerkt, geschrieben ist, 
glaube ich bestimmt nachweisen zu konnen. Ich werde 
es an anderer Stelle tun. Hier wurde der Nachweis zu 
weit fiihren. 

Zu Bd. II S. 18: Der angebliche Beethovensche Kraft- 
ausdruck „Leipziger O(chsen)", der nachgerade zum 
gefliigelten Wort erhoben worden ist, entpuppte sich 
mir bei einer kiirzlichen Nachpriifung des Schreibens als 
eine recht harmlose Sache: Das angebliche O ist nam- 
lich ein Beethovensches R. Die Stelle heiBt einfach: 
„Was die Leipziger R(ezensenten) betrifft, so lasse man 
sie doch nur reden, sie werden gewifi niemand durch 
ihr Geschwatz unsterblich machen, sowie sie auch 
niemand die Unsterblichkeit nehmen werden, dem sie 
von Apoll bestimmt ist . . ." DaB es wirklich so heiBt, 
erkennt man aus dem einen Monat friiher (15. Dezember 
1800) an den gleichen Adressaten geschriebenen Briefe: 
Hier kommen die „Leipziger Rezensenten" ausgeschrie- 
ben vor. Beethoven muBte also nach vier Wochen 
noch verstanden werden, auch wenn er das Wort ab- 
ktirzte. Die beiden R entsprechen einander vollstandig. 
Sie sind dem AnfangsBuchstaben des Wortes Ramperl 
im Faksimile des Beethovenheftes der Z. f.M. 1920 
Mr.' 24 (wo falschlich auch „Lamperl" entzif fert ist) 
ahnlich, doch verschwinden die Schleifen des Buch- 
stabens so sehr, daB er sich in der Tat stark dem O 
nahert. Diese „Ochsen" sind gleich mit dem. Erstdruck 
des Briefes in der N. Z. f.M. 1837 zur Welt gekommen, 
wurden von Schindler, Nohl, Thayer, Kalischer usw. 
(z. T. freilich mit Fragezeichen) iibernommen und lebten 
bis heute lustig weiter. Einzig Kalischer war auf dem 
richtigen Wege, aber leider sah er den Wald vor lauter 
Baumen nicht: Im Brief texte schreibt er die iiberlieferte 
Lesart „Leipziger O (?)" hin, doch fiigt er in den An- 
merkungen die geradezu komisch wirkenden Worte 
hinzu: ,,'Die fic'htigere Lesart scheint mir: , Leipziger R.' 
= Leipzige'r Rindviehe zu. Sein. So bezeichnete Beet- 
hoven die Leipziger Herren Rezensenten, die allerdings 
in der dortigen .Allgemeinen Musikalischen .Zeitung' in 
der ersten Epoche seines Schaffens ein wunderliches 
Spiel mit diesem schopferischen Qeiste trieben . .'." DaB 
diese Deutung des R. ganz unbegriindet und einzig auf 
die falsche friihere zuriickzufiihren ist, bedarf beim 
Qedanken an den einen Monat friiher geschriebenen 
Brief keines Wortes weiter. Also: Beethoven hat die 
Ehre der Leipziger Kritiker nicht antasten wollen. 

Zu Bd. II S. 206: Die in diesem Briefe vorri 5. Februar 
1825 bisher noch nicht befriedigend entzifferte (auf den 
Wiener Verleger Steiner beziigliche) Stelle liest Leitz- 
mann: „ein Hauptflez und gar schuftischer Kerl". Das 
ware gewiB eine treffende Losung, wenn :nicht - nach 
meinen Notizen — das „und" iiberhaupt fehlte und an 
dessen Stelle der Abteilungsstrich stiinde. Die Deutung 
wird noch dadurch erschwert, dafi in dem mit „Haupt'' 
beginnenden Worte ein Stiickchen von der ungefahren 
Lange einer Silbe abgerissen ist. Ich glaubte so ent- 
ziffern zu miissen : „ein Haupt . . . z-ger schuftiger Kerl". 
Wer veimag weiter zu helfen? 

Zu Bd. IS. 329 (Ausziige aus Breunings' Buche „Aus 
dem Schwarzspanierhause") sei noch bemerkt, dafi unter 
der von Beethoven empfohlenen Clementischen „Klavier- 
schule" nicht : der fiir einen Anfanger viel zu schwere 
Gradus ad Parnassum zii verstehen ist, sondern seine 
„Einleitung in die Kunst, das Pianoforte zu spielen", die 
etwa 1801 zuerst in England und bald auch franzosisch 
und deutsch bei Hoffmeister & Kiihuel in Leipzig er- 
schienen war. 



^Aber nochmals: Leitzmanns Beethoven ist von alien 
ahnlichen Veroffentlichungen die beste; er ist deshalb 
heute an allererster Stelle zu empfehlen. Dr. Max linger 

Heinrich Kaspar Schmid, Die Tanzerin 
(Capriccio), op. 39, fiir Klavier. Mainz und Leipzig, 
B. Schotts Sonne. 

Den hausmusikalischen „Bayrischen Landlern" (Z. f. M. 
1922 Nr. 7) schickt der Leitef des Karlsruher Konser- 
vatoriums ein mehr konzertmafiiges Tanzcapriccio nach. 
Hallsteins hiibsche Titelvignette (Schotts moderneMusik 
ist wirklich vorbildlich in ihrer aparten kiinstlerischen 
Aufmachung) laBt ein Rokoko-Tanzcapriccio erwarten. 
Schmids Capriccio ist aber ein modernes, mit iiber- 
legenem Konnen und Geschmack geformtes Mosaik lose 
aneinander gereihter stilisierter Tanzepisoden. Die bunt 
— manchem vielleicht beinah allzu unruhig-bunt — 
und transparent schillernde Harmonik, der Stil und 
Satz zeigt den, dem Miinchner Thuillekreise entwach- 
senen Meister. Daneben aber spiirt man deutlich die 
innige Liebe zu Schubert, Chopin, Schumann und 
Brahms. Und das ist auch diesem entziickenden, gleich- 
sam in den Rahmen eines am SchluB wiederholten 
„Hauptsatzes" gespannten Capriccio vorziiglich bekom- 
men. Solch gesund moderne, zart-lyrisch beseelte und 
aus beweglicher, gerade auch rhythmisch reicher Phan- 
tasie geborene, klangschone und echte Kla vie rmusik, 
die vielleicht nur einen einzigen kleinen „Schonheits- 

fehler" -- den kurz abbrechenaen, verpuffenden SchluB 

hat, sei herzlichst willkommen. Nun, ihr deutschen 
Konzertpianisten, wer spielt sie zuerst?... Dr.w.Nieraann 
Giinther Ramin, Sonate C-Dur fiir Violine und 
Klavier op. 1. Breitkopf & Hartel, Leipzig. 

Ein Opus 1, dessen Jauchzen und Bluhen uns so 
stark bestiirmt, daB wir die rein stilistische Abhangig- 
keit des Klaviersatzes von der Orgel kaum erwagens- 
wert halten. Jugend und Kraft paaren sich mit Ent- 
husiasmus und durchpulst von Fiille und Leben rauschen 
die Eck-Safze an uns voriiber, getiirmt von einer Fuge 
am SchluB, die den Willen ihres Schopfers kraftig 
spiiren laBt. Weich und phantasievoll ist der zweite 
Satz, vielleicht weniger gliicklich als die Ecksatze, da 
das GefiihlsmaBige hier und dort im Andrang zu zer- 
fliefien droht, wennschon es festgepackt sich wieder 
einfiihlt, um schlieBlich in zartempfindsamem Ausdruck 
zu verhauchen. Diese Sonate diirfte mit Recht viel 
Freunde finden, einmal ihrer Frische wegen, zum an- 
deren, weil ein Mann, der so jugendlich daherschreitet, 
wie in diesem Werk, unserer Sympathien sicher ist. 

E. Anders 

Franz Philipp, op. 1, Lenau-Lieder fiir Altstimme 
mit Klavier, urspriinglich mit Streichquartett, Klarinette 
und Fagott. Ludwigsburg, C. L. Schultheifi. — 
Ein vollgewichtiges, viel versprechendes Opus I. Der 
Tondichter denkt durchaus polyphon, laBt die Sing- 
stimme oft mehr meditiercnd neben dem instrumentalen, 
die Haupfgedanken tragenden Tongewebe hergehen, um 
sie nur an gewissen Stellen als fiihrendes Organ den 
melodischen Faden ergreifen zu lassen. Die Harmoni- 
sierung ist vou vornehmstem Gepriige, zeigt tiefes 
Erfassen der vom schwermutigen Dichter heraufbe- 
schworenen, meist diisteren Seelenstimmungen. Die ori- 
ginale Instrumentalbegleitung ist durchsichtig gehalten, 
erdriickt die Singstimme nicht, gibt der Stimmung durch 
die orchestrate Farbung eine ganz besonders charakte- 
ristische Auspragung und Beleuchtung. , Th. Raillard 

--,' op. 8, Fi'mf kleine Lieder fiir eine mittlere Sing- 
stimme und Klavier. Ebenda. Ebenfalls treffliche 
Lyrik voller Reiz, bei edler Schlichtheit. Im dritten Lied 
geht die Stimmlage allerdings iiber die der mittleren 
Stimme hinaus. 

— , op. 14, An Hans Th'oma. Ein Lied, gedichtet von 
Kurt Karl Eberlein. Ebenda^ -■- Das Lied ist von Thoma- 
schem Geist durchweht. Die schlanken, klar laufenden 
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Melodielinieii in Singstimme unci Begleitung (Klavier), 
dazu die sonnige, kindliche, jugendfrische Thematik (das 
Wunderhorn) mahiien an die einfache, herb wijrzige, 
zum Herzen sprechende, echt deutsche Malweise des 
greisen Meisters. Man hat innige Freude an Wort und 
Ton. Th. Raillard 

Karl Knochen hauer, op. 12 —28, 5 Hefte, Lieder 
fur eine hohe Singstimme mit Klavierbegleitung. Ni'irn- 
berg, Meistersingerverlag Hugo ZierfuB. 

Wie die Textdichtungen von Maria Wollwerth uicht 
vollvvertig sind, sondern oft gar wunderlich auf er- 
borgtem Kothurn daherschreiten, so enttauschen auch 
die Kompositionen, die auf den ersten Blick auf Richard 
StrauBsche oder Regersche Faktur hoffen lassen, recht 
schmerzlich. Es fehlt an jeder originalen Erfindting. Mit 



ganz verbrauchten, oft opernhaften Mitteln, wie z. B. 
im Lied „Leidenschaft" mit ganz verblafiten verminder- 
ten Septimenakkorden, werden Wirkungen angestrebt 
und — nicht erreicht. Dazu eine schwiilstige, bomba^ 
stische Klavierbegleitung, die durch aufierliches vir- 
tuosenhaftes Geprange die Armseligkeit an melodischem 
und harmonischem Gehalt zu verdecken sucht. Es will 
sich beim Horer keine Stimmung einfinden. Alles scheint 
gemacht, erpreBt, schwach. Nach dem gottlichen ziin- 
denden Funken sehnt man sich vergeblich. Die Modu- 
lation ist kummerlich. Im Lied „Jugend'' erscheinen 
eigentlich nur Tonika und Dominante von C-Dur und 
welch groBartiger Wechsel in der Mitte! — auch in 
C-Moll. Die hohen Herrschaften, denen die Lieder ge- 
widmet sind, kann ich nicht beneiden. Th. Raillard 
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Franzosische Musikzeitschriften. Von den fran- 
zosischen Zeitschriften, iiber die schon bei einer friihe- 
ren Gelegenheit an dieser Stelle berichtet wurde, liegen 
mir drei zur Besprechung vor: Le Menestrel, Le 
Monde musical und Le Courrier musical. Es 
ist auBerordentlich bezeichnend fiir diese Zeitschriften 
(namentlich fiir die beiden letztgenannten), daB sich in 
ihnen das Musikleben nicht nur der Hauptstadt, sondern 
auch der Provinzen getreu widerspiegelt. Dabei ist es 
auffallend, daB weit mehr Nachdruck auf die Erwahnung 
und Kritik der reproduzierenden Kiinstler gelegt wird 
als auf das Schaffen der jungfranzosischen Komponisten. 
Eine Fiille von Theater- und Konzertreferaten tritt uns 
in einer jeden Nummer dieser Zeitschriften entgegen, 
die sich wie gesagt im vveitgehendsten MaBe auch auf 
die entlegensten Provinzen ausdehnen. (Die Berichte 
Liber das StraBburger Musikleben sind dabei in beson- 
ders wohlwollendem Tone gehalten.) Die groBte Auf- 
merksamkeit unter den Virtuosen beansprucht das Trio 
Cortot-Thibaud-Casals, von dem die Kritik nur 
in den begeistertsten Worten zu reden weiB. 

Eine Kunstgattung, deren Pflege den Franzosen von 
je her sehr am Herzen gelegen war, das Ballett nam- 
lich, scheint auch heute in der vollsten Bliite zu stehen. 
Die bedeutendsten Balletttruppen, die augenblicklich in 
Paris die Hauptanziehungskraft ausiiben, sind namentlich 
„Le ballet Cambodgien", die schwedischen und russi- 
schen Ballette (welche letztere der Courrier musical 
Nr. 11 als degeneriert bezeichnet). Vor allem aber ist 
es das Ballett „Paroley-Oukrainsky" der Chicagoer Oper, 
welches gegenwartig das Pariser Publikum bezaubert. 
Erwahnenswert scheint mir zu sein, daB (Le Monde 
musical 11/12) Parsifal, Lohengrin und die Meistersinger 
im „Theatre des Champs Elysees" in neuer Inszenierung 
mit groBem Erfolge aufgefiihrt wurden. Auch von 
Amiens liegen ahnliche Berichte iiber erfolgreiche Auf- 
fiihrungen Wagnerscher Opern vor. Wie sehr diese 
Zeitschriften der Spiegel des musikalischen Lebens sind, 
beweist u. a. auch das groBe Interesse (besonders des 
Courrier musical) fiir organisatorische Fragen. Dabei 
werden in der Hauptsache die musikalischen Erziehungs- 
anstalten Frankreichs eingehenden Besprechungen unter- 
zogen, und zwar unter Beriicksichtigung ahnlicher Insti- 
tute des Auslands. Von wesentlicher Bedeutung fiir das 
franzosische Musikleben diirfte die Mitteilung (Monde 
musical 13/14) der Kommission der franzosischen Olym- 
pischen Spiele sein, wonach bei der im Jahre 1924 statt- 
findenden 8. Olympiade auBer den iiblichen korperliche^ 
Wettspielen auch die Musik sowie die bildenden Kiinste 
mit ihren jiingsten Erzeugnissen sich beteiligen sollten. 

Wie schon betont, nimmt die Wiirdigung der zeit- 
genossischen franzosischen Musik diesen rein praktischen 



und technischen Fragen gegeniiber in all den genannten 
Zeitschriften einen verhaltnismiiBig geringen Raum ein. 
Im Mittelpunkt steht zweifellos die Schule Gabriel 
Faures, dem am 20. Juni in der Aula der Pariser 
Universitat unter dem Vorsitz des Prasidenten Millerand 
eine „nationale Huldigung" dargebracht wurde. Bei 
dieser Gelegenheit wurde der Meister in einer Reihe 
mehr oder weniger wertvoller Aufsiitze lebhaft ge- 
feiert, unter denen der Aufsatz von J. Chantavoine 
(Menestrel 24) iiber Faure am meisten Positives zu sagen 
weiB. Er betont, daB Faure sich in seinen kunstlerischen 
Absichten auf absolut musikalischem Gebiete bewege, 
daB er musiziere lediglich um des sinnlichen Klangreizes 
willen und seinen Kompositionen weder philosophische 
Ideen noch malerische Vorlagen zugrunde lege: La 
musique elle-meme et la jolie musique — das ist seine 
Losung. Von seinen Schiilern und Anhangern, die in 
der Offentlichkeit von sich reden machen, und die in 
ihrem kunstlerischen Programm iiber den Meister noch 
hinausgehen, sind vor allem zunennen: Maurice R a v e 1 , 
Florenz Schmitt, Enesco, Ladmirault, ferner 
A. Rous s el, Jean Cras (vgl. Monde musical 5/6), 
H. Woollet (ebenda 7/8), Louis Aubert, Roger Du- 
casse (ebenda 9/10) u. a. Charles Koechlin ver- 
ficht die Grundsatze dieser neufranzosischen Schule 
durch das Wort und versaumt dabei auch nicht die 
Allermodernsten des Auslands, so A. Schonberg, mit in 
seine Betrachtungen hereinzuziehen (vgl. Menestrel 11/22, 
Le monde musical 7/8). 

Der musikalisch-Iiterarische Ertrag dieser Zeitschriften 
ist nach all dem Gesagten begreiflicherweise gering. 
Die wertvollsten Beitrage liefert gewiB das Menestrel, 
wo u. a. (Nr. 23) ein Aufsatz von A. Bochot iiber 
Massenet zu finden ist, in dem der Verfasser den 
Musiker und Dramatiker Massenet in knappen Ziigen 
trefflich charakterisiert und bei ihm in seiner Eigenr 
schaft als Dramatiker seinen Sinn fiir das Btihnenwirk- 
same hervorhebt, die Vorliebe Massenets, durch mog- 
lichst scharf gezeichnete Gegensatze zu wirken. Etwas 
schwarmerisch erzahlt R. Bouy er (Menestrel 40/41) von 
Cesar Franck, in dem er behauptet, Franck habe Bach 
mit der Romantik versohnt und das Werk Beethovens 
fortgefiihrt (!). Zwei hiibsche Beitrage von Henri 
Curzon iiber Halevy (Nr. 37) und E. T. A. Hoffmann 
(Nr. 26) mogen noch genannt sein. In dem ersten schil- 
dert er Halevy als Vertreter der „grand opera" und 
betont hauptsachlich seine Beziehungen zu R. Wagner. 
In dem zweiten bezweifelt er eine Moglichkeit der Neu- 
belebung der Hoffmannschen Werke, und zwar aus dem 
Grunde, weil sein zum Phantastischen hinneigender musi- 
kalischer Gestaltungswille ihn keinen groBen Wurf habe 
gelingen lassen. Die Aufsatze der beiden andern 
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Zeitschriften konnen wir getrost iibergehen, sie bietcn 
nichts von Bedeutung. Auffallig ist dabei nur die Willkiir 
in der Wahl der Beitrage. So stehen Ausfiihrungen iiber 
den gregorianischen Qesang und die Neumennotation 
(Monde musical 17/18) oder solche iiber Rhythmik und 
Metrik des bekannten Rhythmikers Landorney (Cour- 
rier musical 13) neben Besprechungen aktueller Konzert- 
groBen. Der Schwerpunkt der Zeitschriften beruht eben, 
vvie schon eingangs betont wurde, in der Beleuchtung 
des franzosischen Musiklebens und nicht in der Qualitat 
musikalisch-literarischer Beitrage. Dr.R. Gerber 

Italienische Musikzeitschriften. Zu den bereits 
bei einer friiheren Gelegenheit namhaft gemachten 
italienischen Musikzeitschriften hat sich noch eine vveitere 
gesellt, deren hier kurz gedacht werden soil. Es ist 
die von dem bekannten Bologneser Musikgelehrten 
F. V at i ell i gegriindete und redigierte Zeitschrift „La 
vita musicale - ', die zu ihren Mitarbeitern nicht nur 
einheimische, sondern auch deutsche und franzosische 
Oelehrte zahlt. Sie triigt vornehmlich vvissenschaft- 
lichen Charakter und liefert schon in dem einen bisher 
erschienenen Heft Beitrage von aufierordentlicherGriind- 
lichkeit und Sachlichkeit. Es ist dies um so mehr zu 
begriiBen, als die in Turin erscheinende ,,Rivista musi- 
cale" bis zur Stunde die einzige italienische Zeitschrift 
dieser Art war, die sich die wissenschaftliche Behand- 
lung der Musik zum Ziele gesetzt hat. Auf den Inhalt 
dieser beiden Zeitschriften naher einzugehen, wiirde 
hier zu weit fiihren, liegt auch auBerhalb des Rahmens 
unserer Aufgabe. Eigentiimlich ist nur die Erscheinung, 
daB der in der Rivista der zeitgenossischen Kunst (Arte 
contemporanea) gewidmete Teil sich beinahe ausschlieB- 
lich mit akustischen Problemen (reine und temperierte 
Stimmung) und mit musikalischer Ethnographie beschaf- 
tigt. Glaubt man vielleicht in Italien daran, die gegen- 
wartigen revolutionaren Stromungen in der Musik da- 
durch begiinstigen zu konnen, indem man auf dem 
Wege theoretischer Spekulation die Ausdrucksmoglich- 
keiten rein auBerlich entweder durch Erweiterung der 
Tonskala oder durch Anleiten bei der Musik primitiver 
Volker zu steigern versucht? Schwerlich wiirde man 
damit dem Hauptiibel der modernen Kunst, dem Mangel 
an gedanklicher Produktivitat, begegnen. 

Unter den iibrigen mir zur Verfiigung stehenden Zeit- 
schriften tritt der „Pensiero musicale" (Rivista 
di cultura popolare) durch sein Bestreben hervor, die 
musikalische Bildung der niederen Schichten des Vol- 
kes zu heben. In einem Leitartikel einer jeden Nummer 
wird dieses Problem behandelt und die Gesichtspunkte 
erortert, unter denen eine von Erfolg begleitete Ver- 
breitung klassischer Musik ins Auge gefaBt werden kann. 
Er tritt auf der andern Seite aber auch nachdrucklich 
fur die Pflege der modernen Musik ein und bringt 
haufig Besprechungen italienischer Komponisten der 
Gegenwart, vvie Pratella, Davicco, Alfano, Respighi u. a. 
Von den historisch orientierten Aufsatzen ist der von 
A. Bonaventura iiber die Anfange der opera buffa, mit 
besonderer Beriicksichtigung Jacopo Melanis und dessen 
comedia in musica „La Taneia", erwahnenswert, obwohl 
der Verfasser nichts sagt, was man nicht schon durch 
R. Rolland und H. Goldschmidt wiiBte. Dankenswert 
sind die zahlreichen Notenbeispiele, die den Leser instand- 
setzen, sich das Aussehen dieser friihern opera buffa 
anschaulich vor Augen zu fiihren. 

Eine weitere Zeitschrift „I1 Pianoforte" laBt in 
der Wahl der Aufsatze wie iiberhaupt in der ganzen 
Ausstattung nichts von dem verlauten, was man eigent- 
lich gemaB ihrer Benennung erwarten konnte. Abgesehen 
von einer regelmaliig stattlichen Anzahl von zum Teil 
recht ausfiihrlichen Musikbriefen nicht nur italienischer 
Stadte, sondern auch aus.Deutschland, Frankreich, Bel- 
gien, Polen und sogar dem Balkan, sowie einer Fiille 
von Biicherbesprechungen findet man hier Aufsatze 



von bester Hand. So bringt das Maiheft eine Skizze des 
Englanders E. Dent, betitelt „La Poesia della Fuga" und 
von Vatielli eine Besprechung der neueii Josquin-Aus- 
gabe, wo er u. a. mit Recht bedauert, daB alle Nationen 
Gesamtausgaben ihrer groBen Kiinstler veranstalten, 
ausgenommen die Italiener, die nur, wenn es hoch 
kommt, groBe Plane entwerfen, um sie bald nachher 
wieder fallen zu lassen. Dent behauptet in dem erwiihn- 
ten Artikel, daB die Fuge diejenige Form sei, die zur 
Freiheit und Wahrheit fiihre (!). Er bemiiht sich, zwei 
Typen der Fuge festzustellen, die er als akademische 
und romantische kennzeichnet, und versucht nun in 
der Folge, die Fugen der groBen Meister seit Bach 
bis auf die Moderne in diese Typen einzureihen. Merk- 
wiirdigerweise laBt er dabei Reger ganz aufier acht. 

Von den Aufsatzen der ,,Musica d'oggi" ist von 
besonderem Interesse eine etwas geheimnisvoll gehaltene 
Mitteilung iiber das tragische Schicksal des regens 
chori der Sixtinischen Kapelle, Lorenzo Perosi (Juli- 
heft), der am Tage nach der Kronung des Papstes 
Pius XI. von einem Wahnsinnsanfall ergriffen wurde 
und seither im Zustand geistiger Umnachtung von 
Freunden umgeben sich auf einem Landsitz auf halt. 
Perosi ist auch in Deutschland bestens bekannt, sein 
AnschluB an deutsche Musiker wie Bach, Handel, Schu- 
mann und vor allem Wagner lieB ihn als Dirigent der 
Sixtina, dem Tempel der klassischen italienischen Kir- 
chenmusik, auf nicht geringen Widerstand stoBen. Die 
Vorboten der jetzigen Katastrophe zeigten sich bereits 
vor Jahren, zum groBen Teil sind sie auf seine schwer- 
miitige Veranlagung zuriickzufiihren, die bei ihm immer 
mehr Zweifel an seiner eigenen kiinstlerischen Be- 
gabung erregten. Einen Aufsatz von A. Lancellotti (Juni- 
heft) iiber das beliebte Thema: Beethovens Liebesleben 
konnen wir iibergehen, dagegen moge zum SchluB noch 
auf die Ausfiihrungen eines Anonymus hingewiesen sein, 
der die Pflege der Sinfonien Bruckners in nichtdeutschen 
Landern erortert. Er stiitzt sich dabei auf eine Bespre- 
chung des Franzosen Chantavoine und fiihrt des naheren 
aus, daB sich Bruckner in romanischen Landern des- 
halb nicht durchzusetzen vermoge, well seine ungeheuere 
Expansionskraft, die sich schon in der Aufstellung des 
Themas auBert, und welche die sinfonische Form 
elastischer und biegsamer macht, sie stellenweise sogar 
iiberhaupt verneint, dem angeborenen Formalismus der 
Romanen zuwider sei. Zur allgemeinen Charakteri- 
sierung dieser Zeitschrift moge noch bemerkt werden, 
daB sie eine auBerordentlich reichhaltige Liste von 
kurzen Inhaltsangaben einheimischer, deutscher, fran- 
zosischer und englischer Zeitschriften enthalt, wie iiber- 
haupt beobachtet werden kann, daB die Biicherbespre- 
chungen in all den genannten Zeitschriften einen ver- 
haltnismaBig groBen Raum einnehmen. Dr. Rudolf Gerber 
Paul Hielscher. Vor zwolf Jahren horte ich in dem 
kleinen Brieg in Mittelschlesien zum erstenmal in meinem 
Leben Bachs Matthauspassion unter Leitung von Pro- 
fessor Hielscher, dem Kantor an der Brieger Nikolai- 
kirche und Dirigenten der Singakademie. Jene Auf- 
fiihrung war eines meiner groBten Erlebnisse iiberhaupt. 
Mir geht noch heute ein heiliger Schauer durch die 
Seele, wenn ich daran denke. Wie das Orchester den 
Einleitungschor vorbereitete, wie qualvoll und gedriickt 
es das Thema begann und ausspann, wie peinigend der 
driingende und pochcnde Orgelpunkt wirkte, wie der 
Chor den Klagegesang erhob, der zweite Chor seine 
in tiefer Erregung hervorgestoBenen Schreie dazwischen- 
warf, um dann in das Klagelied einzustimmen, wie end- 
lich iiber all das Getummel hin, das den zur Richtstatte 
gefiihrten Heiland begleitet, der Knabenchor das „0 
Lamm Gottes, unschuldig" herausgellte, das hat sich 
mit einer Intensitat in mein Inneres hineingebohrt wie 
kaum etwas vorher oder nachher. Ein betrachtlicher 
Teil des Werkes war bereits aufgefiihrt, bis ich mich 
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von dieser unerhorten Einleitung so weit erholt hatte, 
daB ich vvieder aufnahmefahig war. 

Damals war ich iiberzeugt, dafi imr das gewaltige 
Werk einc so iiefe Wirkung auf mich ausgeiibt hatte, 
ebenso drei Jahre spater, als ich in Brieg zum ersten 
Male die H-Moll-Messe horte, die mich ebenfalls machtig 
packte. Ich dachte mir damals: Wenn in Brieg mit so 
begrenzten Mitteln derartige Auffiihrungen moglich sind, 
was wirst du da erst in grofien Stadten erleben! Nun, 
ich hatte nachher Qelegenheit, in mehreren GroBstiidten 
eine betrachtliche Anzahl groBer Bach-Werke unter 
Dirigenten von Ruf, ja von Weltruf, zu horen, 'doch 
wurde ich nie wieder innerlich derartig ergriffen wie 
bei den beiden Brieger Auffiihrungen. Da gab es tech- 
nisch tadellose Wiedergaben, ausgearbeitet bis ins 
kleinste mit viel Fleifi und viel Wissen, doch -- das 
wahre Leben fehlte. 

Jetzt, nach fast 10 Jahren, fiihrte mich das Schicksal 
wieder nach Brieg, und ich horte am Abend des Toten- 
sonntags das deutsche Requiem von Brahms. Und jetzt 
weifi ich, daB die Wirkung der Konzerte der Brieger 
Singakademie einzig und allein der iiberragenden Ki'mst- 
lerpersonlichkeit zuzuschreiben ist, die den Dirigenten- 
stab fi'ihrt. Es geht etwas Faszinierendes von dem 
Marine aus, der Chor und Zuhorer vollig in seinen 
Bann zu ziehen versteht und vora ersten bis zum letzten 
Takt in Atem halt. - 

Das Requiem von Brahms wurde in der Nikolaikirche 
aufgeftihrt, einer riesigeu gotischen Kirche, die weit 
fiber ein halbes Jahrtausend auf frohe und traurige 
Menschen herabschaut. Ich stehe auf dem Orgelchor 
des einen Seitenschiffs, das einen herrlichen Blick nach 
dem groBartigen Prospekt der Hauptorgel hin gewiihrt, 
die 1731 erbaut und bisher noch nicht durch Renovatio- 
nen verschandelt wurde. Zwischen machtigen Pfeilern 
sehe ich hindurch, die kiihn emporstreben und sich 
hoch oben in der Dammerung verlieren. Noch einige 
Minuten und die Auffiihrung wird beginnen. Ich schaue 
hinab in die Kirche. Eine stattliche Zuhorerschaft fullt 
das Mittelschiff, Chor und Orchester haben im Altar- 
raum Platz genommen. Kein Mensch denkt daran, die 
Zeit bis zum Beginn mit Geschwatz zu verbringen. Alle 
sind von der Weihe der Stunde ergriffen, die dem 
Gedachtnis der Toten gewidmet sein soil. Nun tritt die 
imposante Gestalt Hielschers vor das Dirigentenpult. Er 
laBt einen raschen Blick iiber seine Schar gleiten, er- 
hebt die Hand, und das Werk beginnt. Und das Werk 
erfaBt mich, und alles um mich her versinkt. Nur das 
Werk spricht, man vergiBt dabei ganz die Ausfuhrenden. 
Und das ist das groBte Lob, das man dem Dirigenten 
und seinem Chor spenden kann. Wie eindringlich dekla- 
miert dieser Chor, wie erstaunlich frei geht Hielscher 
mit ihm um, und mit welcher Selbstverstandlichkeit folgt 
er jedem leisesten Wink seines Meisters! Es ware ge- 
radezu lacherlich, wahrend einer derartigen Auffiihrung 
etwa mit geziicktem Bleistift dazusitzen und jedes 
Fehlerchen zu notieren, wie das unsere braven „Kunst- 
polizisten" immer so schon tun. Hier wurde ein Gottes- 
dienst abgehalten, ein Gottesdienst, wie er durch Pre- 
digermund nur selten beschert wird. Wir Zuhorer 
schauten tief in uns hinein und hielten eine ernste 
Zwiesprache mit dem Tod, und noch jetzt klingt es in 
mir nach: „Denn unser Fleisch, es ist wie Gras" und 
„Herr, lehre doch mich, daB es ein Ende mit mir haben 
muB und ich davon mufi!" Es ist etwas ganz GroBes, 
was dieser Dirigent zu geben imstande ist. 

Doch es ware nicht in seinem Sinne, wollte ich noch 
viel iiber ihn sagen. Das Wichtigste habe ich wohl 
ausgesprochen. Er hat das Musikleben in dem kleinen 
Brieg zu hoher Entwickelung gebracht und damit den 
Beweis geliefert, daB Idealismus und Tatkraft anschei- 
nend Unmogliches moglich machen konnen. Das Wort 
„unm6glich" existiert fur Hielscher nicht. Hat er doch 



2. B. zur Auffiihrung der H-Moll-Messe, die in einem 
Saal ohne Orgel stattfand, ganz einfach eine Orgel von 
der Firma Schlag ft Sohne, Schweidnitz, kommen und 
in die Theaterbiihne einbauen lassen. Und vor der Auf- 
fiihrung am Totensonntag ist er tagelang treppauf, 
treppab gelaufen, bis er die betrachtliche Summe zur 
Anschaffung von 20 Zentnern Kohle beisammen hatte, 
die zur Heizung der Riesenkirche notig sind. Es gibt 
doch noch ldealisten in unsern Tagen, wenn sie auch 
nur diinn gesiit sind. Und nebenbei sei noch fiir die 
Leser in Mitteldeutschland erwahnt, daB es in dem 
dunklen Osten auch einige helle Punkte gibt. . 

MaxDrischner 

Forst. Durch den einmiitigen Willen aller derer, 
die an dem Bestehen eines leistungsfahigen Orchesters 
ein kiinstlerisches Interesse haben, besonders auch durch 
die Initiative der Vereinigung der Kunstfreunde, scheint 
nunmehr die Existenz des Orchesters gesichert. 

Tubingen. Durch den weiteren Ausbau der durch 
die Initiative von Prof. Dr. K. H a s s e geschaffenen Ein- 
richtungen fiir den Lehrstuhl fiir Musikwissenschaft an 
der Universitat tritt diese Disziplin der Universitat zur 
Zeit in ein neues Stadium. Auch eine Spezialbibliothek 
fiir das wissenschaftliche Seminar soil demnachst ent- 
stehen. 

Waren. Trotz der seitens der Stadt gewahrten Sub- 
vention hat es sich nicht ermoglichen lassen, die Zu- 
sammensetzung der Kapelle in der verpflichteten Starke 
wahrend der Wintermonate aufrechtzuerhalten, sodaB 
der Dirigent, Obermusikmeister a. D. Haufe, sein Amt 
als stadtischer Musikdirektor niedergelegt und die 
Kapelle aufgelost hat. 

Bonn. Das musikwissenschaftliche Institut der Uni- 
versitat Bonn hat neuerdings der rheinischen Musik- 
geschichte besondere Aufmerksamkeit geschenkt. So 
ist eine Anzahl groBerer Arbeiten entstanden, die, 
soweit sie noch nicht veroffentlicht sind, demnachst 
erscheinen werden. Es handelt sich um folgendes: 
Kolner Jesuitenmusik im 17. Jahrhundert; das Kolner 
Karnevalslied des 19. Jahrhunderts; die Melodik des 
Eifeler Volksliedes; Karl Breidenstein; Johanna Kinkel 
als Musikerin; die Burgsteinfurter Hofkapelle; Mendels- 
sohn und das Rheinland u. a. 

Altenburg. Auch die Existenz des Altenburger 
Landestheaters, eines der altesten und kiinstlerisch 
hochststehenden der ehemaligen thiiringischen Hof- , 
theater, ist nunmehr aufs schwerste bedroht, dadurch, 
daB die Stadt sich auBerstande erklart, einen Teil der 
vom Staat Thiiringen gekiindigten Zuschiisse zu iiber- 
nehmen. Im Jahre 1922 erhielt das Theater 3Va Millionen 
Mark ZuschuB, jedoch betragt das Defizit bereits 15 Mil- 
lionen. Bevor ein endgiiltiger BeschluB gefaBt wird, mufi 
der TheaterausschuB nochmals iiber die Frage beraten. 

Wien. Die Theaterpreise wurden, da der Besuch 
infolge der hohen Preise immer mehr nachlieB, um 
20—25 Prozent herabgesetzt. 

Kartoffelsegen iiber einem Lied. Dem Noten- 
schreiber des Komponisten Kotzschke gefiel beim 
Abschreiben des gerade im Steingraber-Verlag erschie- 
nenen Liedes: „Dein Name, Jesus, leuchte" fiir Gesang, 
Violine und Klavier- oder Orgelbegleitung dieses derart 
gut, dab er es einem Graf en A. in Schlesien sandte. Der 
Graf seinerseits war iiber das Lied so sehr erfreut, daB 
er dem Notenschreiber drei Zentner Kartoffeln ins 
Haus schicken lieB, was 'den Komponisten in einer brief- 
lichen Mitteilung an den Verlag den zeitgemafien 
Wunsch ausdriicken lieB, daB doch auch ein Komponist 
fiir jedes Lied drei Zentner Kartoffeln empfangen 
mochte. — Bei der Unmenge von Liedern, die auch 
heute noch geschrieben werden, ergiibe sich allerdings 
mit Leichtigkeit, daB unsere armen Komponisten bald 
die reichsten Kartoffelhandler in Deutschland sein 
wurden. 
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Neues von Prof. Kalauer *). Zur M u s i k t h e o r i c. 

Pa us en mtissen genau ausgehalten werdeii. Fiir die 
Zuhorer sind sie oft leichter auszuhalten als die Musik. 

— Tempi. Die bekanntesten sind: Allegro, Andante, 
Presto u. a. m. Sehr beliebt sind auch die Tempi passati. 

— Musikalische Definition des Kusses. Der 
KuB ist der SchlufSakkord eines Duetts mit Fermate und 
Wiederholung ad libitum. Der Vortrag erfolgt dolec 
con espressione oder auch con fuoco, der Starkegrad 
schwankt vom gehauchten p iiber mf bis zum ff (Knall- 
effekt). " Osm. 

Ein neues Schlagwort fiir Kritiker. Ein 
junger Klavierkiinstler fragte Professor S. nach seinem 
Urteil iiber sein Spiel. Der Professor konntc ihn nicht 
loben, mochte ihn aber nicht kranken, und so sagte er, 
ihm wohlwollend auf die Schulter klopfend: „Legitim, 
mein Lieber, immerhin schon legitim!" Womit jener, 
etwas verbliifft, aber nicht unzufrieden, abzog. 

„Was soil das bedeuten, lieber Professor?" fragte ich. 

*) Eine grBBere Anzahl solcher musikalischer Schnurren und Witze 
enthalt das in 6. Auflage erschienene Buchlein: Kalauers Musik - 
lexikon, SteingrSber-Verlag, Leipzig. 



„Wisscn Sie nicht, was legitim heitit?" 

„Freilich rechtmaflig!" 

„Na also. Sie miissen nur den zweiten Teil be- 
tonen: Recht ma Rig! C'est le ton qui fait la musique!" 

Osm. 

Bolschewistische Musikasthetik. Der Musik- 
kritiker der bolschewistischen „Is\vestia", der unter dem 
Pseudonym „Uriel" schreibt, erklart in einem langeren 
Artikel, die ganze sogenannte klassische Musik sei fiir 
einen wahren Revolutionar wertlos. Bach, Haydn ver- 
korperten die alte Feudalzeit, Tschaikowsky sei ein 
Komponist fiir Grofigrundbesitzer, Schubert, Schumann 
und Chopin boten den Typus erbarmlicher Kleinbiirger, 
Wagners Musik vollends sei nur fiir Junker und Schwer- 
kapitalisten bestimmt. Hochstens Beethoven und Mozart 
finden Onade vor den Augen dieses zielbewuBten Kriti- 
kers, aber bei Mozart sei immerhin bedenklich, daB er 
der katholischen Kirche angehort habe. Was fchle, sei 
eine wahrhaft proletarische Musik, aus der man den 
Larm der Fabriken, das Krachen der Kohlen, das 
Spriihen der Elektrizitat heraushore. — Es scheint, daB 
die bolschewistische Weltauffassung auch sehr gefahr- 
lich auf das Gehirn wirkt. 
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Bevorstehende Zlrauffiihrungen 
BUHNENWERKE 

„Leonce und Lena" von Biichner, Musik von Robert 
Miiller-Hartmann (Koln, Schauspielhaus). 

„Der Facher", Oper von Ernst Kunz (Basel, Stadt- 
theater). 

„Die heilige Ente", Oper von Hans Gal (Dichtung 
von Lewetzow und Held) (Diisseldorf). 

„Die Nachtigall", Oper von Alexander Laszlos 
(Budapest, Konigliche Oper). 

„Ilses Herz", Oper von Rudolf Karel (Prag, Tsche- 
chisches Nationaltheater). 

KONZERTWERKE 

Klavierkonzert mit Orchester Es-Dur (op. 31) von 
H. Pfitzner (Dresden, Staatskapelle). 

„De profundis" fiir Orgel, gemischten Chor, Horner, 
Trompeten, Posaunen und Pauken von Ernst Levy 
(Genf, „Liederkranz"). 

Fiinf Orchesterstiicke op. 16 von A. Schonberg 
(Neubearbeitung) (Leipzig, Gewandhaus). 

Stattgehabte Tlrauffiihrungen 

BUHNENWERKE 

„Der Dieb des Gliicks", Komische Oper von Bernhard 
Schuster (Wiesbaden, Staatstheater). 

„Bauer Jakob", Oper von Oscar Nedbal (Briinn). 

„Ritter Blaubart" von E. N. v. Reznicck (Prag, 
Neues Deutsches Theater). 

„Katja Kabanova" von Janacek (Prag, Tschechisches 
Nationaltheater). 

„Don Gil mit den griinen Hosen", komische Oper in 
3 Akten von Carl Futterer (Freiburg, Stadttheater). 
(Spezialbericht folgt.) 

KONZERTWERKE 

Streichquartett von Fritz Brun (Bern, Kammermusik- 
auffiihrung des Bernischen Streichquartetts). 

Lieder von Kurt Singer (Berlin). 

„Chaos", Chorwerk von Arthur Wolff (Text von 
Ernst Werner) (Berlin). 

Rhapsodie-Sonate in C-Dur op. 20 von Lothar 
Windsperger (Mainz, 2. Kammermusikkonzert). 

Quartett fiir Klavier, Flote, Violine und Violoncello 
op. 15 von Wilhelm Kempff (ebenda). 



Streichquartett D-Moll op. 4 von Peter Schmitz 
(Meiningen, II. Kammermusikabend des Streichquartetts 
der Landeskapelle). 

Sinfonietta fiir 10 Instrumentc in F-Dur von August 
Weweler (Berlin, Kammermusikvereinigung derKapelle 
der Berliner Staatsoper). 

„Jamato", ein Liederkreis nach japanischen Dich- 
tungen fiir Sopran und Orchester von Camillo Hilde- 
brand (Berlin, Sinfonieorchester). 

„Missa poetica" von Joseph Me finer (Heidelberg; 
deutsche Urauffiihrung). 

Vierteltonquartett von Alois Haba (Berlin, Have- 
mann-Quartett). 

Streichquartett C-Moll von E. Re in stein (Zittau, 
Strieglerquartett). 

Holderlin-Lieder und sechs atonale Klavierstiicke von 
Josef Matthias Hauer (Berlin, 3. ,,Melos"-Kammer- 
musikabend). 

Tirstauffuhrungen und "Neueinstudierungen 

„Christelflein", Spieloper in zwei Akten vonH. Pfitz- 
ner (Leipzig, Stadttheater). 

„Die tote Stadt", Oper von Erich W. Korngold 
(Zurich, Stadttheater; Kassel, Stadttheater). 

„Boris Godunow", Oper von Mussorgski (Wien, 
Volksoper). 

„Tag und Nacht", sinfonische Suite op. 58 von Josef 
Haas (Berlin, Sinfoniekonzert der Staatsoper). 

„Magda Maria", Oper von Oscar von Chelius 
(Koburg, Landestheater). 

Josephslegende von R. StrauB (Stettin, Stadttheater). 

„Acis und Galatea" von Handel (Gorlitz, Volkschor). 

Kleine Kammermusik fiir Blasinstrumente op. 21 und 
acht Lieder op. 18 von Paul Hindemith (Leipzig, 
3. Melos-Konzert). 

„Die Frau ohne Schatten" von R. Straufi (Frank- 
furt, Opernhaus). 

„Pique Dame", Oper von Tschaikowsky (Biele- 
feld, Stadttheater). 

„Die Mutter", Oratorium von Gerhard von KeuBler 
(Stuttgart, Philharmonischer Chor). 

„Talitha Kumi" (Tochter des Jairus), Mysterium in 
zwei Teilen nach Worten des St. Markus fiir Solo- 
stimmen, Chor und Orchester von Wolf-Ferrari 
(Darmstadt, Musikverein). 



90. Jahrgang 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



Seite 21 



Erste Sinfonie von Ernst Krenek (Frankfurt, Mu- 
v seumskonzert). 

„Ilsebill", dramatische Sinfonie von Fricdrich Klosc 
5, (Niirnberg, Stadttheater). 

I „Von deutscher Seele" von Pfitzner (Tilsit, Ora- 

\ torienverein). 

Streichquartett C-Moll von E. Rein stein (Dresden, 
Tonkiinstlerverein). 

Musikfeste und Testspiele 

, I Das Pfalzische Landcssinfonieorchester, 

ty Ludwigshafen (Leitung Prof. Ernst B o e h e), wird im 

jfc Januar internationale Musiktage mit Werken 

schweizerischer Komponisten veranstalten (Brun, David, 
Gagnebin, Hans Huber, Laquai, Lauber, Maurice, 
Schoeck, SchultheB, Suter und Wehrli). Fiir Ostern sind 
„Pfalzische Musiktage" mit Werken Bachs, Beet- 
hovens, Bruckners und Brahms' geplant. 

Niirnberg. Nach mehrjahriger Unterbrechung soil 
im Juli 1923 wieder ein Frankisches Sangerbund- 
fest abgehalten werden. An das Fest soil sich dann 
die Einweihung des Deutschen Sangermuseums 
und des Deutschen Sangerarchivs anschlieBen. 
Die beiden Museen befinden sich in Anbauten der histo- 
rischen Meistersingerkirche, im Katharinenbau. 

Mini c hen. Zum Gedachtnis des 50. Oeburtstages 
Max Regers veranstalten die fiihrenden Musikkfeise 
Miinchens in der ersten Marzhalfte 1923 zwei Chor- und 
Orchesterkonzerte sowie drei Kammermusikabende. Das 
Programm wird Anfang Januar veroffentlicht. Nahere 
Auskunft durch das Suddeutsche Konzertbureau. 

Itzehoe. Hier fand kiirzlich bei groBtem Interesse 
von seiten der Bevolkerung ein Musikfest groBeren 
Stiles statt, das einen Markstein in dem Musikleben der 
Stadt bedeutet. Zur Durchfuhrung waren der gemischte 
groBe Chor des Vereins der Musikfreunde zu Kiel und 
das Kieler stadtische Orchester, beide unter Leitung des 
Universitatsmusikdirektors Prof. Dr. Fr. Stein (Kiel) 
gewonnen vvorden. 

Das 111. Donaueschinger Kammermusikfest 
zur Forderung zeitgenossischer Tonkunst soil, falls ge- 
niigend auffiihrungswertes Material eingeht, Ende Juli 
1923 stattfinden. Alle Einsendungen sind bis 15. Februar 
1923 unter Beifiigung des Riickportos zu richten an die 
Musikabteilung der Fiirstl. Fiirstenb. Hofbibliothek zu 
Donaueschingen (Baden). 

Musik im Ausland 

In Mailand wurde unter der Leitung der Signora 
Elisabetta Oddone eine „Vereinigung fiir musikalische 
Jugendauffiihrungen" (Federazione audizioni musicali 
Infantili, abgekiirzt Fa-Mi) ins Leben gerufen. Regel- 
maBig zu veranstaltende Theater- und Konzertauffiih- 
rungen sollen in der Wahl der Worte den Zwecken der 
Vereinigung Rechnung tragen. 

Die neuesten italienischen Opern, die in 
diesem Jahr schon zur Auffiihrung kamen oder noch 
kommen werden, sind die folgenden: La morte di Frine 
und La corona di Re Saulo von L. Rocca, I due pastori 
von G. S p a g n o 1 i , Glauco von A. Frambetti, La 
morte di Euridice von A. Z a n e 1 1 a , 11 Principe 
e Meredha von G. Bianchini und Belfagor von 
O. Respighi. 

Monako. An der Oper in Monte-Carlo werden in 
der kommenden Saison zum erstenmal seit dem Kriege 
wieder deutsche Werke aufgefuhrt werden (StrauB, 
Wagner, letzterer allerdings in franzosischer Sprache). 
Auch das Programm der Galakonzerte enthalt Namen 
deutscher Komponisten. 

Moskau. Als erster auslandischer Kiinstler, der als 
Gast in Moskau seit 1917 auftritt, dirigierte Oskar 
Fried im GroBen Theater Beethovensche Werke mit 
dem Orchester des Theaters. 



Paris. Gustav Pigot griindete mit clem Zwecke, 
lyrische Dramen, musikalische Komodien und Tanz- 
schopfungen junger Kiinstler dem Publikum bekannt zu 
machen, ein „L y r i s c h e s Versuchstheate r". 

Von Gesetlschaften und Ver einen 

Allgemeinen Wiinschen entsprechend haben sich die 
Liedermeister der Manner- und Gemischten Gesangver- 
eine der groBen Gausangerbiinde zu einem Chor- 
leiterverband Gau Leipzig, Sitz Leipzig (Vors. 
Arno Kapp, Berliner Str. 4) zusammengeschlossen. 

Personl iches 

Adolf Wiinsch, Hofkonzertmeister a. D. in Braun- 
schweig, der sich urn das Braunschweiger Musikleben 
g'roBe Verdienste ervvorben hat, starb im Alter von 
67 Jahren. 

Ernestine Farber-Strasser, die Altistin an der 
Leipziger Oper, wird bei den Madrider Richard-Wagner- 
Festspielen mitwirken. 

Hans Pfitzner vollendete die Komposition eines 
Klavierkonzertes Es-Dur mit Orchesterbegleitung. Fs 
wird in Dresden bei einem Konzert der Staatskapelle 
zur Urauffiihrung gebracht werden. Solist istW. Giese- 
k i n g. 

Karl Fried berg hat das fiir seine Mitwirkung als 
Solist des 2. Philharmonischen Konzerts empfangene 
Honorar dem Philharmonischen Orchester als Spende 
tiberwiesen. 

F.Max Anton, der neue stadtische Musikdirektor 
Bonns, ist in die Direktion des Ziskoven-Konservatoriums 
eingetreten unter Ubernahme einer Ausbildungsklasse 
fiir Klavier. Eine Dirigentenklasse soil ins Leben gerufen 
werden. 

Dr. Friedrich Rosch, der 1. Vorsitzende des All- 
gemeinen Deutschen Musikvereins, vollendete sein 
60. Lebensjahr. 

Friedrich Klosc, der bekannte Komponist, feierte 
am 29. November seinen 69. Geburtstag. Anna Bahr 
v. Mildenburg, die geschatzte Siingerin und Dar- 
stellerin, beging an demselben Tage die Feier ihres 
50. Geburtstages. 

Otto Klemperer, dem ersten Kapellmeister der 
KolnerOper, wurde der Titel eines Generalmusikdirektors 
der stadtischen Theater verliehen. 

We id a. Dem Kan tor K. Freytag wurde „in dank- 
barer Anerkennung seiner groBen Verdienste um die 
Pflege der Kirchenmusik" die Bezeichnung Kirchen- 
musikdirektor verliehen. 

Maria Phi lip pi, die ausgezeichnete schweizer San- 
gerin, feierte am 23. Dezember 1922 ihr 25jiihriges Kiinst- 
lerjubilaum. Zahlreiche Vertreter aus deutschen Kiinst- 
ler- und Gelehrtenkreisen haben der Kiinstlerin, die 
wahrend des Kriegs ihre Kunst in selbstlosester Weise 
in den Dienst der deutschen Kriegsfiirsorge gestellt, 
hatte, in dankbar herzlicher Weise ihre Gliickwiinsche 
dargebracht, wie ferner eine personliche Gabe in Form 
eines kiinstlerischen Werkes iiberreicht wurde. 

Dem Andenken Giulio Ricordis wurde in Mailand 
ein von dem Bildhauer S ace hi ausgefiihrtes Denkmal 
errichtet. 

BERUFUNGEN 

Eugen Felber wurde als Spielleiter und Dramaturg 
an das Nationaltheater Mannheim verpflichtet. 

Ernst Koch, ehemaliger Kapellmeister an der Kolner 
Oper, wurde als Leiter der neugegriindeten United 
States Grand Opera verpflichtet. Figaro, Walkure und 
Tristan, letzterer in deutscher Sprache, sollen in den 
groBeren Stadten Amerikas zur Auffiihrung kommen. 

Dr. Paul Kuhn, das friihere Mitglied des Miinchner 
Nationaltheaters, wurde zu Gastspielen an das Kgl. 
Theater in Madrid verpflichtet. 
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Rud6lf Hindernith, der Bruder des Komponisten, 
hat den Ruf an eine neu geschaffene Professur fur 
Violoncello der Wiener Akademie der Tonkunst an- 
genommen. 

Fritz Rogely, der als Verfasser einer Harmonielehrc 
bestens bekannte Tonkiinstler, wurde als Qesangslehrer 
an der Luisenstadtischen Oberrealschule angestellt. 

Julius Priiwer, aer Operndirektor des Breslauer 
Stadttheaters, wird nach Beendigung der Spielzeit Bres- 
lau verlassen und in Weimar als Nachfolger Prof. Leon- 
hardts den Posten des Qeneralmusikdirektors am Lan- 
destheater tibernelimen. 

Fritz^Z weig, Kapellmeister an den VereinigtenStadt- 
.theatern Barmen-Elberfeld, wurde als crster Kapell- 
meister an die QroBe Volksoper in Berlin ab 1. Mai 1023 
verpflichtet. 

Johannes Schanzc, bisher Opernkapellmeister in 
Hannover, wurde als stadtischer Kapellmeister nach 
Plauen berufen. 

Anton von Weber n wurde als Dirigent des Wiener 
Konzertvereinsorchesters verpflichtet. 

Anna Karasek vom Nationaltheater Mannheim 
.' wurde als hochdramatischc Sangerin, Max Spilcker 
vom Stadttheater Dortmund als lyrischer und Spiel- 
bariton und Erich Zimmerman n vom Landestheater 
Braunschweig als Tenorbuffo an das Stadttheater in 
Leipzig verpflichtet. 

Siegfried Bartenstein, der Heldenbariton des Er- 
furter Stadttheaters, wurde an die Staatsoper Berlin, 
Doris Ohliger als jugendlich-dramatische Sangerin an 
das Deutsche Opernhaus in Charlottenburg verpflichtet. 

Frieda Kwast-Hodapp wurde zur Abhaltung von 
Meisterkursen im Friihjahr an die Hochschule fur Musik 
in Mannheim berufen. 

Aus J^onzert und Oper 

Duisburg. Aus Duisburg wird uns geschrieben: 
Duisburg, die Industriestadt, darf sich heuie auch mit 
ruhigem Gewissen zu den ersten deutschen Musik- und 
Theaterstiidten zahlen. Sein Theater ist ohne Zweifel 
eins der grofiten und modernsten Hiiuser Deutschlands. 
Es muB einmal ausgesprochen werden, daB es in erster 
Lime Dr. Jarres, der weitblickende und kunstverstandige 
Duisburger Oberbiirgermeister, ist, der den Duisburgern 
den Weg zur Kunststadt gezeigt hat. Er sicherte sich 
Manner wie Paul Scheinpflug und Dr. Saladin 
Schmitt, die durch zahe Arbeit das erreichten, was 
man hier schon lange erstrebte. — Die diesjahrige Kon- 
zertspielzeit steht im Zeichen der Ur- bzw. Erstauffiih- 
rungen und Gedachtnisfeiern. Das zweite Hauptkonzert 
am 4. und 5. November brachte als Urauffiihrung erne 
fiinfsatzige Orchestersuite von Egon Kornauth, die von 
Presse und Publikum gut aufgenommen wurde. Die erste 
Gedachtnisfeier arn 25. und 26. November war Brahms 
gewidmet. AuBer den vier ernsten Oesangen brachte 
6ie die Variationen iiber den Choral St. Antoni (Haydn) 
und das deutsche Requiem mit Rose Walter und J. von 
Raatz-Brockmann. Unter Paul Scheinpflug mit dem 
Duisburger stadtischen Ge sang ve rein, dem Duis- 
burger Lehrergesangvere'in und dem ers'tklassigen 
Duisburger stadtischen Orchester kam es zu 
weihevollem Erklingen. Die Modernen kamen am 2. und 
3. Dezember zu Worte. Schonberg mit Pelleas und Meli- 
sande und StrauB mit seiner Sinfonica domestica. Hier 
zeigte sich Scheinpflug als der geborene Interpret mo- 
derner Musik. Ein Klavierkonzerf von Lothar Winds- 
perger wurde am 16. Dezember mit dem Komponisten 
als Solist uraufgefiihrt. — Jean Sibelius wird am 20. und 
21. Januar 1923 seine fiinfte Sinfonie und eine Urauf- 
fiihrung personlich leiten, wahrend Max Schillings ihm 
am 17. und 18. Miirz 1923 mit der sinfonischen Dichtung 
„MeeresgruB", dem Erntefest aus dem„Moloch" und dem 
Violinkonzert (Solist Hermann Grevesmiihl, Duisburg) 



folgen wird. Dem Gedachtnis des 50. Geburtstages Max 
Regers gilt der 3. und 4. Miirz 1923. Noch einige Werke 
seien erwahnt — groBtenteils Erstauffiihrungen — , die 
u. a. im Laufe der Spielzeit zur Auffiihrung gelangen. 
Walter Braunfels: Phantastische Erscheinungen iiber ein 
Thema von Berlioz, Klavierkonzert (Solist der Kompo- 
nist) und TeDeum; Bruckner: Neunte Sinfonie mit 
TeDeum; Hermann Unger: Hymnus an das Leben; 
Georg Szell: Lyrische Ouvertiire fiir groBes Orchester; 
Rimsky-Korsakoff : Schehezarade; Recznicek: Sinfonie 
Nr. 4; Berlioz: Sinfonie phantastique. Den Hohepunkt 
wird aber wohl die vom 18.— 23. Juni geplante „Pf itz- 
ner-Woche" bilden. Vorgesehen ist unter Paul Schein- 
pflugs Leitung die zweimalige Auffiihrung der Kantate_ 
„Von deutscher Seele", ein Orchesterkonzert mit einer* 
Urauffiihrung, je ein Lieder- und Kammermusikabend und 
als AbschluB im Stadttheater unter Paul D r a c h s Leitung 
„Palestrina". Paul Drach, der von Stuttgart zu uns 
gekommen ist, eroffnete die vorjahrige Spielzeit unserer 
jungen selbstandigen Oper, die bis dahin eine Filiate 
des Diisseldorfer Stadttheaters war, mit einer glanzenden 
Auffiihrung des „Parsifal". Die diesjahrige Spielzeit 
eroffnete Wilhelm G riim me r, der zweite Kapellmeister, 
mit der Pariser Bearbeitung des „Tannhauser". Er 
bereitet jetzt Paul Scheinpflugs komische Oper „Das 
Hofkonzert" vor, die ja demniichst auch mit der Char- 
lottenburger Oper iiber den groBen Teich geht. — In 
einem der stadtischen Kammermusikkonzerte horten wir 
das Hindemith-Amar-Quartett mit modernen 
Werken. Den weitaus groBten Teil der Kammermusik 
bestreitet das einheimische G r e ves mii hl-Qua rtett. 
— Moge das Duisburger Musikleben sich weiter ent- 
wickeln zum Segen unserer Kunst und Kultur! G. Schmitt 

Frankfurt a. M. Opernhaus: Erstauffiihrung von 
Richard StrauB': Die Frauohne Schatten. Nach- 
dem die Urauffiihrung dieses Werkes bereits im Oktober 
1919 in Wien erfolgte, ist nun auch dem Frankfurter Publi- 
kum Gelegenheit gegeben worden, sich mit der letzten 
Biihnenschopfung StrauB' bekannt zu machen. Was 
man schon von der Wiener und den inzwischen noch 
erfolgten anderen auswartigen Auffuhrungen wuBte, daB 
die Dichtung Hugo v. Hofmannsthals biihnenunwirksam 
und als Operntext verfehlt ist, konnte durch die hiesige 
Auffiihrung nicht widerlegt, sondern nur bestiitigt wer- 
den. Es geschieht nichts auf der Biihne, trotz der 
haufigen Verwandlungen, die Handlung — soweit von 
einer solchen geredet werden kann — wird im Dialog 
von den Siingern berichtet und bleibt oft im Dunkel, 
so daB der Horer zu keiner inneren Anteilnahme mit 
den Schicksalen der auftretenden Personen kommt und 
seelisch unbeteiligt bleibt. Eine Menge Tiefsinnigkeiten, 
symbolisierendes und mystisch-allegorisches Beiwerk er- 
schwert die Verstiindlichkeit dieser Miirchendichtung, die 
eine Fortsetzung der Zauberflote sein sollte, noch oben- 
drein. Wenn es schon immer Leute gegeben hat, die 
die Verbindung mit Hofmannsthal fiir den Musiker 
StrauB als verhangnisvoll bezeichnet haben, so ist sie 
es in diesem Werke gewiB; denn durch die undrama- 
tische Breite der Dichtung wird auch die Musik zu 
Langen verfiihrt, die sie sonst sicherlich vermieden 
haben wiirde. Oberhaupt ist diese konstruierte, mystisch- 
transzendentale Dichtung der sinnenfrohen, diesseitigen 
Natur Richard StrauB' denkbar wesensfremd. Es ist 
deshalb nicht zu verwundern, wenn den Themen das 
aus den Tiefen seelischer Bezirke Quellende fehlt, der 
schopferische Funke, die Notwendigkeit, und daB das 
Ganze haufig genug zu auBerlicher Illustrationsmusik 
wird. Als Hohepunkt der Partitur erscheint mir die 
zweite Halfte des letzten Akts, die in berauschenden 
Wohlklang getauchte, sich machtig steigernde Hymne 
auf die Menschen- und Gattenliebe. 

Die Auffiihrung selbst stand auf einem hohen Niveau 
und zeigte die Leistungsfahigkeit der Frankfurter Oper 
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im besten Lichte. Die Anforderungen, die in musikali- 
scher und szenischer Hinsicht gestellt vverden, sind die 
denkbar hochsten. Eine groBe Reihe erster solistischer 
Krafte sind beschaitigt, Frauen- und gemischte Chore 
auf, hinter und fiber der Szene, immer wechselnde 
Bfihnenbilder, Vervvandlungen bei verdeckter und offener 
Bfihne, Lichteffekte, Dampfe, Wolken, kurz: der ganze, 
ungemein komplizierte Apparat der modernen Opern- 
bfihne ist in Tatigkeit. Die Bfihnenbilder — von Franz 
Sievert entworfen und aus der eigenwilligen, stark per- 
sonlichen, aber immer wahrhaft schopferischen Phantasie 
Dr. Lerts geboren — schufen der Dichtung einen fest- 
lichen Rahmen. Die Hauptvertreter, der Konig: F an- 
ger, die Konigin: Frau Gentner-Fischer, Amme: 
Magda Spiegel, der Farber: Robert v. Scheidt, 
seine Frau: Emma Holl, standen alle dtirchweg auf der 
Hohe ihrer Aufgabe. Das Orchester, unter der iiber- 
legenen und anfeuernden Leitung Eugen Szenkars, 
entledigte sich seiner Aufgabe mit jener Leichtigkeit 
und Selbstverstandlichkeit, die vvir von diesem Instru- 
mentalkorper gewohnt sind. Der warme, teilweise 
enthusiastische Beifall, der die Hauptdarsteller, den 
Regisseur und den Dirigenten schon nach dem zweiten 
Akte vor den Vorhang rief, und der sich auch am SchluB 
in zahlreichen Hervorrufen auBerte, war die Anerken- 
nung der monatelangen, zahen und zielbewuBten kfinst- 
lerischen Arbeit, die notig war, um die schwierige Auf- 
gabe so einwandf rci zu bewaltigen. Ernst Martin Ziegler 

Dob ein. Der Marci-Chor brachte am 5. Dezem- 
ber in der altehrwfirdigen, bis auf den letzten Platz 
gefullten Nikolaikirche unter Verstarkung andererC hor- 
vereinigungen der Stadt mit dem stadtischen 
Orchester Max Bruchs Lied von der Glocke zur 
Aufffihrung. Die Leitung lag in den Handen Paul 
Storzners, des treff lichen Organisten an St. Nikolai, 
der sich zum ersten Male in der Eigenschaft eines ganz 
ausgezeichneten, zielbewuBten Chordirigenten an der 
Spitze seiner tapferen, groBen Schar der Offentlichkeit 
vorstellte. Die Solis fuhrten aus: Else Pfeiffer- 
Siegel (Leipzig) (Sopran), Dora Fuhrer-Grafner 
(Leipzig) (Alt), Kammersanger Emil Pinks (Leipzig) 
(Tenor) und Kurt Wfistner (Chemnitz) (BaB). Kurt 
Wfistner (Chemnitz), ein noch junger BaB-Bariton von 
Musikalitat, verffigt fiber ein klangvolles, weiches, vor- 
zfiglich geschultes Organ und berechtigt somit zu den 
schonsten Hoffnungen ffir Kirche und Konzertsaal. -h.-r. 

Leipzig. DerSachsische Kfinstlerhilfsbund 
hat hier Musik-Erziehungsabende unter der 
Leitung von Prof. St. K r e h 1 eingerichtet. Der dritte 
Abend brachte ein Flotenkonzert von Friedrich dem 
GroBen (M. Schwedler), ein Divertimento von Mozart 
und das Quartett op. 18 Nr. 6 von Beethoven. Der 
nachste Musik-Erziehungsabend ist Werken der roman- 
tischen Zeit gewidmet. 

Go.rlitz. Der Volkschor brachte unter seinem Diri- 
genten Musikdirektor E. Kith n el Handels „Acis und 
Galatea" in der Bearbeitung Chrysanders am BuBtag 
zum erstenmal in Gorlitz zur Auffiihrung. 

Tubingen. Musikdirektor Golz brachte hier mit 
dem Stiftschor, dem Stiftsorchester, dem Stiftskirchen- 
chor und einigen Solisten Schiitzsche Werke zur Auf- 
ffihrung, die durch eine Ansprache Prof. Wurs t e rs 
als Liturg unterstfitzt wurde. 

Kiel. Der Oratorienverein brachte das Marienorato- 
rium „Die Mutter" von Gerhard von KeuBler heraus, 
unter personlicher Leitung des Komponisten. Das Text- 
buch dieses Oratoriums ist aus allerlci Bibelstellen zu- 
sammengeschrieben, die von zwei Solisten gesungen 
bzw. vom Orchester „gemalt" werden: Fiir den Chor 
hat KeuBler reimlose Verse hinzugedichtet, die in ihrer 
hochtonenden Sprache stellenweise recht schwfilstig sind. 
Musikalisch weist das Oratorium in Anlage und Durch- 
ffihrung auf Wagner zurfick. Das im allgemeinen recht 



breite ZeitmaB nimmt nur selten einen mitreifienden Auf- 
schwung, so besonders im Zwischenspiel, dem vielleicht 
starksten Teil des Werkes. Orchester, Chor und Solisten 
(Henny Wolff [Koln] und Alfons Schiitzendorff) 
leisteten Bestes, ohne sonderlich zu erwarmen. 

Wilhelm Becker 

Hof. Reinthalers „Jephta" gelangte unter Musik- 
direktor K. G. Scharschmidts Leitung durch den 
Chorverein ,,Liederkranz" zu einer wohlgelungenen Auf- 
ffihrung. 

Ai;naberg (Sa.). Aus Anlafi des 100. Geburtstages 
Joachim Raffs (27. Mai 1Q22) widmete ihm der Anna- 
berger Seminarchor unter Leitung von Prof. Pole nz 
eine Auffiihrung des Werkes „Die vier Tageszeiten" 
fur Chor, Klavier und Orchester. Als Solistin wirkte die 
Dresdner Pianistin Lotto S a tier mit. 

WeiBenfels (Saale). Unter Oswald Stamms Lei- 
tung gab es hier vvahrend der letzten Monate einige 
Aufffihrungen, die fiir das Musikleben der Stadt von 
Bedeutung waren. So brachte der Konzertvereln Schu- 
manns „Der Rose Pilgerfahrt" zu Gehor, ihm folgten 
der Lehrergesangverein mit Brahms' Requiem und Hugo 
Kauns „Heimat". Als Solisten waren erst.e Krafte ge- 
wonnen worden. 

Zittau. Im Rahmen einer geistlichen Musikaufffih- 
rung in der Johanniskirche brachte Prof. Stobe mit den 
Kirchenchoren auch Chore von Heinrich Schfitz zur Auf- 
ffihrung. 

Der Scheinpflugsche Chor, der kitrzlich mit 
Erfolg Verdis „Requiem" in der Philharmonie aufffihrte, 
wiederholte das Werk unter seinem Dirigenten, Kapell- 
meister Arnold Ebel, am 21. November in der alien 
Garnisonkirchc und am BuBtag in der Schoneberger 
Paul-Gerhardt-Kirche. Die Solopartien sangen Minna 
Ebel- Wilde, Kathe Klare, Roland Hell und Egon 
Laurian. Die Aufffihrungen fanden zum Besten der 
HLfskassen des „Rei:hsverbandcs Deutscher Tonkfinst- 
ler" statt. (S. Berliner Musikbrief Heft 22*) 

Vreisausschreiben 

Gisella Selden-Goth wurde anlaBlich des Preis- 
ausschreibens ffir Mannerchorwerke des osterreichischen 
Musik- una Sangesbundes ein Preis von 10 000 Kr. zu- 
erkannt. 

Bei dem zweiten Preisausschreiben des Salzburger 
Kammermusikvereins wurden von 24 eingereichten Wer- 
ken ein Streichquartett des Mfinchner Komponisten Fritz 
Mfiller-Rehrmann und eine Violoncellosonate des 
Grazer Egon Kornauth mit dem 1. Preis ausgezeich- 
net. Beide Preistriiger erhielten durch Verffigung des 
Preisrichters den vollen Betrag. Der 2. Preis in Hohe 
von 100 000 Kr. fiel dem Salzburger Tonsetzer Robert 
Jack el ffir ein Klaviertrio zu. Eine lobende Erwahnung 
wurde der Violinsuite von Jeno Takacz (Wien) zu- 
erkannt. 

Verschiedene Mitteilungen 

Heinrich Zollners Oper „Die versunkene Glocke" 
wurde in den letzten Wochen erneut in Hamburg, Gotha 
und Augsburg mit groBem Erfolg aufgefuhrt. In Augs- 
burg, wo der anwesende Komponist sehr gefeiert wor- 
den war, wurde das Werk bereits viermal wiederholt. 
Die Leipziger Wiederaufffihrung ist ffir April 1923 an- 
beraumt. 

„Das Liebesverbot" oder „Die Novize von Pa- 
lermo", R. Wagners groBe komische Oper, fiber deren 
Aufffihrung 1836 zu Magdeburg Wagner so ergotzlich 
geschrieben hat, ist nunmehr im Klavierauszug mit 
deutschem, englischem und franzosischem Text bei 
Breitkopf & Hartel, Leipzig, erschienen. Die gedruckte 
Partitur und das Orchestermaterial zur Ouvertiire 
werden in besonderer Ausgabe erscheinen. 
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Der junge Leipziger Bariton Martin Heyde-Scar- 
lotti gab im AnschluB an seine Konzertreise in Eng- 
land mit bestem Erfolg einen Liederabend in Amsterdam 
(Concertgebouw) und wurde wieder nach Holland ver- 
pflichtet. 

Paul Oraener wird Kurt Kiichlers holsteinische 
Legende „Die kleine Magd" als Textbuch einer neuen 
Oper verwenden. Desselben Dichters Komodie „Die 
versilberte Braut" wurde von dem Hamburger Kompo- 
nisten Arnold Winternitz zu einer komischen Oper 
gestaltet. 

Joseph Me finer hat eine neue Oper „Hadassa" 
vollendet. 

Der unseren Lesern bekannte Frankfurter Pianist und 
Komponist Willy Renner gab in Frankfurt, Darmstadt, 
Mannheim, Karlsruhe, Munchen und anderen Stadten 
im Verein mit seiner talentvollen Schulerin Kate WiB 
Klavierabende mit Vortragen auf zwei Klavieren. Dabei 
fand ein Variationswerk Renners iiber ein altdeutsches 
Volkslied (Schlaf, Kindchen, schlaf!) op. 14, besonders in 
Munchen, warme Anerkennung. Auch in Berlin und 
Leipzig wird das Werk demnachst zu Gehor gebracht 
werden. 

Die jugendliche Sopranistin Betty Frank (Niirnberg) 
erzielte mit Liedern von Wilhelm Rinkens, Oeorg Ooh- 
ler und Josef Haas (Lieder des Oliicks) groBe Erfolge. 
Im AnschluB an ihre Erfolge in Siiddeutschland ist sie 
mit ihrem standigen Begleiter Kapellmeister Markus 
Rum me le in (Niirnberg) fur eine Rundreise durch 
Holland verpflichtet worden. 

* Geschdftliche Mitteilungen 

Musikalische Rundschau betreffend. Wir mochten 
nochmals darauf hinweisen, daB die Berichte fur die 
im Februar erscheinende Musikalische Rundschau bis 
spatestens 15. Januar in unseren Handen sein miissen. 
(Siehe die Notiz im Heft 24, 1922, S. 567.) 

Bestellungen auf Einbanddecken der Z. f. M. fur den 
Jahrgang 1922 empfehlen wir baldigst zu tatigen. Der 
Preis betragt jetzt noch M. 350. — . 



„Der Troubadour" 

Liederbuch fur gemischten Chor, gut erhalten 

und in grofierer Anzahl zu kauf en gesucht. Angebote 
erb. an HauptfeJirer Otto Mayer, Mannheim.Tullastr.i 7. 
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Bach-Kolleg* 

Vorlesungen iiber 
Johann Sebastian Bach 

Gehalten an der Universitat zu Berlin von 

Hermann Kretzschmar 



Grundpreis M. 125. — 
Teuerungszusdilag 600 °/ 



Dieses Kolleg kann sidi jeder Musiker und jeder Musik= 
freund selbst lesen/ es wird ihm nidit nur eine groBe 
Bereicherung des Wissens iiber Bach, sein Werk und seine 
Zeit bringen,- Form und Spradie, in der sie vermittelt wird, 
diirften vielmehr fur einen jeden audi einen GenuBbedeuten. 



Verlag von Breitkopf <fc Hartel 
Leipzig-Berlin 



In neuer Auf lage ist wieder lieferbar : 

Sonne, Sonne, sdieine ! 

25 alte und neue Volkskinderlieder 
mit Klavierbegleitung 
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Bernhard Schneider 

op. 41 

mit 
Sdierenschnitten von Hannah Schneider 
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I N H ALT : A. H e u 6 : Hermann Kretzschmar / W. S c h a u n : Musik und Lehrerbildung /G.v. KeuBIer: Zur Lyrik des Alten Testaments (SchluB) / 
A. Priifer: „Und Frieden auf Erden" / H. Zbllner: „Don Gil mit den grilnen Hosen" (Uraufiuhrung) / Innerer Betrachtung gewidmet 

Musikcilische Gedenktage 

16. 1891 Le'o Delibes t in Paris / 17. 1857 Wilhelm Kienzl * in Waizenkirchen / 19. 1833 Ferdinand Herold t in Paris — 1848 Hermann 
Kretzschmar* in Olbernhau/ 20. 1890 Franz Lachner-fin Munchen/2L 1851 Albert Lor tzing t in Berlin — 1859 Carl Scheidemantel* 
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31. 1797 Franz Schubert * in Lichtenthal bei Wien — 1798 K. Gottiieb ReiBiger * in Belzig b. Wittenberg 

Ji erm ann T^retzschmar 

Z.u seinem 75. Geburtstag am 19. Januar 1923 

Von Dr. Alfred Tieufi 



Es ist ziemlich still um Hermann Kretzschmar 
herum geworden, nicht nur deshalb, weil der 
einstige Ordinarius fiir Musikwissenschaft an der 
Berliner Universitat, der Direktor der Hochschule 
fur Musik und des Instituts fiir Kirchenmusik, von 
alien diesen ersten Stellungen in Deutschland zu- 
riickgetreten ist und nun gewissermafien als ein 
abgedankter musikalischer „Reichskanzler u zuriick- 
gezogen lebt, sondern weil es iiberhaupt den An- 
schein hat, als ware die modernste Zeit gewisser- 
mafien iiber ihn hinweggeschritten. Da darf man 
denn wohl wieder einmal die Frage stellen, wer 
Kretzschmar eigentlich ist, was zugleich heifit, ob 
wir, unsere Zeit, mehr verlieren, wenn wir das in 
Kretzschmar sich Verkorpernde auf die Seite stellen, 
oder ob ein derartiger Mann nicht eine Zeit be- 
dauern darf, die von ihm, d. h. eben von dem 
in ihm sich Manifestierenden, Abstand nimmt und 
ihr Heil in ganz anderen Richtungen zu suchen 
unternimmt. 

Damit ist schon zur Andeutung gebracht, dafi 
das von Kretzschmar Vertretene noch wichtiger 
erscheint als seine Person selbst, in der aber dieses 
eine derart bedeutende und greifbare Oestalt ge- 
funden hat, dafi es bei keinem anderen musikali- 



schen Zeitgenossen derart deutlich erkannt werden 
kann. Wer ist demnach Kretzschmar? Wir sagen 
sehr einfach: Ein durch und durch kiinstlerischer, 
deutscher Musiker mit mannigfachsten, stark aus- 
gepragten Talenten, der die Musikforschung heran- 
zog, um die Stellung seiner Zeit zur Tonkunst im 
kiinstlerisch-menschlichen Sinne zu vertiefen. Zwci- 
mal findet man in diesem Satz das Wort ktinst- 
lerisch, von hier wird man auch ausgehen miissen, 
wenn man Kretzschmar iiberhaupt verstehen und 
seine Eigenart erfassen will. Von alien bedeuten- 
den deutschen Musik*forschern hat Kretzschmar die 
weitaus starksten und unmittelbarsten Beziehungen 
zur Kunst, keiner wurzelte auch seiner ganzen Ab- 
stammung und Erziehung nach — als Sohn eines 
sachsischen Kantors und als Alumnus der Dresdner 
Kreuzschule — derart in der Musik, keiner hat 
auch, vielleicht mit Ausnahme des Osterreichers 
A. W. Ambros, ein so ursprungliches musikalisches 
Talent empfangen. Wer einigermafien in der Lage 
ist, eine musikalische Begabung beurteilen zu kon- 
nen und Kretzschmars Musikertum beobachten 
konnte, wird zu dem Urteil gekommen sein, dafi 
dieser Mann zu den am starksten musikalisch ver- 
anlagten Personlichkeiten unsrer Zeit gehort. Dazu 
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kommt aber als eigentlich bestimmend eine un- 
gemein stark ausgepragte Kiinstlernatur, die ihrer- 
seits wieder derart innig mit einer umfassenden, 
starken und allein Kleinlichen abholden mensch- 
lichen Personlichkeit verbunden ist, daB sich bei 
diesem Marine eine unmittelbare Durchdringung 
von Kunst und Lebcn, von Musik und Menschen- 
tum, mit innerer Notwendigkeit herausbilden 
muBte. Geht man hier aus, so diirfte man auch 
einigermaBen den Schliissel zur Erkenntnis von 
Kretzschmars Wesen und 
seines ganzen Wirkens er- 
halten. 

Fur Kretzschmar ist die 
Tonkunst erhohtes, vergei- 
stigtes Lebensgefiihl, ent- 
springend einem inneren 
menschlichen Bediirfnis. Sie 
steht fur ihn nicht abseits 
da, der romantischen Ex- 
klusivitat der Kunst steht er 
vollig fern, und vollends das 
l'art pour Part findet in ihm 
seinen scharfsten Gegner. 
Noch unmittelbar mit einer 
echten, aus dem taglichen 
Leben herauswachsenden 
Kantorenkunst in Zusam- 
menhang stehend, muBte 
ihm die Musik ais die- 
nende Kunst besonders 
wichtig erscheinen und ihm 
am Herzen liegen, wahrend 
ihm die Gefahren einer sich 
allzu frei gebardenden 
Kunst um so nachdriick- 
1-ich.er entgegentraten. Vor 
allem dieser Anschauung 
entsprangen seine gerade 
vorzvvanzig Jahren erschie- 
nenen „Musikalischen Zeit- 
fragen", deren der unge- 

wohnlichen Bedeutung des Buches ganz und 
gar nicht entsprechender Erfolg Kretzschmar 
wohl zum erstenmal mit aller Klarheit zeigte, daB 
er sich nicht nur in scharfem Gegensatz zum Zeit- 
geist befand, sondern auch nicht hoffen konnte, ihn 
in absehbarer Zeit iiberwinden zu konnen. Wohl 
darf man sagen, daB Kretzschmar in der Beurtei- 
lung der heutigen Verhaltnisse den Ausgangspunkt 
oft allzusehr von friiheren nahm, die zum min- 
desten in dieser Art fur alle Zeiten dahin sind, aber 
am Tatsachlichen seiner Ausfiihrungen, daB nur 
dann die Stellung der Musik und diese selbst eine 
gesundere, natiirlichere wird, wenn das Gleich- 
gewicht zwischen Kunst und Leben wieder her- 
gestellt wird, andert die wohl allzu starke histo- 
rische Einstellung nicht das geringste, und es hatte 
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unterdessen manches besser statt schlimmer wer- 
den konnen, wenn die deutschen Musiker etwas 
nachdenklicher und fleiBiger in diesen Spiegel ge- 
blickt hatten. An die Spitze des preuBischen Musik- 
wesens gestellt, vermochte zwar Kretzschmar auf 
dem Gebiet des musikalischen Unterrichtswesens 
gar manches Samenkorn zu stecken, und wenig- 
stens hier fangt man auch an, ihn allmahlich zu 
begreifen, aber von einer Durchdringung des 
offentlichen Musiklebens mit Kretzschmarschen 

Ideen sind wir heute noch 
denkbar weit entfernt, 

Ein Mann, den derart 
lebensvoll die Kunst durch- 
drang, muBte auch zur Wis- 
senschaft seine ausgepragte 
Stellung haben. Uberragen- 
de Personlichkeit, Weite 
des kiinstlerisch gescharf- 
ten Blicks, Originalitat der 
ganzen Darstellung, das 
Zuriickgehen auf die Quel- 
len selbst und die Ent- 
deckung ganz neuer Ge- 
biete, nicht zum wenigsten 
aber auch die historische 
Einstellung der ganzen 
Kunstbetrachtung in den 
letzten Jahrzehnten des 
letzten Jahrhunderts haben 
Kretzschmar langere Zeit 
zum Fiihrer der deutschen 
Musikwissenschaft ge- 
macht. Heute ist er es nicht 
mehr, und vielleicht diirfte 
damit, wie sich die Ver- 
haltnisse entwickelt haben, 
niemand mehr einverstan- 
den sein als Kretzschmar 
selbst. Hatte dieser, getreu 
seinem ganzen Wesen, den 
Grundsatz vertreten und 
nach diesem gehandelt, daB die Musikwissenschaft der 
Musik und den Musikern zu niitzen habe, ihre „Haupt- 
aufgabe darin bestehe, das Verstandnis der Tonkunst 
nach alien gegebenen Richtungen hin zu vertiefen und 
Musiker und Musikfreunde zu erziehen, die mit den 
Ergebnissen wissenschaftlicher Arbeit ausgerustet 
an die Kunst herantreten", so hat die neuere Musik- 
wissenschaft dem Prinzip nach diese Anschauung 
vollig verworfen und erkennt nur ihren Selbstzweck 
an, unbekummert darum, ob ihre Ergebnisse der 
Kunst etwas niitzen oder nicht. Keinesvvegs ist 
man sich auch im offiziellen musikwissenschaft- 
lichen Lager dariiber im klaren, wie gefahrlich 
dieser Standpunkt bei einer Kunstwissenschaft ist, 
und wie gefahrlich er gerade der Musikwissen- 
schaft mit der Zeit werden kann. Heute steht sie 
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zwar noch, und zvvar geradc durch die Arbeit 
Kretzschmars und der bedeutenden friiherenMusik- 
forscher, in einer fiihlbaren Verbindung mit der 
Musikpraxis, aber die Anzeichen mehren sich, daB 
sie die Verbindung mit der kiinstlerischen Betrach- 
tung vollstandig lost, man zu einer Wissenschaft 
gelangt, der auch der letzte Tropfen roten Blutes 
fehlt. Lediglich zu einer Universitatsdisziplin ge- 
worden, wird die deutsche Musikwissenschaft ihre 
Rolle in der deutschen Musik, fur die sie iiberaus 
segensreich hatte werden konnen, ausgespielt 
haben. SchlieBlich kommt's hier aber nur darauf 
an, zu zeigen, wie Kretzschmars Stellung zur Wis- 
senschaft mit seinem ganzen kiinstlerischen Wesen 
zusammenhangt; er muBte, er konnte auch als 
Mann der Wissenschaft nichts anderes als Kiinstler 
sein. Mit Notvvendigkeit prallte an ihm ab, was 
er nicht kiinstlerisch empfinden konnte, und vvenn 
es hier auch nicht ohne begreifliche Einseitigkeiten 
abgehen konnte, eines steht fest: Ausgepragtkiinst- 
lerische Musiker vermogen ihn zum mindesten zu 
begreifen. 

Was Kretzschmar vor allem durch seinen mehr- 
bandigen, in immer neuen Auflagen erscheinenden 
„Fuhrer durch den Konzertsaal" vveiten Kreisen 
des musikalischen Deutschlands iibermittelt hat, 
lafit sich unmoglich abschatzen. Die wenigsten 
ahnen aber, was dazu gehort, um ein derartiges 
Werk zu schreiben. Kein anderes Volk hat etwas 
Ahnliches aufzuweisen, hangt es doch auch mit dem 
ganzen, in seiner Art unvergleichlichen Eigenwesen 
Kretzschmars aufs engste zusammen. Sicher, die 
Zeit ist uber manches Urteil hinvveggeschritten, 
wobei aber ofters noch die Frage offen bleibt, ob 
der Verfasser des „Fuhrers" schlieBlich doch nicht 
klarer gesehen hat als unsre fortvvahrend zu Ex- 
tremen hinneigende Zeit. Aber auch die Betrach- 
tungsart ist nicht iiberall mehr die gelaufige, die 
starke historische Einstellung auch den groBen 
Meistern gegeniiber konnte manchem die Augen 
dariiber offnen, ob diese, ein echtes Kind der zwei- 
ten Halfte des 19. Jahrhunderts, nicht ihre natiir- 
lichen Qrenzen habe. Sicher, ein Kretzschmar ist 
viel zu sehr Kiinstler, um einseitiger Historiker zu 
sein, dennoch hat die bewuBt angevvendete histo- 
rische Betrachtungsart jene Vertiefung etwas ge- 
hindert, die man die philosophische nennen kann, 
philosophisch in dem Sinne, daB zuletzt wieder das 



Hauptgewicht darauf gelegt wird, was, von alien 
zeitlichen Beeinflussungen abgesehen, den Kern, 
den intelligibeln Charakter eines groBen Meisters 
ausmacht. Man merkt, daB Kretzschmar in einer 
Zeit aufwuchs, in der das gebildete Deutschland 
eine echte Philosophic ziemlich spottisch an den 
Nagel gehangt hatte, ein Zustand, den auch heute 
die ganzen Kunstwissenschaften noch lange nicht 
iiberwunden haben, es auch erst konnen, wenn 
Manner mit solchen starken geistigen Kraften auf- 
treten, die einer natiirlichen philosophischen Ver- 
tiefung gewachsen sind. Bei einer giinstigen philo- 
sophischen Konstellation ware Kretzschmar denn 
auch wohl der Mann gewesen, der der deutschen 
Musik jene kiinstlerische Asthetik hatte schcnken 
konnen, nach der sich nicht nur Deutschland, son- 
dern die gesamte ernste musikalischc Welt seit 
weit iiber 100 Jahren sehnt. Kretzschmar muBte 
bei „Anregungen" stehen bleiben, iiber die — weil 
sie eben nicht geniigend „philosophisch" fundiert 
sind — heute jeder asthetisch versierte, dreisemest- 
rige musikwissenschaftliche Jiingling, dem im 
iibrigen die vollkommene kiinstlerische Hilflosig- 
keit auf die Stirne geschrieben ist, die Nase zu 
riimpfen die Pflicht zu haben glaubt und sie in 
seiner Dissertation in einer Anmerkung erledigt. 
Was den wissenschaftlichen Betrieb von Herme- 
neutik betrifft, so tiiuschte sich Kretzschmar auch 
vollkommen. Unmoglich laBt sich diese im 
eigentlichen Sinn lehren, sie verlangt so gut 
wie wirkliches Komponieren Naturveranlagung; 
wem hier im entscheidenden Augenblick nichts 
„einfallt", der schreibt genau so um die Sache 
herum, wie man ,,herum"komponiert, wenn es an 
den „Essentia" fehlt. Etwas derartiges kann auch 
— gliicklicherweise — nie offizielle Wissenschaft 
werden; eine solche muB immer so beschaffen sein, 
daB gerade auch die Mietgaule sich frohlich in ihr 
tummeln konnen. 

Heute steht nun Kretzschmar im Alter von 
75 Jahren, reich an Erfolgen, reich auch an Ent- 
tauschungen. Wir fragen einzig noch: Weist sein 
Lebenswerk als Gesamtes mehr in die Zukunftoder 
in die Vergangenheit? Und da antworten wir mit 
vollster Bestimmtheit: In die Zukunft, so diese 
gliicklicher, innerlicher und vor allem gefestigter 
sein wird als die heutige Zeit in ihrem ganzen 
letzten halben Jahrhundert. 



Musik und Lehrerbildung 

Jlus einem Vortrag, gehallen auf der tnusikpcidagogischen Woche in Essen 

Von W. S chaun / Essen 



Ein frischer Morgenwind went durch den diirren Wald 
unsrer musikalischen Volkserziehung. Prasselnd fegt 
er die welken Blatter vor sich her, Platz schaffend fur 
neue, hoffnungsfrohe Triebe. Unter dem Ziele geistiger 
Hochpotenz hatte man die Pflege des Gemiites ver- 



kiimmern lassen. Erst der seelische Druck der Nach- 
kriegszeit hat uns dieses Versaumnis als Schuld an 
unserm Volkswohl zur Erkenntnis gebracht, uns zum 
BewuBtsein kommen lassen, wie unendlich arm unser 
Qeschlecht an inneren Werten geworden ist, wie wir 
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ererbtes Out der Vater achtlos beiseite legten, weil wir 
nicht in Zahlen zu seiner Werterkenntnis kommen 
konnten. 

Echt deutsche Art! Doch audi echt darin, daB den 
Verlust erkennen, heiBt, den Besitz zuriickgewinnen. 
So ist mit Freuden festzustellen, wie ein gering ge- 
achtetes Erziehungsmittel, in seiner ethischen Bedeutung 
erkannt, aus seinem Mauerbliimchendasein mitten in den 
Garten der Erziehung gepflanzt vvird und allem An- 
schein nach das Ansehen gewinnt, das es verdient. Die 
Zeit scheint endlich reif dafiir geworden, Kretzsch- 
mars Ideen, in seinen musikalischen Zeitfragen vor 
Jahrzehnten niedergelegt, in die Praxis umzusetzen. So 
erlebt dieser Pionier musikalischer Volkskultur doch 
noch, wie in die Mauer stolzer Uberhebung eine Bresche 
gelegt ist, durch die nun die siegverheiBenden Truppen 
stiirmend vordringen und ein revolutionares Banner auf- 
pflanzen, auf dem die Parole stent: Gesangsunter- 
richt koordiniert alien andern Unterrichts- 
disziplinen! Und jeder Mitkampfer tragt des Fiih- 
rers Schlachtenplan in Ranzen und Kopf: „Musikpflege 
— Musikerziehung." Neben Kretzschmars musikalischen 
Zeitfragen ist diese Schrift Kestenbergs die be- 
deutendste auf diesem Gebiete. — Aus diesem Buche 
ist folgender Absatz meiner Ansicht nach der wert- 
und verheiBungsvollste: 

„Der Lehrer muB als rechter Padagoge Liebe und 
Begeisterung fur den Unterricht mitbringen, nicht 
nur seine Lieder und Methoden kennen, sondern ein 
Musiker sein. Gerade der Elementarunterricht er- 
fordert umfassende Kenntnisse. Die Vorbereitung 
zum Musikunterricht an Volksschulen wird in Zu- 
kunft besonderer Sorgfalt bediirfen, da in der Volks- 
schule die Wurzeln gepflegt werden miissen, die das 
Musikleben der ganzen Nation bestimmen." 

Vor wie nach wird der Volksschullehrer zu 
dieser hohen Aufgabe berufen sein. In seiner musikali- 
schen Betiitigung wird Anfang und Ende jeder musi- 
kalischen Volkserziehung ruhen. Deshalb miiBte die 
musikalische Ausbildung der Lehrer unter alien musi- 
kalischen Erziehungsfragen ihrer Bedeutung nach an 
erster Stelle stehen. 

Ist denn diese Frage nicht langst gelost? Ja, gelost 
war sie einmal, und zwar in zufriedenstellender Weise. 
Zum andern: Nein, denn durch die Reform der Lehrer- 
bildung ist sie wieder akut geworden. — Es ist tief 
betriibend, daB bei der Behandlung der Lehrerbildungs- 
reform diese Seite nur ganz vereinzelt gestreift wurde. 
Mit Bedauern muB man feststellen, daB ein grofier Teil 
der Lehrerschaft kein Verstiindnis mehr zeigt oder 
zeigen will fiir diese schone Aufgabe, die Not der 
Zeit, die nur gedammt werden kann durch sie, sie 
allein. 

Und hier tritt als Frucht in Erscheinung, was unsre 
Seminarlehrplane seit 1901 auf diesem Gebiete gesiin- 
digt haben. Sehen wir den Tatsachen ruhig, ins Auge 
und die Dinge, wie sie sind, ohne jeden Versuch der 
Verschleierung. Es soli dadurch nicht zum mindesten 
das Verdienst angetastet werden, das unsre Lehrer- 
schaft sich durch die Pflege musikalischer Kultur er- 
worben hat. Denn ohne Frage ist der Hochstand der 
Musikpflege und -erziehung friiherer Zeit auf ihr Konto 
zu buchen. 



Doch wenn wir auf der einen Seite das Lob unein- 
geschrankt aussprechen, diirfen wir andrerseits nicht 
verschweigen, daB es in unserer Zeit damit anders 
geworden ist. — Woran liegt das? Zweifellos war 
die musikalische Vorbildung der Lehrer friiherer Zeit 
so allumfassend, daB sie Trager dieser Kulturarbeit sein 
konnten, auch sein wollten. Der Musikunterricht war 
ein integrierender Bestandteil der Lehrerbildung. Nach 
den Lehrplanen konnte er das heute auch noch sein. 
Also miissen wir den Riickgang doch zunachst auf einem 
andern Gebiete suchen. — Die Geeignetheit des dem 
Lehrerberuf sich widmenden jungen Mannes wurde 
(in landlichen Gegenden wenigstens) nicht allein be- 
stimmt durch seine geistigen Fahigkeiten, die nach 
der rein wissenschaftlichen Seite in Erscheinung traten, 
sondern auch, und das nicht zum geringsten Teile, von 
seiner musikalischen Veranlagung. Denn nach dem 
alten Lutherausspruch konnte man sich einen musikalisch 
untatigen Lehrer einfach nicht denken. Die musikalische 
Erziehung begann so friih als moglich durch privaten 
Unterricht im Violin- und Klavierspiel. Uberdies wurde 
ja auch bei der Aufnahme in die Praparandenanstalt in 
diesen Fachern bereits gepriift und solchen Schulern 
oft der Vorzug gegeben, die auBer in anderen Fachern 
auch in Musik schon einiges Konnen aufzuweisen hat- 
ten. So wurde den Lehrerbildungsanstalten ein Schiiler- 
material zugefuhrt, das die Gewahr eines zufrieden- 
stellenden Erfolges bot, fiir den Lehrerberuf geradezu 
pradestiniert war. Auf dieser gegebenen Grundlage 
musikalischer Veranlagung und einigermafien gleich- 
mafiiger Vorbildung konnte nun eine fruchtbringende 
Arbeit einsetzen, welche zu den Erfolgen fiihrte, die 
wir in der Eignung des Lehrers zum musikalischen 
Volkserzieher und in dem Hochstand unsrer musikali- 
schen Volkskultur in Erscheinung treten sahen. 

War auch der ganze Lehrplan weniger auf das Durch- 
dringen des Stoffes als vielmehr auf gedachtnismafliges 
Aneignen desselben bedacht, so resultiert das eben aus 
der methodischen Anschauung einer Zeit, die in quan- 
titativer Stoffbeherrschung die Grundlagen jeder weite- 
ren, tiefer dringenden Betatigung sah. Stehen wir auch 
heute auf anderm methodischen Boden, so konnen wir 
doch jener Arbeit die Anerkennung nicht versagen, die 
mit positiven, befriedigenden Ergebnissen aufzuwarten 
hatte. Doch mit einem Punkte diirfen wir nicht einver- 
standen sein: Der fast ausschlieBlich gedachtnismaBigen 
Aneignung des Liederstoffes im Gesangsunterricht. Denn 
der gesamte Gesangsunterricht bestand kaum in mehr 
als diesem Drill. Gesangslehrer wurden und werden 
auf diese Weise nicht gebildet, wenigstens nicht solche, 
die nach einer andern als der Vogelorgelmethode des 
Vor- und Nachsingens arbeiten, gestiitzt auf das Konnen 
eines Violinspiels, das auch als Priifungsziel nichts 
weiter kannte als die Beherrschung der vorgeschriebenen 
Chorafe und Volkslieder, wie sie der Liederkanon des 
Lehrplans vorschrieb. 

Aus dieser Tatsache eines geisttotenden Unterrichts 
heraus ist es auch zu erklaren, daB die Lehrer einer 
solchen Vorbildung so schwer zu iiberzeugen sind von 
der Notwendigkeit, nach einem Tonzeichen zu arbeiten, 
das allein die Moglichkeit bietet, die Kinder von der 
Selbsttatigkeit zur bewufiten Selbstandigkeit zu fiihren. 
Ferner ist in dieser Form des Gesangsunterrichts der 
Seminare die Tatsache begriindet, daB die angehenden 
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Lehrer so wenig Interesse am Musikuiiterricht zeigten, 
und daB dieser niechanischc Unterrichtsbetrieb geradezu 
eine Unlust crzcugtc, die dazu in einer Gcringschatzung 
dieses Faches sich auswirkte, welche in dem Ausdruck 
„technisches Fach" ihrcn Niederschlag fand. Diese 
Welle der Nichtaclitung oder gelinder ausgedriickt der 
Geringschatzung und -wertung des Gesangfaches, ja 
des ganzen Musikuaterrichts iiberhaupt, zog dann ihre 
Kreise weiter und trat in einer Form in Erscheinung, 
die uns endlicli die Augen offnete und dafiir interessierte 
Kreise, streitbare Manner zu Wort und Schrift veranlaBte, 
deren Tenor der Ruf nach Reform, grundlegender 
Reform, war und bis iieute nicht verstummt ist. - 
Warum nicht verstummt? Der Lehrplanreformen hatten 
- wir schon mehrere. Jedesmal stellte der Fachmann 
gegen friiher einen Fortschritt f est. Nur der Seminar- 
musiklehrer muBte das Horn der Klage blasen; denu 
jedesmal riB man eine neue Saite von seinem gelicbten 
Instrument, so daB es scliicr gar nicht mehr spielfahig 
und er nicht mehr spielfreudig blieb. Mit dem Aus- 
schalten des obligatorischen Klavier- und Orgelspieles 
und den Dispensationcn nahm cs seincn Anfang und 
endete mit der Tatsache, daB audi ganzlich unmusika- 
lische Schiller zuni Lehrerberuf zugelassen wurden. In 
diesem letzteren Umstande sehe ich den groBten Ver- 
lust gegen friiher. Zwar klingt die Forderung hart, 
musikalisch nicht befahigte, aber zum Lehrberuf doch 
sonst geeigncte Krafte, zuriick/.uweisen. Aber solange 
der Lehrer von Amts wegen auch den Gcsar.gsunterticht 
in seiner Scliule erteileu soil und muB, muB man der 
dim anvertrauten Kinder wegen von ihm verlangen, 
daB cr auch diese Befahigung nachweist. In der GroB- 
stadt mag an mehrklassigen Schulen ein Ausweg leicht 
zu finden sein. Auf dem Lande aber miissen 
musikalisch befahigte Lehrer w irk en. Noch 
aus einem anderen Grunde. Wer je nahere Beziehungcn 
zum Lande hatte, weiB, welcher Hunger nach musi- 
kalischer Kunst und Betatigung in der landlichen Be- 
volkerung lebendig ist. Soil dieses Verlangen ungestillt 
bleiben? Soil dieser Sing- und Spielbetrieb sich selber 
seine Bahn suchen? Dann werden wir wie in der Stadt 
auch auf dem Lande die trautige Tatsache erleben, daB 
das Volk der Kino- und Tanzdielenmusik anheimfallt 
und die alles befruchtende Volksmusik clendig ver- 
kiimmert. 

Noch eine andre Frage ist eug damit verkniipft: die 
Organis tenf rage. Es ist meines Erachtens nicht 
angangig, diese nur als kirchliche Aufgabe zu betrach- 
ten. Nein, sie ist mit ebensolcher Bedeutung eine Frage 
der Volksmusik, deren starker Eckpfeiler von jeher die 
Kirchenmusik war. (Siche Monatsschrift ff.tr Gottes- 
dienst und kirchliche Kunst, Heft 3, Miirz 1922: ,,Eine 
kirchenmusikalische Zeitfrage" von W. Schaun.) Der 
Lehrer war, ist und bleibt der pradestinierte Pfleger der 
Kirchenmusik, vor allem auf dem Lande. Auf dieser 
Tatsache fuBend, mull die musikalische Ausbildung des 
Lehrers auch unter diesem Gesichtswinkel bctrachtet 
werden. Die jetzige Form der Lehrerbildung tragi 
diesem L'mstande nicht mehr geniigend Rechnung 
durch den schon angefiihrten fakultativen Klavier- und 
Orgelunterricht. So ist die Zahl der jahrlich aus dem 
Seminar entlassenen jungen Lehrer, welche sich zum 
Organisten eignen, so gering, daB der Bedarf an brauch- 
baren Organisten bei weitem nicht gedeckt werden 
kann. 



In diesem Zusammenhang ist ein ministerielles Rund- 
schreiben vom 12. Juni 1922 von Bedeutung, das ich auf 
die Erkenntnis dieser Sachlage zuruckfiihre. Man be- 
absichtigt, die Schiller zum Spielen eines Tasteninstru- 
mentes aufs neue zu verpflichten, nach freier Wahl 
entweder zum Klavier- oder Orgelspiel. Verri.it das 
Rundschreiben auch nur tastende Versuche, so diirfen 
wir uns trotzdem iiber die Erkenntnis freuen, daB ein 
Seminarmusikunterricht ohne Spielen eines Tasteninstru- 
mentes jeglichen Fundamentes entbehrt, man nun bc- 
miiht ist, den Schaden gutzumachen, der durch einen 
Federstrich vor Jahren angerichtet wurde. Bedauerlich 
ist nur, daB damals allc Einwiinde der Fachleute un- 
gehort verhallten und im Laufe von zwei Jahrzehnten 
viel musikalisches Ackerland uubesiit blieb, was wir heut 
als Mangel an brauchbaren Kirchenmusikern empfin- 
den. — Die gewaltsame, jeder Sachkcnntnis entbehrende 
Beschneidung des Seminarmusikunterrichts hatte aber 
noch eine andre als die cben angefiihrte Folge. Die 
musikalische Allgemeinbildung der Lehrer, wenigstens 
eines groBen Teiles derselbcn, ging von Jahr zu Jahr 
zuriick. Ihrer Auswirkung auf dem Gebiete des Gesang- 
unterriehts und der Organistentatigkeit habe ich gv- 
dacht. Die auf einem andern Felde muB noch erwabn. 
werden. 

Die Sehnsucht im Volke nach musikalischer Beta'tigun" 
suchc versctuedene Wege der Befriedigung. Sie zeigt 
sich in crfreulicher Weise im ZusammenschluB zu kirch- 
lichen und weltlichen Chorvereinigungen und neuer- 
dings auch in der Pflege der Zupfgeigentnusik als Be- 
gleitung zum volkstiimlichen Gesange, Tanz und Spiel. 
Wer soil Fiihrer dieser Chorvereinigungen, Berater der 
Wandervogelmusikbewegung sein? Auf dem Lar.de ohne 
Frage der Lehrer. Wer aber fiihren und beraten will, 
mull dazu fahig, d. h. musikalisch gebildet sein, dafi ihm 
ein feines Verstandnis eigen ist fur wahre Volksmusik. 
Taktstockvirtuose, Zupfgeigenkiinstler braucht er nicht 
zu sein, sondern in der Hauptsache mit gutem Ge- 
schmack die Auswahl der Chore und Wandervogellieder 
treffen, wie sie den Bediirfnissen und der Fruchtkraft 
seines Arbeitsfeldes entsprechen, und daftir sorgen, daB 
solche rhythmischen und harmonischen Entgleisungen 
vermieden werden, wie sie typisch sind fur schwach 
dilettantische Leitung und die das Urgewaud unsrer 
Volksmusik immer mehr verschandeln. 

Drei Arbeitsgebiete sind es also hauplsachlich, welche 
der Lehrer zu beackern hat: Schulgesang, Kir- 
chenmusik, Volksmusik pflege. Und in Anbe- 
tracht der gewaltigen Kulturwerte, die ihm anvertraut 
sind, ist die Forderung nach griindlicher tiefgehendei 
musikalischer Schulung wohl am Platze. Ich bin mir 
aber auch der Hindernisse gegen die Verwirklichung 
dieser Forderung wohl bewuBt. Zum Teil habe ich sie 
schon beriihrt. Zunachst ist es der Widcrstand derer, 
die nur in wissenschaftlichen Hochstleistungen das Heil 
der Menschheit erblickcn und dariiber vergessen, daB 
der Mensch auch eine Seele hat, ein fein besaitetes 
Instrument, das klingen will und muB, soil es nicht ganz 
und gar verkummern. L'nd damit zusammen hangt die 
Geringschatzung der Musik als Erziehungsfaktor bei 
den Vertretern der wissenschaftlichen Facher und — 
bei den Schiilern selbst. Am krassesten tritt sie ja in 
Erscheinung in der Tatsache, daB bei Versetzungen und 
Priifungen Kompensationen mit den Musikfachern eiu- 
fach ausgeschlossen sind, von ganz verschwindendeu 
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Ausnahmen abgesehen, vvelche wir als hoffnungsfrohe 
Ansatze einer bessern Zeit betrachten wollen. Eine 
iible Folge dieser Tatsache ist dann ganz natiirlich der 
UnfleiB der Schiller in jenen Fachern, der ihm absolut 
nichts schaden kann, wie ihm jedes Zeugnis amtlich 
bestatigt. 

Zwar liegt im Seminar die Qefahr einer Arbeitsiiber- 
lastung der Schiller vor. Denn es gibt sonst keine 
Schule, die einen so vielgestaltigen, dazu gedrangten 
Stoffplan aufzuweisen hat. Das liegt aber in der Eigeu- 
art der bisherigen Lehrerbildung. Was die Zahl der 
Musikstunden anbelangt, so konnte jeder Musiklehrer 
mehr als zufrieden sein: 1 Gesang-, 1 Theorie-, 1 Violin-, 

1 Orgel-, 1 Klavier-, 1 Chorstunde, vvovon 4 verbindlich, 

2 fakultativ sind. Beteiligt sich ein Schiiler an alien 
Musikstunden, dann hat er einschlieBlich der Ubungs- 
stunden ein Wochenpensum von mindestens 10 Stunden 
zu erledigen, die Vorbereitung auf Gesang und Theorie 
noch nicht einmal mit eingerechnet. Mit den andern 
Fachern zusammen kommt eine Arbeitswoche von 60 bis 
70 Stunden heraus, also ein MaB von Arbeitsleistung, 
das den Achtstundentag urn ein Vieles iibertrifft. 
Ich bin kein Verfechter des starren Achtstundentages, 
aus der Uberzeugung heraus, daB die Geistesarbeiter 
damit nicht auskommen konnen. Auch bin ich der 
Meinung, daB Schiiler das Arbeiten lernen sollen, lernen 
sollen, ein MaB Ziegel zu erfullen, was mehr ist als das, 
was man so allgemein normal nennt. Denn nur an der 
erhohten Arbeitsleistung wird unser neues Staatsgebilde 
genesen konnen. Auf der andern Seite aber sind auch 
Grenzen gesteckt durch die Leistungsfahigkeit des sich 
entwickelnden jugendlichen Korpers. So betrachtet, sind 
unsre Seminaristen mit Arbeit iiberlastet, auch in Musik. 
Wir treiben vielerlei und nichts griindlich. 
Darum: Kiirzen des Musikunterrichts im Seminar, dafiir 
mehr Konzentration auf das unbedingt Notwendige. Aus- 
gehend von dem Ziele der Anstalt, Volksschullehrer 
auszubilden, fordere ich 2Gesang-, 1 Theorie-, 
1 Klavierstunde fur alle Schiiler verbindlich, 
Orgel-Orchesterspiel fakultativ, Chorstunde nur fiir die- 
jenigen, welche stimmlich dazu in der Lage sind. 

Wollen wir zur Hebung des Volksgesanges kommen, 
dann muB der gesanglichen Ausbildung des Lehrers ein 
groBeres Augenmerk wie bisher geschenkt werden. Zwei 
Gesangstunden, nicht nur eine, sind erforderlich. Das 
Spiel eines Tasteninstrumentes zur Forderung musikali- 
scher Allgemeinbildung, zur Unterstiitzung des Gesangs- 
und Theorieunterrichts ist unbedingt notwendig. Ich 
halte das Klavier fiir das geeignetste. Damit der ge- 
samte Musikunterricht auch der wissenschaftlichen 
Grundlage nicht entbehrt, ist an der Forderung einer 
Wochenstunde fiir Theorie unbedingt festzuhalten. Da 
das Violinspiel fiir den Gesangsunterricht gar nicht die 
Bedeutung hat, wie allgemein behauptet wird, so konnte 
man diesen Unterricht einfach aus dem Lehrplan strei- 
chen. (Siehe „Die Volksschule" Heft 2 vom 15. April 
1921: „Hinaus mit der Geige aus dem Gesangsunter- 
richt" von W. Schaun.) — Diese Forderungen basieren 
lediglich auf Zweck und Ziel des Seminarmusikunter- 
richts. Und das ist in erster Linie, Schulgesangslehrer 
heranzubilden. Alle andern Wiinsche kommen erst an 
zweiter Stelle. Aber auch ihre Erfiillung ist voll und 
ganz gesichert durch die Griindlichkeit der gesang- 
lichen Ausbildung. 



Die in dem ministeriellen Rundschreiben angekiindigte 
Reform ist vom 1. Oktober 1922 ab Tatsache geworden. 
Sie kommt reichlich spat. Denn die Zeit ihrer Verwirk- 
lichung und Auswirkung wird recht kurz sein. 1926 
wird das letzte Seminar seine Tore schlieBen. Damit 
wird eine Anstalt aus den Reihen der Schulen ver- 
schwinden, die infolge ihrer Eigenart.und trotz ihrer 
Reformbediirftigkeit auf musikalischem Gebiete wenig- 
stens in friiherer Zeit eine Bildungsstatte unendlichen 
Segens gewesen. — Der neue Weg der Lehrerbildung 
fiihrt iiber die hohere Schule zur padagogischen 
Akademie. Die hohere Schule mit ihrem heutigen 
musikalischen Lehrplan kann man iiberhaupt nicht als 
Vorbereitungsstatte der musikalischen Seite der Lehrer- 
bildung ansprechen. Denn was bedeuten 2 Gesangs- 
stunden in Sexta und Quinta und die wochentliche 
Chorstunde, zu der noch nicht einmal alle Schiiler ver- 
pflichtet sind? Dagegen treten zwei neue Schularten 
auf den Plan, welche nach der Seite doch schon ernst- 
lich in Erwagung zu Ziehen sind : die deutsche Ober- 
schule und die Auf ba usch ule. Die deutsche Ober- 
schule hat durch ihre 2 Gesangsstunden in alien Klassen 
doch schon vieles vor den andern hohern Schulen vor- 
aus. Aber die musikalische Grundlage, die sie schafft, 
ist doch nicht tief und breit genug, um in zwei Jahren 
padagogischer Akademie den Lehrer genugend musika- 
lisch auszuriisten. Die Aufbauschule hat gegen sie ein 
Plus durch die freie Wahl eines Instruments. Zweck- 
entsprechend kann nur das Klavier sein. Als selbstan- 
diges Unterrichtsfach fehlt leider Theorie. Unter alien 
hoheren Schulen hatte sie also am meisten Anspruch 
darauf, die geeignetste fiir die Lehrerbildung zu sein. 
Die von der Aufbauschule geleistete musikalische Arbeit 
diirfte aber auch noch nicht genugen, eine musikalische 
methodische Durchbildung der Lehrer zu gewahrleisten, 
es sei denn, daB der Lehrplan fiir Schiiler, welche sich 
von vornherein fiir den Lehrerberuf entscheiden, vor 
allem nach der theoretischen Seite erweitert wiirde. — 
Nach dem heutigen Stande der Lehrplane der hoheren 
Schulen wird man die Hauptarbeit der musikalischen 
Vorbereitung der padagogischen Akademie zuweisen 
miissen. Ob sie aber in der Kiirze der Zeit ihr Ziel 
erreichen kann, ist stark anzuzweifeln. Denn der Erfolg 
wird durch die ungleichmaBige Vorbildung der von 
alien hoheren Unterrichtsanstalten dort zusammenstro- 
menden Schiiler doch wieder sehr in Frage gestellt, 
wenn man der Musik nicht einen sehr breiten Raum 
in ihrem Lehrplan zuerkennt und von jedem Studieren- 
den ein gewisses MaB musikalischer Veranlagung und 
Vorbereitung verlangt. 

Klare Ziele und Wege haben wir also fiir die musi- 
kalische Vorbereitung der Lehrer noch nicht greifbar 
in Handen. Aber wir diirfen die Hoffnung hegen, daB 
die Behorde aus der Erkenntnis heraus: der Lehrer ist 
vor wie nach der Angelpunkt jeglicher Musikerziehung 
und -pflege das Ziel recht weit steckt, breite zielsichere 
Wege festlegt und damit ganze Arbeit schafft. Und zu 
all diesen Reformen muB dann noch eins kommen, ohne 
das alle Plane und Reformen umsonst sind: Voile 
Gleichberechtigung der Musik mit alien 
anderen Fachern! Auch wir wollen endlich aus 
unsrer Aschenbrodelstellung heraus und wie die andern 
unseren Platz an der Sonne haben; denn nur so wird 
die Erhaltung eines unserer wertvollsteu Kulturgiiter 
gesichert. 
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Zwr Lyrik des Alten Testaments 



Von Dr. G erha 

Kommentare sind dazu da, gegeben zu wer- 
den, und zwar rechtzeitig gegeben zu werden. 
Wenn man sie aber nehmen muB und zwar 
erst wahrend des Oenusses — etwa einer Dich- 
tung ■ — nimmt, so darf man sich nicht iiber die 
Storung, iiber den Eintritt einer Verstimmung und 
anderer Unlustgefiihle wundern. Unmittelbar, ohne 
besonderen Kommentar, bloB mit einer Vorbil- 
dung, vvie sie durch das sogenannte „Reifezeug- 
nis" besiegelt wird, konnen vvir meist nur einen 
engbeschrankten Teil der alttestamentlichen Dich- 
tungen genieBen. — Vor allem ist es die Natur- 
poesie und die religiose Lyrik. Auch die groB- 
artige Schopfung Hiob gehort hierher; nicht aber 
das Hohe Lied. — Fiir unser Verhaltnis zur reli- 
giosen Lyrik, namentlich zu den Psalmen, ist es 
bezeichnend, daB unsere Liebe und unser Ver- 
standnis fiirs Morgenland selten vom Katheder 
her, sondern meist erst im Konzert geweckt wer- 
den, wo man die groBten Meister des Abendlandes 
in Vertonungen jener Poesie sich ergehen. sieht. 
Und sogar hier bei den Tondichtern selbst er- 
fahren wir, wie sich mangelhafte Schulung racht; 
vvir sehen, welche poetischen Schatze unvertont 
geblieben sind, weil ihr Dasein den Komponisten 
vielfach unbekannt gevvesen ist. — Von den Psal- 
men sind als Kompositionsstoff meist nur solche 
benutzt worden, die in der Liturgie Verwendung 
finden. Hunderte von Malen wurde der 51. Psalm 
— das Miserere mei ■ — komponiert, doch wo 
halt sich als Tonschopfung der groBe 104. Psalm 
verborgen, dieser Oipfel alter Naturpoesie! — 
Ohne zur Liturgie zu gehpren, ist oft der all- 
gemein bekannte 23. Psalm komponiert worden 
„Der Herr ist mein Hirte". Und zwar scheint 
es das pastoral-naturpoetische Element zu sein, 
das hier manchen Komponisten angezogen hat; 
so unter den Romantikern Schubert und Liszt, 
unter den Neueren Zemlinsky und Reznicek. 

Qleich der religiosen Lyrik ist unter demSchutz 
der Kirche bis in die Neuzeit auch das Hohe Lied 
als offiziell geistlicher Stoff von den Komponisten 
behandelt worden. DaB hier fiir den GenuB der 
Dichtung die Vorbedingungen verwickelter Art 
sind, weiB jeder, dem beim ersten Lesen des 
Qanzen keinerlei Erlauterungen zur Verfiigung 
standen. Was einst Goethe im „Westostlichen 
Divan" iiber die literarische Zukunft des Hohen 
Liedes geweissagt hat, bewahrheitet sich von Ge- 
schlecht zu Geschlecht aufs neue. Die Satze Goe- 
thes lauten: „Wie oft sind nicht wohldenkende, 
ordnungsliebende Geister angelockt worden, ir- 
gendeinen verstandigen Zusammenhang im Hohen 
Lied zu finden oder hineinzulegen, und einem 
folgenden bleibt immer dieselbige Arbeit." 



rdvon T^eussler (SchluB) 

Dem Zeitalter Goethes lag noch im Blut die 
mittelalterliche Oberlieferung, das Hohe Lied ver- 
sinnliche die Liebe Christi zu seiner Braut, zur 
Tochter Zion oder zur Gemeinde iiberhaupt. Diese 
und ahnliche Uberlieferungen waren Umsetzungen 
der altjiidischen Allegoric Denn was vom Hohen 
Lied im jiidischen Kanon auf Gott und auf seine 
Gemeinde Israel bezogen wurde, deutete die friih- 
christliche Kirche auf ihren Heiland urn — auf 
den gekommenen Messias und auf sich selbst: 
auf die Christenheit. — Woher aber die Allegoric 
der Juden stammt; wie und wann dieiiberaus un- 
heiligen, naiv-sinnlichen Lieder „Von der Schonen 
aus Solam" unter die heiligen Schriften gerieten; 
welche Schutzregeln und Kunstgriffe erfunden wer- 
den muBten, damit nicht von den Wachtern der 
Heiligkeit die ungebiihrliche Sulamit verstoBen 
wiirde, wodurch sie damals auf immer verloren 
gegangen ware, — iiber diese und ahnliche Fra- 
gen werden wir am besten von Wilhelm Riedel 
unterrichtet. Sein Buch heiBt: „Die Auslegung 
des Hohen Liedes in der jiidischen Gemeinde und 
in der griechischen Kirche." Ober das vveitere 
Leben aber — iiber die weiteren geschichtlichen 
Schicksale des Hohen Liedes in den Handen von 
Clerus und Laos — werden uns gewdhnlich allzu 
parteiische Berichte vorgesetzt. Der christliche 
Allegoriker weist jeden Andersdenkenden als einen 
Antichrist zuriick, taucht die Feder in die erlaubte 
Schale des Zorns und schreibt einen Kiel nach 
dem andern stumpf. Seine Feinde, die Naiven, 
die es wagen, die Liebeslieder von der schonen 
Sulamit als das zu nehmen, was sie in Wirklich- 
keit gewesen sind, diese Naiven betrachten — 
tnindestens seit dem letzten Drittel des 19. Jahr- 
hunderts — den Allegoriker als endgiiltig iiber- 
vvunden, fertigen die Asthetik des Mittelalters als 
ungeschichtlich ab, und zwar mit gnadigem La- 
cheln. Nur vergessen sie dabei zumeist, daB man 
schlankweg um den Besitz auch dieses Restes 
herrlicher morgenlandisch-weltlicher Dichtung ge- 
kommen ware, wenn nicht gerade der selig-un- 
selige Allegoriker als Rechtsanwalt des Hohen 
Liedes aufgetreten ware und seinem Schutzling 
einen Erbsitz inmitten der unantastbaren heiligen 
Biicher erfochten hatte. Das vergessen eben jene 
Feinde der Allegorie des Hohen Liedes; auch 
haben sie fiir gerechte Wiirdigungen nur wenig 
Zeit, so oft sie sich selbst untereinander befehden 
miissen. Erst in den letzten Jahren hat auf die- 
sem Gebiete die Erkenntnis zu dammern begonnen, 
welcher Fluch auch hier — im Gelehrtengefecht 
— auf der Rechthaberei lastet, auf der Verwechse- 
lung von Person und Sache, wenn es heiBt, seine 
guten Krafte durch kleine personliche Plankeleien 
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dem groBen sachliehen Kampf nicht zu cntziehen; 
wenn es heifit, gemeinsani cinen hohen und star- 
ken Kunstboden zu erobern und zu erhaltcn im 
Streite wider Mob und Afterkunst. 

Es haben oft audi in neuester Zeit Dichter wie 
Musiker sich dem Lied der Lieder von Salomo, 
dem Hohen Lied, wie es Luther nennt, gewidmet, 
und sind mit ihren Werken vor die lauschendc 
Offentlichkeit getreten, konnten abcr ■- vielleicht 
mit Ausnahme von E. Bossi's Canticum canti- 
corum — nur wenig Anklang finden. Ein Grund- 
mangel lag huben wie druben fur die Oebenden 
wie fiir die Nehmenden eben im Boden! im durch- 
aus unzureichend vorbereiteten gemeinsamen 
Kunstboden! 

Wie immer in soichen Fallen, so ist es audi 
hier am besten: weniger auf Berichterstatter zu 
geben, als sich selbst mit den einzelnen wichtige- 
ren Kampen ausfiihriich zu beschaftigen; mit den 
Verfechtern der einen und anderen Auffassung 
seit dem Beginn des 18. Jahrhunderts bis auf un- 
sere Zeit. Hier sei nun der erste Uberblick skiz- 
ziert, den man aus der grofien Literatur iiber 
das Hohe Lied gewinnt. 

Die Wortfiihrer der Allegorie verstumnien erst 
gegen Ende des 19. Jahrhunderts, des ,, Jahrhun- 
derts mit dem historischen Sinn"; und zwar ver- 
stummen sie auf der protestantischen Seite vollig, 
auf der katholischen beinahe vollig. Es siegte audi 
bei den Theologen die Einsicht, daB die meisten 
Einzelheiten des Hohen Liedes keine allegorische 
Deutung zulassen, ohne dabei die Kennzeichen 
des vermuteten Brautigams Christus und seiner 
Gemeinde, der Braut, ins Lacherliche zu ziehen. 
Das gilt vor allem von jenen Redebildern morgen- 
landischer Sinnlichkeit, in denen Sulamit und der 
Geliebte einander verheniieiien. 

Zu einer Zeit, da die Sprachvvissenschaft und 

Volkerkunde noch in den Windeln lagen --- wie 
zur erwahnten Zeit Goethes — war es naturgemaB 
sehr schwer, den Weg zu finden, auf dem die 
Herkunft des Hohen Liedes aufzudecken ware. 
Urn so holier steht auch hier das pfadfinderische 
Genie Herder 1778 da. 

Urn seiner Ausicht — ■ der naiv-lyrischen Deu- 
tung — zufn Siege zu verhelfen, muBte Herder 
nicht allein die allegorische Auslegung bekampfen; 
es gait vielmehr noch einer zweiten Feindin den 
Bannkreis zu entziehen und zwar: das Hohe Lied 
stelle ein Drama vor. Diese Ansicht, die schon 
im 3. Jahrhundert der Kirchenvater Origines ver- 
treten hatte, war 1722 vom Literaten Wachtler 
neu ausgeriistet vvorden. Wachtlers Bearbeitung 
„Das Hohe Lied des Salomo" mit seiner vorge- 
setzten Einleitung und Abteilung als eines „geist- 
Jichen Singspieles", hat sich ein Jahrhundert lang 
recht allgemeiner Beliebtheit erfreut. Wer Goethe 



als Asthetiker kennt, weiB auch, wie Goethe sich 
in diesem Falle verhalten hat. Hier, fiir die Skizze 
eines Oberblickes, geniigt es, festzustellen, daB 
die beiden nicht-allegorisehen Auffassungen — die 
naiv-lyrische und die naiv-dramatische — noch 
heute um den Vorzug streiten; daB beide im 
ivechselvollen Auf und Nieder ihrer Herrschafl 
bedeutende Hohen erklommen haben. 

Am hochsten in der dramatischen Auffassung 
des Hohen Liedes erhebt sich Johannes Stick el. 
Seine Arbeit bedeutet insofern den Gipfelpunkt 
auf der dramatischen Seite des Streitgebietes, als 
Stickel zwei vollig getrennte Handlungen annimmt: 
die Haupthandlung mit Sulamit, ihrem Geliebten 
und Salomo — und eine Nebenhandlung, eine 
Pastorale, die sich zwischen Hirt und Hirtin in 
den Bergen abspielt. Stickels Ausfiihrungen sind 
geistreich, ohne in gefahrliche Spitzfindigkeiten 
zu verfallen. Eine andere Frage ist die, ob man 
das Hohe Lied — auch wenn man seine drama- 
tische Anlage gelten la lit — ■• im Theater auf- 
fiihren soil oder gar, wie Stickel vorschlug, auf 
einer Freilichtbiihne. Es ist fiir die nachste Zu- 
kunft zu vviinschen, daB man das Ideenwerk 
Stickels an den MaBen jenes geschichtlichen Ge- 
riistes ausbaue, das der Orientalist und For- 
schungsreisende Johannes Wetzstein, weiland Kon- 
sul in Damaskus, 1873 aufgestellt hat. Wetzstein 
gilt vielen als Bahnbrecher fiir die einzig halt- 
bare Auslegung des Hohen Liedes. Nicht selten 
ist sein Aufsatz ,,Die syrische Dreschtafel" als 
Ausgangsstiitze beniitzt vvorden, um das Hohe 
Lied als eine Sammlung volkstiimlicher Hochzeits- 
gesange darzustellen, wie sie wesentlich noch 
heute in den oberen Jordanlandenr iiblich seien. 

Stickel dagegen spricht dem Dichter -— nicht 
den Dichtern — des Hohen Liedes eine besondere 
kiinstierische Hohe zu; er bemilit den Hohegrad 
an der bis ins kleinste abgevvogenen, einheitlichen 
Gliederung des Ganzeu. Wird nun von den phi- 
lologischen Gegnern Stickels darauf hingevviesen, 
daB das Hohe Lied nicht von einem, sondern von 
mehreren — sprachlich verschiedenen — Dichtern 
herriihre, so geniigt auf beiden Seiten je ein 
Schritt des Entgegenkommens, um diesen Streit- 
punkt zu beseitigen. Man setze an die Stelle 
von Stickels Begriff ,, Dichter" den Begriff ,,Samm- 
Ier", dann ist es dieser Sammler gewesen, der 
es verstanden hat, verschiedene Liebeslieder, be- 
liebte Hochzeitsspielc und ahnliche Geclichte so 
zu gruppieren und zu einem einheitlichen Ganzen 
zusammenzufiigen, wohl auch zu erganzen, daB 
das Hohe Lied — eben als dieses zweite Ge- 
bilde — jene asthetischen Vorziige erhalten hat, 
die Stickel ihm von Hause aus zuspricht. Stickels 
Studie erschien 1888 und heiBt: „Das Hohe Lied 
in seiner Einheit und dramatischen Gliederung 
mit Ubersetzung und Beigaben." 
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Hier und in einer Menge anderer Arbeiten ist 
Bedeutendes geleistet worden. Doch fiir wen? 
Wer konnte der Abnehmer sein? Wen auBer dem 
Fachmann sollte ein neues Buch iiber das Hohe . 
Lied — schon und bloB dem angekiindigten Titel 
nach — anziehen? 

Wieder einmal hat man erfahren miissen, daB 
Bedeutendes nicht interessant ist, wenn wir nicht 
interessiert sind; wieder einmal stehen wir vor 
einem grundsatzlichen Mangel unserer Vorschu- 
lung. Wir miissen es schon als Kinder begreifen 
lernen, warum es ein poetisch aufiergewohnliches 
Land gewesen ist, das die Propheten hervorbrin- 
gen konnte, und warum es ein poetisch ebenso 
auBergewohnlicher Boden gewesen ist, auf den 
die Friichte fielen. DaB die Propheten nicht durch- 
drangen, sondern vom Volk vielmehr verfolgt und 
verdammt und gesteinigt wurden und daB somii 
die groBen Dichter zu Martyrern wurden, geschah 
bekanntlich aus Qriinden einer gottesstaatlichen 
Politik. Von der Nachwelt konnte aber bald fe'st- 
gestellt werden, daB der Tod jedes einzelnen Pro- 
pheten auch fiir die Literatur groBen Schaden 
bedeutet hat. 

Einem Volk, wie dem der lilienbliihenden Trif- 
ten Saron und der beseligt stillen Tiiler des Jordan 
miissen wir einen allerersten Platz in der Welt- 
literatur anweisen und miissen allmahlich die Ehren- 



schuld abtragen; freilich nicht durch eine chro- 
nistenkiihle Aufstapelung der Werke, sondern durch 
warmen Umgang und kiinstlerische Pflege. Wir 
sehen es in der allgemeinen Oeschichte der Lite- 
ratur hundertfach bestatigt, daB die GroBe der 
Dichter nicht mit ihrer Verbreitung oder Ver- 
w en dung Hand in Hand geht. An uns ist es 
auch hier, bei den Dichter-Propheten und Psal- 
misten dafiir zu sorgen, daB GroBe und kiinst- 
lerische Verwendung einander entsprcchen. Die 
bedeutendsten Tonschopfer des Abendlandes haben 
den Auftakt bereits gegeben. — Unsere mensch- 
lich-personliche Reife beginnt in dem Augenblick, 
da wir unsere Bestitnmung und den Gebrauchs- 
wert unserer eigensten naturgegebenen Krafte er- 
kannt haben; zu einer vollkommenen Erkenntnis 
aber gehort hier auch die Einsicht, daB es un- 
sere Pflicht ist, jeden neu gewonnenen Bestand 
unseres neuen seelischen Haushaltes zum Gemein- 
gut zu machen und ihn solcherart mindestens all 
denen kundzugeben, die auf ihrem Lebenslauf mit 
ihm noch nicht in Beriihrung gerieten. Und so- 
lange uns in der Schule das Hohe Lied vorent- 
halten wird, ist wohl der Konzertsaal der erste 
offentliche Raum, in dem wir unsere Freundschaft 
mit Sulamit und mit manch anderer poesievoller 
Gestalt alter morgenlandischer Webekunst schlie- 
Ben konnen. 



„Und Trie den auf Tzrden" 



Eine nachtragliche We i 
Von Prof. Dr. 

Wer jemals als Horer oder als Mitwirkender bei den 
alljahrlichen Auffiihruiigen des Bachschen Weih- 
nachtsoratoriums durch den Leipziger Bachverein oder 
den mit ihm neuerdings vereinigten Oewandhauschor die 
erhabene Orofie des Gesanges der himmlischen Heer- 
scharen „Ehre sei Gott in der Hohe" mit wahrhaft an- 
dachtsvoller Ergriffenheit auf sich hat vvirken lassen, 
dem wird der scharfe Gegensatz aufgefallen sein, in 
dem der kurze Pianomittelteil: „Und Friede auf Erden" 
zum Anfang und SchluBsatz dieses sogenannten „Engel- 
chores" steht. Werden wir durch diese schneidendeu 
Dissonanzen, die ubermaBigen, beziehungsweise ver- 
minderten Intervalle (Sopran g, Tenor dis; Sopran gis, 
Alt c; Alt cis, Tenor f ; Sopran g, Alt cis) nicht gewisser- 
mafien „aus alien Himmeln gerissen", wird nicht da- 
durch der Weihnachtsjubel, der das himmlische Ur- 
Weihnachtsoratorium der Engel auf den nachtlichen 
Gefilden Bethlehems so unvergleichlich in irdischen 
Tonen widerstrahlt, jah, fast grausam hart unterbrochen? 

Aber der Leser der Z. f. M. wild ja durch die „Inneren 
Betrachtungen" fortdauemd angeleitet, als innersten 
Wesensgrund auch der Bachschen Kunst ihre Sym- 
bolik zu erkennen; und eine derartige Symbolik offen- 
bart sich auch in unserem Engelschor*). Der „Friede 

*) Ein bekanntes Beispiel aus dem Weihnachtsoratorium ist ja der 
Choral des ersten Teils: „Wie soil ich dich empfangen", dessen Me- 
odik hier in der Adventszeit die Passion Jesu „0 Haupt voll Blut 
und Wunden" tiefsinnig vorschattet in einer der Musik einzig miig- 
lichen, gleichzeitigen Ausdrucksform. 



hnachlstnusikbetrachtung 
Arthur Pr iife r 

auf Erden" ist eben eine himmlische Verkiindigung 
an die Erdenwelt, die dieses Friedens leider entbehrt. 
Wir wollen dabei nicht naher auf die theologisch- 
dogmatische Auslegung dieser Textstelle des Lukas- 
evangeliums (Kapitel 2 Vers 14) eingehen, die entweder 
den Frieden meint, der durch die Menschwerdung des 
Heilandes zwischen Gott und dem siindigen Menschen- 
geschlecht geschlossen wird, oder das Idealbild eines 
allgemeinen irdischen Volker- und Menschheitsfriedens, 
des Kantischen „ewigen Friedens", entrollt. Man be- 
achte auch in unserm Engelchor-Friedensteil das Her- 
absinken aller vier Chorgesangsstimmen. Es ist, als 
ob tiefste Friedens s e hn s u ch t vergeblich nach Erfiil- 
lung range ! Abermals eine echt Bachsche Symbolik. — 
Zuniichst nahen die Engel mit ihrer wunderbaren Frie- 
densverkundigung unsrer armen, vom Unfrieden zer- 
rissenen Erde. 

„Herodes haBt -- und es zertritt uns Rom. 

Es front und zinst und flucht die halbe Welt, 

Und wer sich nicht duckt, wird vom Schwert gefallt." 

Mit diesen Versen des edlen Friedrich Li en hard 
(Dezemberheft der Monatsschrift „Der Tiirmer", 1Q22) 
aus einem ungedruckcen Krippenspiele: ,,Die Hirten in 
der heiligen Nacht" ist ebenso das Bild unsrer jetzigen 
Weltlage, wie auch das des Deutschlandes zur Zeit Bachs, 
und iiberhaupt das wahre Wesen der wirklichen Welt 
in ihrem sich selbst zerfleischenden Willen erschiitternd 
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gemalt. Unci dieses Abbild der wirklichen, lieb- und 
friedelosen Welt zeichnet audi Bachs Meistergriffel, 
indem er seine Engel ihre Klagen dariiber in schmerz- 
lichsten MiBklangen ztim Ausdruck bringen laBt. Der 
Tondichter beriihrt sich aber dadurch mit dem groBen 
Philosophen Arthur Schopenhauer des 19. Jahrhun- 
derts und den ihm geistesvcrwandteu romantischeii 
Dichtern und Musikern wie E. T. A. H of f m a n n, deren 
Weltanschauung der Musik die erhabene Bedeutung 
einer Idee der Welt selbst beilegt. Damit sei aber 
nicht etwa auf das beliebte oberiliichliche Schlagwort 
des „Pessimismus" des groBen Denkers angespielt. Seine 
Lehre gibt die gleiche Erkenntnis von der tragischen 
Bedeutung der Welt vvieder, die Martin Luther nur 
in andere Worte kleidet, wenn er in seinem Weihnachts- 
lied vom Welterloser preisend singt : 

„Er fiihrt ins aus dem Jammertal, 
Macht uns zu Erben in seinem Saal. 
Kyrieleis." 

Also philosophische Erkenntnis vom wahren Wesen 
der Welt, bestatigt durch die christliche Weltanschauung 
und in ihrer Tragik kiinstlerisch gedeutet durch die 
Musik! — Allein auch in ihren letzten, herrlichsten 
Ausblicken und Hoffnungen werden wir diesen drei 
erhabenen welt- und seelenbewegenden Geistesmachten 
begegnen. Denn wenn der dritte Teil unseres gewal- 



tigen Engelchores voriibergerauscht ist: „Ui;d den Men- 
schen ein Wohlgefallen", kommt Bach in einem „An- 
hang" (Coda ware eine zu niichterne, herkommliche 
Bezeichnung) noch einmal auf den Eingangsteil zurijck: 
,,Ehre sei Gott", in gedrangter Kiirze seinen fugierten 
Stil zusammenfassend. Dann wiederholt er auch unsere 
Engelsverkiindigung: „Und Friede auf Erden''. Nun aber 
haben sich alle schmerzlichen Dissonanzen aufgelost! 
Von besonders ergreifeuder Inbrunst war fiir mich als 
ChorbaBsiinger immer der letzte hohe Aufstieg der 



untersten Stimme zum t)i: 



und sein allmahliches 



Herabsinken bis zum tiefen t)i: 



Hier also die Er- 



fullung der Engelsbotschaft in einem von Christen hoff- 
nung erfiillten Jenseits, genahrt von dem Olauben des 
Erlosungsphilosopheu Schopenhauer an die „moralische 
Bedeutung der Welt" und verklart durch die „hochste, 
erlosende Kunst'', die Musik!**) 

**) Auf das Weihnachtsoratorium habe ich mich hier beschrankt. 
Wo aber Bach auch sonst in seinen anderen groBen kirchlichen Werken 
die Worte „Und Frieden auf Erden" in Tone gebracht hat, stets ist 
es ihm wieder in eindringlicher, eigener Schonheit gelungen, worauf 
auch H. Kretzschmar ira „Fuhrer" hinweist (II, Bd. I, 4. Aufl., S. 59). 
Im Gloria der „H-Moll"-Aiasse erklingt das „Et in terra pax" in ganz 
ruhig dahinschwebenden Terzen. Vielleicht regen diese Zeilen zur 
Untersuchung an, wie der Meister den Frieden auf Erden in den an- 
deren Werken besungen hat. 



st 



„Don Gil mit den grtinen Hosen 

Komische Oper in 3 Akten von Carl Futterer / Urauffiihrung im Stadttheater zu Freiburg i. B. 

Von Prof.Tfeinrich Zollner 



Der ungefahr am Ausgang der Vierziger stehende 
Baseler Kiinstler Futterer kam vor einigen Jahren 
im Baseler Stadttheater mit einer Oper „Der Qeiger 
von Gmiind" zu Gehor, iiber deren Aufnahme mir 
Naheres nicht bekannt geworden ist. Die neue komische 
Oper aber ist so geartet, daB sie eine eingehendere 
Besprechung ihrer Qualitiiten audi in den Fachzeit- 
schriften wohl verdient. Futterer ist zugleich der Dich- 
ter seines nach dem Spanischen des Tirso de Molina 
verfaBten Textbuches . Und zwar ein sehr geschickter 
Dichter. In komisch grotesken Versen ist er sogar 
reizend. Oder ist es nicht wunderhubsch, wenn er 
beispielsweise eine auf ihre Nebenbuhlerin eiferstichtige 
Dame zu dieser sagen lafit: 

Ei, wen suchst du, teure Base, 
DaB du durch die Bi'ische flitzest 
Und die liebe Schnuppernase 
An den Strauchern blutig ritzest? 

Und dergleichen Verse gibt es eine ganze Menge 
in dem an Worten iiberreichen Textbuche. Da ist 
namentlich eine Figur, die der Dichter Futterer mit 
besonderer Liebe behandelt hat: eine Art Leporello- 
Figaro, hier Caramanchell genannt. In der Schnellig- 
keit der Deklamation wird allerdings vom Darsteller 
dieses originellen und zugleich recht liebenswiirdigen 
Burschen das Menschenmdglichste verlangt. Unsere 
deutsche Sprache verursacht durch die Haufung der 
Konsonanten solchen Versuchen die groBten Schwierig- 
keiten. Und die Hauptbedingung, die witzigen Pointen 
zur beabsichtigten Wirkung zu bringen, ist doch vor 
alletn, daB man sie versteht. Das ist leider nur aus- 
nahmsweise der Fall. Die GroBe unserer Opernhauser 
verschlingt unbarmherzig die besten Witze, und wir 
mussen uns meistens an dem spitzbiibischen Ausdruck 



im Gesicht des Darstellers geniigen lassen, um ver- 
sichert zu sein, daB er etwas ungeheuer Drolliges oder 
Gesalzenes losgelassen hat. 

Den Inhalt des Stiickes hier zu erzahlen, wiirde 
kaum moglich sein — kurz gesagt, ist es eine Ver- 
wechselungskomodie mit Annahme falscher Namen (ein 
wirklicher „Don Gil" existiert iiberhaupt im ganzen 
Stiicke nicht) mit Verkleidung der Hauptheldin, einer 
Donna Juana. Die Handlung ist weitverzweigt und fiir 
einen Operntext stark kompliziert. Eins aber ist Futterer 
vor allem nachziiriihrnen : er fallt niemals aus dem 
Stil der komischen Oper heraus. Auch wenn Juana ernst 
wird, wird die Musik nicht sentimental, sondern durch 
die Art der Instrumentation wenigstens wird der Cha- 
rakter der komischen Oper gewahrt. Dieses stilistische 
Feingefiihl des Komponisten ist auch etwas wert und 
ist mir ein Beweis von einem wirklichen Theatertalent. 

Die Musik geht ubrigens fast immer in gleichem 
Schritt und Tritt mit der leichtfiiBigen Handlung. Dabei 
darf freilich nicht iibersehen werden, daB die Dekla- 
mation — trotz der meistens vorherrschenden Schnel- 
ligkeit — mitunter etwas Monotones erhiilt, was seinen 
ursprunglichen Gruiid in den in Oberfulle vorhandenen 
vierfiifiigen Trochaen des Textes hat. Die vierfiiBige 
Trochae paBt gar zu gut in Achteln gerade in einen 
Viervierteltakt hinein — und da hat sich's der Kom- 
ponist gar oft recht bequem gemacht und diesen Vier- 
vierteltakt in diesem Sinne etwas haufig angewandt. 
Er wiirde mir wahrscheinlich erwidern: Ja glauben Sie, 
daB ich mit ,,moderner Deklamation" je eine wirklich 
komische Oper hatte schreiben konnen? — Nein, 
wiirde ich erwidern — Sie sind ganz im Recht, auch 
dem Sanger mal zuzumuten und zuzutrauen, daB er 
durch intelligente Nuancierung Leben in einen einfach 
wiedergegebenen Rhythmus bringt. Nur darf es nicht 
allzuviel wiederholt werden. 
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Die Instrumentation ist geschickt, oft geradezu reizend 
(so in einem Menttette mit Choi" im l.Akte, in ver- 
schiedenen gut erfuudenen lyrischen Liedern des 2. und 
3. Aktes) — im Dialog ist sie manchmal etwas stereotyp. 
So reizend und passend das Hiipfen der Geigen und 
Holzblasinstrumente in lustigen Sechzehnteln ist, so 
kann es — trotzdem dadurch der Lustspielcharakter auf 
eine technisch leichte Weise betont wird — , immer und 
immer wieder angewendet, etwas zuviel werden. Und 
dann entsteht der schon angedeutete Nachteil: die 
lustige Bewegung der Instrumente driickt unwillkurlich 
auf die Worte des Sangers und macht sie unverstandlich. 
Etwas weniger ware oft mehr — d. h. in dem Falle: 
besser gewesen. Die Holzbliiser vor allem ruhen den 
ganzen Abend nur sehr selten, und die Eigenart ihrer 
Klange niitzt sich leider recht schnell ab. Posaunen hat 
Futterer iiberhaupt nicht benutzt, und nur eine Trompete. 
Die hat allerdings manch Wagstiicklein auszufiihren. 

Aber trotz der mannigfachen Ausstellungen kann man 
den griinen Hosenmann Futterers als eine ganz gesunde 
Operngeburt bezeichnen. Ihm hat's — wie vielen vor 
ihm — der Stil von Mozarts „Figaros Hochzeit" an- 
getan ; er wollte probieren, ob da in moderner Weise 
nicht weiterzubauen ware. Und man darf ihm nach- 
ruhmen: er ist redlich selbstandig geblieben in 
seiner lustigen Arbeit, es fallt ihm recht viel ein. — 
Der muntere Schalk, den ihm Natur offenbar mitgab — 
er dpkumentiert sich auch in drolligen musikalischen 
Einfallen. Auf das Leitmotiv wird im allgemeinen ver- 



zichtet, nicht immer zum Voiteil des Werkes, in dem 
man doch dann und wann den „roten Faden" vermiBt, 
obgleich die musikalische Logik ein angeborenes 
Talent Futterers zu sein scheiut und seine Erfindung 
kaum je den Eindruck des Oequalten und schwer 
Oefundenen macht. DaB er ungeniert Duette, Terzette, 
Quartette anwendet bis hinauf zu einem Undezimette 
(welches sehr bewegte und lebendige Zankstiick einen 
guten Klangsinn fur die menschliche Stimme beweist, 
ohne letztere trotz des burlesken Charakters der Num- 
mer zum Schreien zu vcrfiihren) — das ist nur zu loben, 
namentlich vvenn man iiber eine gut flieBende melodische 
Ader zu verfiigen hat wie Futterer. 

Die Auffuhrung war auBerst fleifiig und sorgfaltig 
vorbereitet bezuglich des musikalischen Teils (fiir wel- 
chen der 1. Kapellmeister Cornelius Kun verantwortlich 
war) wie auch bezuglich der Regie und der wirklich 
hiibschen szenischen Bilder (welche in der geschickten 
Hand des Intendanten Hans Pichler ihre Wirkung 
nicht verfehlten). Die Besetzuiig der Hauptrollen, die 
kaum eine Schwache, geschweige eine Niete aufwies, 
war folgende: die Damen Magda St rack (aus Bern), 
Lily Borsa, Kate Konig, Erna Walter, die Herren 
Carl Joken, K. Kamann, B. Kohler, M. Dorn- 
bu sen, B. Schmitz. 

Die Aufnahme des neuen, ubrigens recht schwierigen 
Werkes war die denkbar beste, und zum Schlusse wur- 
den Komponist und samtliche dabei beteiligten Kiinstler 
auf das gliinzendste gefeiert. 



INNERER BETRACHTUNG GEWIDMET 



Einiges iiber Hugo Wolfs geistige Volenz 



Wenn sich die Hugo-Wolf-Begeisterung im Laufe 
des letzten Jahrzehnts auch ziemlich gelegt hat 
und es schon lange wieder moglich ist, auch andere 
deutsche Liedkomponisten in einem Atemzug mit 
dem steiermarkischen Liedkomponisten zu nennen, 
so gilt es doch noch immer als ein Dogma, dafi 
Wolf der scharfste Kopf unter den deutschen Lied- 
komponisten gewesen sei, er wie keiner ein derart 
geistiges Verhaltnis zu seinen Dichtern gehabt habe. 
Wohl raumt man — der Wucht der geschichtlichen 
Erfahrung konnte man sich denn doch nicht wider- 
setzen — einem Schubert groBeren Melodiereichtum 
und mehr Ursprunglichkeit ein, kommt aber die 
Sprache auf die geistige Erl'assung der dichterischen 
Vorwiirfe, so weiB zum mindesten jeder Wolf- 
spezialist, wie er in dieser Frage zu urteilen habe. 
Er beweist es auch, indem er z. B. ein Schubertsches 
und Wolfsches Goethelied miteinander vergleicht, 
wobei Schubert nicht leicht ohne ein triumphieren- 
des Lacheln aus der Hand gelegt wird. Man tat 
nun sicher recht, den Kampf auf das geistige 
Gebiet zu fiihren, weil es gerade beim Lied darauf 
ankommt, wer, bei aller selbstverstandlichen Er- 
fiillung rein musikalischer Erfordeinisse, dem dich- 
terisch-poetischen Vorwurf am meisten gerecht 
wird. Und eben hier gelangte man zu dem Urteil, 
daB Wolf eigentlich einzig dastehe. Die, wie wir 
sie nennen konnen, geistige Methode der Betrach- 
tung setzt nun allerdings eines voraus: Man muB 



seinerseits fahig sein, den Ausgangspunkt des Lied- 
komponisten, namlich das Oedicht, verstehen zu 
konnen, indem es erst von hier aus moglich sein 
wird, die Beurteilung vorzunehmen, ob denn der 
Komponist auch wirklich das Oedicht „getroffen" 
habe oder nicht. Der ruhende Pol in der Betrach- 
tung eines Liedes bleibt immer das Oedicht; hun- 
dertfach kann es, im Einzelnen immer wieder ver- 
schieden, komponiert sein, das Antlitz des Dichters 
muB uns immer wieder entgegenschauen, und- wehe 
einem musikalisch vielleicht noch so schonen Liede, 
vvenn dieses Antlitz uns eine Fratze zeigt. Nun 
glaubt ja sozusagen jeder normale erwachsene 
Mensch, geschweige ein nur mit Kunst sich be- 
schiiftigender, daB gerade der geistige Kern von 
Qedichten, die sich Schubert und Wolf zum Vor- 
wurf nahmen, ziemlich offen und klar vor ihm liege. 
Derartige Oedichte gedanklich zu „verstehen", 
hatte man ja schon in der Schule gelernt. Wie 
nun aber, wenn gezeigt werden kann, daB gerade 
dieser ersten, selbstverstandlich und geradezu pritni- 
tiv erscheinenden Bedingung in ungezahlten Fallen 
nicht geniigt wird, man also auch gar nicht in der 
Lage sein kann, beurteilen zu konnen, ob z. B. Wolf 
ein Oedicht richtig „verstanden" habe, und zwar 
eben im gewohnlichen Sin'ne gesunden Menschen- 
verstandes! Und wie, einem Genie wie Wolf sollten 
fundamental geistige Fehler unterlaufen sein, die 
man — noch viel verwunderlicher — trotz etwa 
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25j;ihriger Beschaftigung mit diese'n Liedern nicht E 

bemerkt, sie im Gegenteil in dem Sinne i'tbersehen | 

habe, dad man die Wolfsche Auffassung als die ge- E 

gebene, die eigentlich geniale auffafite? Ich glaube, E 

man tut eincn tiefen Blick in unsre ganze, geistig = 

iiberaus zuriickgekommene Zeit, so man gerade hier E 

einige Lichter aufzustecken sucht. Denn welches I 

Zeugnis stellt sich eiiie Zeit aus, wenn sie sich E 

unfahig zeigt, vom Dichter durchaus klar „formu- I 

lierte" Gedichte, deren Verstandnis keine eigent- H 

lichen Schwierigkeiten bietet, zu verstehen? Ohne [ 

weiteres sei auch zu Beispielen gegriffen, vvobei E 

als erstes ein solches von Morike gewahlt sei, = 

und zwar das Gedicht: „Rat einer Alten." Wie E 

es Wolf aufgefafit und komponiert hat, geht uns = 

zunachst nicht im mindesten an. Darin Iiegt gerade E 

eine Fehlerquelle, daB man ein Gedicht gleich als E 

Lied kenncn lernt, den „Text" sich gleich in der E 

Auffassung eines Komponisten zeigen lafit, sich der E 

eigenen Stellungnahme begibt, was dann aber nur E 

zu leicht zu dem Resulfat: Mitgegangen, mit- E 

gehangen fi'ihrt. Das Gedicht heiBt: -. 

RateinerAlten E 

Bin jimg gewesen, Mit den zwei Fadlein, E 

Kann auch mitreden, In eins gedrehet, E 

Und alt geworden, Ziehst du am kleinen E 

Drum gilt niein Wort. Finger ihn nach. E 

Schon rcife Beeren Aufrichtig Herze, [ 

Am Baumchen hangen, Doch schweigen konnen, = 

Nachbar, da hilft kein Friih mit der Sonne, § 

Zaun urn den Garten : Mutig zur Arbeit, I 

Lustige Vogel Gesunde Glieder, | 

Wissen den Weg. Saubere Linnen — § 

» Das machet Madchen E 

Aber mein Dirnchen, Und Weibchen wert. [ 

Du laB dir raten: Bin jung gewesen, \ 

Halte dein Schatzchen Kann auch mitreden, = 

Wohl in der Liebe, Und alt geworden, \ 

Wohl im Respekt. Drum gilt mein Wort. E 

Das Ganze ist, wie man ziemlich unschwer er- [ 

kennen wird, eine Art dramatische Szene, die man E 

znm schiirferen Verstandnis allerdings gut tut, sich § 

etwas zu vervollstandigen. Der Rede der Alten E 

ist etwas vorausgegangen : Der Bauer ist hinter die \ 

Liebschaft seiner erwachsenen Tochter gekommen, E 

es hat allem nach eine Szene abgesetzt, in der das E 

Madchen nach alien Regeln lang ge-iibter vaterlicher E 

Kunst abgekanzelt worden ist. Die Rede des er- | 

regten Vaters und wohl auch das Flennen des E 

Miidchens haben die alte Nachbarin herbeigerufen, \ 

die schnell genug die Ursache der hauslichen E 

Katastrophe erriit. All dies geht dem Gedicht = 

voraus, und Morike rechnet einigermafien darauf, E 

daB der Leser zum situationsgemaBen Verstandnis | 

der Rede diese Vervollstandigung vornimmt; an E 

sich ist das Gedicht natiirlich auch ohnedies klar E 

verstandlich. Zunachst erklart nun die Alte mit \ 

drastischer Bestimmtheit, waruin sie in einem sol- E 

then Fall als Autoritat mitreden konne (l.Ab- E 

schniti). Dann wendet sie sich an den Vater, ihm E 

mit einem Vergleich auseinandersetzend, daB, wenn = 



die Madchen eben einmal jiihrig, ,,reif" geworden 
seien, auch ein „Zaun" sie nicht bewahren konne: 
die Natur verlange ihre Rechte (2. Abschnitt). Dann 
— der Vater mag sich unterdessen etwas beruhig.t 
haben — wendet sie sich in den zwei folgenden 
Abschnitten an das Madchen und entwickelt aus 
einem kerngesunden, klugen Innern die zwei weib- 
lichen Grundregeln fur ei.ie gliickliche Ehe — Ver- 
gleich mit den beiden Fadchen — , an die sie noch 
eine Reihe allerbester, erprobter Einzelratschlage 
schlieBt. Man sicht, die Alte ist eine jener ganz 
famosen Frauen, die nicht allein das Herz auf dem 
rechten Fleck haben, sondern auch iiber einen 
selbsterworbenen Erfahrungsschatz verfiigen, von 
dem sie gegebenenfalls in nutzlichster Weise einen 
resoluten Gebrauch machen, eine der Frauen, die 
man in Suddeutschland kurzweg als „Person" be- 
zeichnet. Das Gedicht gehort zu jenen Gebilden, 
an denen gerade ein Goethe seine helle Freude 
gehabt hatle, zumal kaum einer seiner romantischen 
Dichterzeitgenossen einer derart gesunden, auf der 
Wirklichkeit sich aufbauenden Anschauung fahig 
gewesen ware. Aber auch die Augen eines Kant 
hatten bei einem derartigen Gedicht geleuchtet, 
denn wie Morike seine „Maximen" aufstellt und im 
Sinne einer echfen Synthese entwickelt, er dabei 
immer Dichter bleibt, indem die ganze Sprache dem 
Vorstellungskreis einer Bauerin entspricht, das ver- 
mag auch einen echten Philosophen zu erfreuen 
und ihm zu imponieren. Denn im Geiste finden sich 
schlieBlich alle wahren Manner. 

Ich frage nun zunachst, ist, was hier kurz iiber 
das Gedicht ausgefuhrt wurde, wirklich etwa so 
besonders schwer zu erkennen, steht man nicht 
einem bei aller tiefen Lebenswahrheit einfachen, 
aus der taglichen Sprache hervorgegangenen Ge- 
dicht gegeniiber, kann iiber das Wesen der Alten 
irgendwie ein Zweifel aufkommen? Und nun erst 
sehe man — wem sie nicht gelaufig ist — die sehr 
bekannte Fassung nach, die Wolf diesem kern- 
gesunden Gedicht gegeben hat. Was hat er aus der 
famosen alten Person gemacht? Kurz gesagt, eine 
schnurrige, komische und narrische Alte, das letz- 
tere insofern, als die durch das ganze Stuck er- 
klingenden kurzen Vorschlage in der Begleitung, 
z. B.: 
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sich wie das Geklingel einer Narrenmiitze anhoren. 
Er laBt die Alte ihre so iiberaus gehaltvollen Rat- 
schlage auf eine „lebhafte", als so'.che ganz amii- 
sante Tanzmelodie singen und erweckt mit der Vor- 
stellung der sich auf Tanzrhythmen bewegenden 
Alten das denkbar widerwiirtige Bild einer alten, 
hopsenden Frau. Man kann, vom rein gedanklichen 
Standpunkt aus, das Gedicht nicht grober miBver- 
stehen, als es von Wolf geschehen ist; auch nicht 
eine Nervenfaser der Morikeschen Alten ist in 
dieser Vertonung getroffen. Ware Wolf ein biza res 
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and zugleicli frivoles Talent gewesen imd fanden 
sich nicht audi sonst I:nlgleisu::gen in Menge bei 
ihm, so koniite man aiinehmen, er hatte das Gcdiclit 
karikieren wollen, wovon abcr keine Rede sein 
kann. Demi als einem echlen Liedkomponistcii kam 
es ihm wirklich darauf an, dem Dichter /u dicnen, 
vvoraus, nebenbei gesagt, jedes starke Liedtalent 
seine besten Knifte schopft. 

DaB Wolf in guteni Treu unci Glauben verfuhr, 
zeigt er ferncr dadurch, daB es ihm nicht gelang, 
den Rhythmus des Gediehtes wirklich zu fassen, 
was gelegentlich eine Vergewaltigung der Wortc 
zur Folge hat, die klar zeigt, daB der beriihmle 
Komponist das Gedicht audi im Einzelneu, uml 
zwar an entscheidenden Stellen, nicht verstanden 
hat. Was nun die Fragen des poetischen Rhythmus 
betrifft, so kameu wir hier auf ein Gebiet, das 
we der in der bisherigen Liedtheorie nocli im 
vokalen Kcmposito •sunterricht iiberhaupt g.eifbar 
in Erscheinung getreten ist, geschweige, daB man 
zu irgendwelcher diirchgearbeiteten theoretischeir 
Darlegung gelangt ware. Liegt doch, trot/ der 
trefflichen Ansatze am Elide des 18. Jahrhunderts. 
die gesamte vokale Theoric im 19. Jahrhundert in 
einer Weise darnieder, die sich schlieBHch nur aus 
der Vernachlassigung imd dem Niedergang der 
Vokalmusik in diesem Zeitalter iiberhaupt erkliircn 
laBt. Das mag audi ein Hauptgrund sein, warn in 
man z. B. Wolf audi auf diesem Gebiete nicht zu 
begegnen wuBte imd ihm kurzweg ausgelicfert war, 
selbst gelegentlich greulichste rhythmische Ver- 
zerrungen nicht merkte; muB doch schlieBHch bei 
einem Genie alles genial sein! Es mag vielleicht 
einer spateren Betrachtung vorbehalten sein,- die 
rhythmische Unnatur in diesem Wolfschen Lied irn 
einzelnen zur genauen Darstellung zu bringen, heute 
greife ich nur diejenigc Stelle heraus, die durch die 
rhythmische Verballhornung im geistigen Sinnvollig 
zerstort wird. Man beschiiftige sich also nochmals 
mit dem Gedicht, und zwar dem 3. und 4. Abschnitt, 
als die Alte ihre Maximen entwickelt. Zweierlei ist 
es, worauf das Madchen in der Ehe sehen soil, 
sowohl auf L i ebe wie auf Re s p ek t. Diese beiden 
Behandlungsarten sollen nun aber in der Weise 
synthetisch zur Anwendung kommen, daB sie gleich 
zwei Fadchen incinandergedreht werden, so dali 
Liebe und Respekt nicht gesondert, sondern eiu- 
heitlich, eben als Synthese, zur Wirkung gelangen. 
Kurz: Mit diesen zwei Fadchen, in eins gedrehet, 
ziehst du deinen Mann am kleinen Finger nach. 

Wenn man nun audi, wie Wolf — und Iiierin 
besteht sein rhythmisches Vergehen gegen das 
Gedicht — , nicht gemerkt hat, dafi der vierte Ab- 
schnitt nebst andern zunachst ,,auftaktmaBig" ge- 
halten ist*), mithin auf das zweite Wort die Haupt- 
betonung fallt, so kann einem richtigen Leser audi 
der Sinn der Worte iiber die richtige Betonung Aus- 
kunft geben. Er wird dann lcsen: Mit den zwei 

*) Das Gedicht ist rhythmisch mit schonster gesetzmaBiger 
Freiheit b.handelt, der gerecht zu werden zu den innersten 
Aufgaben eines „kongenia!en" Liederkomponisten Kehort. 



Fadlein, d. h. eben mit diesen zwei Fadlein, Liebe 
und Respekt genaiiut, indem das unscheiubare Wort- 
lein „den" ja audi als hinweisendes Fiirwort ge- 
braucht wild. Wer das Wortlein vollig iiberhort, 
beweist damit unwidcrlegbar, daB er den Sinn der 
ganzeu Stelle und damit das Gedicht nicht erfaBt 
hat, und betont und singt mm eben etwa wie Wolf, 
der zu sclireiben veriuag- 
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Mit den zwei Fad-lein in - Eins 

Da haben wir's, und jede weitere Darlegung ist 
nun hoffentlich iiberflussig. Ja ja, mit zwei syn- 
tlietisdien Fadchen ist eben nicht zu spaBen. 

Das Gauze hat tins linger aufgehalten, als beab- 
sichtigt war, und eigentlich sind wir noch nicht im 
niindesten zu Ende. Denn die eigentlichen Lied- 
uud Musikfrageu erhebcn sich iiberhaupt erst jetzt, 
nachdem das AHergrobste zur Sprache gekommen 
und beiseitegeschafl't ist. So sei also ein Sprung 
gemacht und die Frage gestellt: 

1st e s eine m Komponisten, ist es der 
M u s i k m 6 g 1 i c h , B e g r i f f e , wie sie beson- 
d e r s i m d r i 1 1 e n bis und mit f ii n f t e n A b - 
s c h n i 1 1 vorkommen, in klar verstand- 
licher Weise zu rnusikalischem Ausdruck 
zu bringen oder nicht? Oder, negativ aus- 
gedriickt, muB der Komponist sich in solchen Fallen 
lediglich mit mehr oder weniger unverbindlicher 
Musik begniigen, kann er, kurz gesagt, den Kampf 
mit dem Dichter aufnehmen, oder muB er rund- 
wegs die Waffen strecken? Oder vveiter: Gibt's 
nur eine Liedlmusik fiir ein gdangweiltes Konzert- 
proletariat, das dann am vergniiglichsten sich amii- 
siert, wenn es gehaltvolle Lebensregeln aufSchnada- 
biipfelmelodien gesungen hort, oder gibt's, wenig- 
stens fiir Manner geistiger Prastanz, auch eine 
solche Liedkunst, die neben dem physischen und 
metaphysischcii GenuB auch einen klar kontrollier- 
baren geistigen gewahren kann. Bei Wolf wird 
man sich wenigstens in derartigen Fallen keinen 
Rat holen konnen, audi bei den Stubenasthetikern 
des 19. Jahrhunderts nicht. Denn diese haben schon 
langst haarscharf bewicsen, daB die Tonkunst auf 
diesem Gebiet nichts zu suchen haben konne. Wie 
sollte es auch moglich sein, z. B. „aufrichtig Herze, 
doch schw r eigen konnen", die beiden Fadlein usw. 
tonkiinstlerisch zum Ausdruck zu bringen? Also, 
auch von den Asthctikern wird der Leser keine oder 
vielmehr eine negative Antwort erhalten. Er wende 
sich aber an die grofien Meister, gehe bei ihnen 
in die Schule und versuche dann auch fiir diese 
Einzelfiille eine Antwort zu geben. Wer sich Kom- 
ponist nennt, gebe diese in dessen Sprache. Denn, 
wie man sieht, stellt gerade dieses Gedicht eine 
Reihe fesselndster Aufgaben, und schliefilich heifit 
die ganze Frage: LaBt sich ein derartiges Gedicht 
wirklich komponieren oder nur in mehr oder 
weniger uuverbindlichen Noten geben? Laufen Ant- 
worten ein, so sollen sic behandelt werden. 
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*\/fit einer der von J^dartin Frey bearbeiteten und demnachst im Stemgraber-Verlag erscheinenden Ecossai sen-Gru66e 
•/**Lvon Schubert glauben wir unseren Lesern eine besondere Freude zu machen, da gerade diese Tanze Schuberts ziemlich 
wenig bekannt sind. Es ruhrt dies vor allem daher, daft sie in den zahlreichen Tanzsammlungen Schuberts ziemlich unordent- 
lich durcheinander h'egen, Schubert sie noch weit weniger in ,,Form" gebracht hat ah die anderen Tanze. Da ist nun JVlartin Frey, 
der bekannte Komfionist und KJavierj>ddagoge in Halle a. S., daran gegangen, aus den fast achtlos hingeworfenen Tdnzen drei 
verschiedene, sorgsam zusammeng est elite ,,Blumenstrdufte" zu bmden, und den ersten -fardsentieren wtr hiermit unseren Lesern 
noch vor Veroffenthchung des demnachst erscheinenden Bandes. Allerdings fehlt unserer Beilage der von Frey gegebene Schluft 
von einer Seite, was sich aus Raumrueksichten leider nicht anders machen liefl. TJngefahr hann er auf diese VPeise herge- 
stellt werden, dafl nochmah der Anfang auf der ersten Seite gesfiielt wird. VPie man sielit, hat Frey die einzelnen Tanze 
um einen besonders reizenden herumgrufifiiert, sie sdmtlich tonartlich in Zusammenhang gebracht, wobei er gelegentlich vor einer '■ 
Transposition nicht zuruckschreckte, was u/ir in diesem Falle fur ein durchaus berechtigtes Vorgehen ansehen, Bei Schubert 
gent es derart bunt durcheinander, daft er z. B. einem A.s-Dur -Tanz unvermitteh einen solchen in H-J^Ioll folgen laftt. Es 
ist wohl haum zu zweifeln, daft sich nunmehr Schuberts Ecossaisen von JVf. Frey bald die Herzen der hlaviersfiielenden Welt 
erobern und eine ahnliche Rolle wie die Beethovenschen Ecossaisen s§ielen werden; denn jeder der drei , , BJumenstrdufte" 
bietet ganz Entziichendes, Franz Schubertsches von reinstem Schlag. 
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AUS DRESDEN 

Von Prof. Otto Schmid 



Von dem Bestreben geleitet, die Dresdner Oper 
wieder ihre friihere Rangstellung im deutschen Kunst- 
leben gewinnen zu lassen, ist Fritz Busch zunachst 
namentlich darauf bedacht, den Spielplan abwechslungs- 
reicher zu gestalten, wobei er von dem Oesichtspunkt 
ausgeht, daii auch das neuzeitliche Schaffen gebiihrende 
Beriicksichtigung finden muB. So war es also nur ver- 
standlich, daB Paul H in demit h als Opernkomponist 
zum Worte kommen muBte. Voa dessen drei Einaktern 
„M6rder, Hoffnung der Frauen", „Nusch-Nuschi" und 
„Susanna" wahlte Busch den an erster Stelle genannten. 
Wer es ihm verargen will, dafi er nicht auch noch die 
beiden andern gab, der lese zunachst einmal deren Text- 
biicher ! — Ich hatte an dem genug, was man in dem 
Schauspiel Oskar Kokoschkas vor sich hat, das 
ubrigens seine UrauffLihrung im Jahre 1917 unter Licho 
im Neustadter Schauspielhaus hier erlebte. Kokoschka 
lebt ja als Professor an der Kunstakademie in Dresden 
und gehort bekanntlich zu den MalergroBen unserer 
Stadt. Fur die Einheit seiner kiinstlerischen Personlich- 
keit spricht jedenfalls auch sein Schauspiel. Auch in 
ihm spricht sich der Zug aus im Wesentlichen das 
Monumentale zu suchen, der Zug also nach dem Ele- 
mentaren und Triebhaften, das seiner Malerei eigen ist. 
In „M6rder, Hoffnung der Frauen" haben wir also 
nicht Menschen vor uns, sondern nur Verkorperungen 
menschlicher Triebe und Leidenschaften. Er nennt das 
Stuck: eine „Vision". Es handelt sich um das Thema 
von der „Auseinandersetzung zwischen Mann und Frau" 
und natiirlich im durchaus modernistischen Sinne, in 
dem die letztere kaum noch als etwas anderes wie als 
Verkorperung der geschlechtlichen Sinnlichkeit ange- 
sehen wird. Kundry machte Schule, man muB es sagen ! 
Der Mann, d. h. der „uberragende" — die anderen 
Manner werden durch Tiermasken verkorpert — , findet 
jedenfalls keine iiberragende Frau, also nicht etwa eine 
Circe wie Odysseus. Bei Kokoschka yberwindet er auch 
nicht etwa die Sinnlichkeit wie der reine Tor Parsifal, 
sondern er erliegt ihr. Er zieht sich auch nicht wie 
dieser Schopenhauersprosse von der Welt zuriick, son- 
dern er zieht, nachdem er alles und alle in Stiicken 
schlug, hinaus zu „neuen Taten". Wo er diese ver- 
richten will, bleibt um so dunkler, je heller ein Flam- 
menmeer eine Weltkatastrophe markiert. — Das „Weib", 
dessen besonderes Kennzeichen ein hysterisches krei- 



schendes Lachen -- an Stelle der Kundryschreie ■ ist, 
stirbt, ihrer Sinnlichkeit erliegend, und der Mann ge- 
winnt aus ihrer Schwache Kraft. So soil man die Sym- 
bolik auslegen, die den szenischeu Vorgangen zugrunde 
liegen, in denen sich zur Wollust folgerichtig auch noch 
Qrausamkeit gesellt. — Ich muB nun offen bekennen, 
bei Hindemith stimmt mich die Textewahl bedenklich. 
Sie spricht nicht fur eine gesunde Einstellung zu Kunst 
und Leben, und es sollte mich freuen, wenn mich die 
Zukunft eines besseren belehrte, was ja nicht unmog- 
lich ware, denn die Musik zu dem in Rede stehenden 
Einakter halt sich von eigentlichen Exzessen frei, zeigt 
sogar keineswegs nur Farbe, sondern auch Linie, Zeich- 
nung. Wie ubrigens auch in anderen Kompositionen, 
Sonaten fiir Vio'ine bzw. Viola und einer Klaviersuite 
(1922) erkennbar wurde, daB der junge Komponist durch- 
aus nicht notig hatte, in den Regionen des Atonalen sein 
Heil zu suchen. 

Nach der Tragodie das Satyrspiel: Ferruccio Buso- 
nis Arlecchino. Der Dichterkomponist nennt es 
rneatrafisches Capriccio. Das Werkchen ist freilich nicht 
fiir das grofie Publikum, namentlich nicht fiir das 
heutige, die Raffkes und Konsorten, bestimmt. Es ist 
wohl auch scharfer, satirischer gemeint, als es hier 
gegeben wurde, wo Staegemann in der Titelrolle -— 
im iibrigen an sich ganz reizend — den Ton einer 
heiteren Lebensbejahung anschlug. Moissi, denke ich, 
hat sie auf einen anderen, sarkastischeren Ton gestimmt. 
Dann fehlten hier in den mehrstimmigen Qesangeii 
Stimmen von Qualitat. An solchen ist hier iiberhaupt 
Mangel, wovon ein andermal die Rede sein soil. Ich 
konnte mir jedenfalls das Werkchen leichtfliissiger ge- 
geben denken und pointierter im Parlandocharakter der 
Comedia dell'arte, in dem es konzipiert ist. Dann waren 
wohl auch die geistvollen und witzigen, an Anspie- 
lungen auf neuzeitliches Schaffen (Pfitzner, StrauB u. a.) 
reichen Orchesterdetails noch wirksamer in die Erschei- 
nung getreten. Es fehlte jene Limpidezza, jene Klarheit 
und Durchsichtigkeit, fiir die Nietzsche in der Kunst des 
italienischen Rokoko so schwarmte. 

Nachdem Deutschland und Italien zum Worte ge- 
kommen, sah man noch ein Werk russischen Ursprungs. 
Auch „unpolytechiiisch" — wie van Bett sagt — ge- 
sprochen, eine interessante Zusammenstellung. Es han- 
delte sich um das Ballett Petruschka von Igar 
Stravinsky, von dem man hier nur das effekt- 
volle Orchesterstiick „Feuerwerk" kannte. Die Musik 
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verleugnet die Schule Rimsky-Korsakoffs nicht, dcr ja 
auch als Ballettkomponist exzellierte. Stravinskys Ballett 
fiihrt den Zuschauer in das Leben und Treiben eines 
russischen Jahrmarkts, tmd man erlebt auf demselben 
die Auffiihrung einer phantastischen Puppentragodie, 
die den drei Darstellern der Rollen der Ballerina und 
ihrer beiden eifersiichtigen Bewerbern reiche Gelegen- 
heit gaben, ihre Oliedergelenkigkeit zu zeigen. Stravins- 
kys Musik ist nationalrussisches Gewachs mit jenem 
charakteristischen orientalisch-mohamtnedanischen Ein- 
schlag, der auch bei Rimsky-Korsakoff oft zu linden 
ist. Kecke Instrumentierungseffekte, rassige Rhythmik, 
stellenweise charakteristiscne Melodik verfehlten ihre 
Wirkung nicht, und Busch hatte sicli iiberraschend auf 
das russische Idiom eingestellt. 

Ober die Auffiihrung der drei Werke nur wenigc 
Worte. In dem ersten war das Fesseludste die dekora- 
tive und kostiimliche Aufmachung ganz im Oeiste Ko- 
koschkas. Helena Forti war in der Rolle des „Weibes" 
gliinzend. Im zweiten Stuck hatte Dr. Georg H art- 
man n fur eine reizende Biedermeierszenerie gesorgt, 
und Ermold als betrogener Ehemann konnte sich neben 
Staegemanns Arlecchino sehen lassen. Im Ballett feierte 
unser kleines Ballett unter Susi Ha hi, unterstiitzt von 
einigen „echten Russen", einen wohlverdienten Erfolg. 
Hauptsolisten waren Susanne Dombois und Walther 
KreideweiB. 

AUS MUNCHEN 

Von Heinrich Stahl 

Von einem Abflauen des Konzertsturmes ist in den 
ersten Monaten der Saison wenig zu merken gewesen. 
Wenigstens, was die Anzahl der Veranstaltungen be- 
trifft. Die schleichende Krise der bedauernswerten deut- 
schen Musiker freilich kommt jetzt ins Rennen. Aus- 
lander gewinnen an Boden. Ob sie dabei nennenswerte 
Einnahmen haben, spielt keine Rolle. Allerdings sucht 
ihnen eine zunehmende Opposition gerade in Miinchen 
das Auftreten zu verleiden, oft durch Mittel, wie sie 
sonst im Konzertleben nicht iiblich waren. So wurden 
die Liederabende der Gita Lenart, die viele Zungen 
spricht, durch Werfen einer Art Stinkbomben empfind- 
lich gestort, und nicht weniger tumultuos ging es im 
Konzert von Henri Marteau her, wo schlieBlich vor 
gefahrlichen Dampfen die ganze Zuhorerschaft die Flucht 
ergriff. 

Die Stimmung ist gereizt. Auch die des „Bundes 
konzertierender Kiinstler, Miinchen" gegen Pressever- 
treter. Der Boykott dieses Bundes gegen einen ange- 
sehenen hiesigen Musikkritiker wurde mit einem Boykott 
gegen samtliche Mitglieder des Bundes nach BeschluB 
des Presseausschusses beantwortet, und in diesem Zu- 
stand der Kampfbereitschaft leben wir noch, wenn 
diese Zeilen geschrieben werden. 

Gespannte Erwartung kennzeichnete den Beginn der 
Ara Knappertsbusch. Diese nach dem tiberaus 
glanzenden Probekonzert verstandlichen Erwartungen 
erfuhren einen Ruckschlag insofern, als der neueGeneral- 
musikdirektor als Schubert- und Haydn-Interpret, nicht 
weniger bei der Auffiihrung der „Missa solemnis", stark 
erittauschte. So sehr er sich als energischer Orchester- 
lenker mit lebhaftem, vorwartstreibendem, rhythmischem 
Gefiihl und als technischer Konner ungewohnlichen 
MaBes weiter bewahrte, ebenso zweifellos stellte sich 
ein Uberwiegen des fast diktatorischen Impetus fiber die 
rein gefuhlsmaBige warme, innige Empfindung heraus. 
DaB ihm daher z. B. Tschaikowskys „Pathetique" un- 
gleich besser, hinreiBender gelingen muBte als Schu- 
berts groBe C-Dur-Sinfonie, ist nur natiirlich. Wenn nun 
von einigen HeiBspornen auf Grund weniger iiber- 
zeugender Auffiihrungen mit atzender Kritik gegen 
Knappertsbusch vorgegangen wird, so hat das leider 
wiecler verfluchte Ahnlichkeit mit einsetzendem Kessel- 



treiben, das bei der erst kurzen Wirksamkeit des Diri- 
genten in Miinchen einer groBen Unduldsamkeit gleich- 
kame. Denn schlieBlich ist seine Tatigkeit in der„M usi- 
kalischen Akademie", also als Konzertdirigent, 
nicht die einzige noch ausschlaggebende, sondern die- 
jenige als Opernleiter. Und hier, in der Oper, hat 
Knappertsbusch eine Menge Vorarbeit zu Ieisten und 
auch in der Tat schon eine Reihe priichtiger Auf- 
fiihrungen, die fast uneingeschrankt gelobt wurden, 
zustande gebracht. Die Miinchncr Erstauffiihrung von 
E. W. K o r n g o 1 d s Oper „Die tote Stadt" war frei- 
lich eine Tat, die mehr die Nerven eines Orchester- 
fiihrers groBen Stils anspannen als seine seelischen 
Krafte aufvviihlen muBte. Was die effektreiche Mache 
dieses gar nicht traumhaften, noch eigentlich roman- 
tischen Werkes, das viel Unverdautes aus der „Grofien 
Oper", Veristisches, StrauBsches birgt, von der ihr 
zugrunde liegenden stimmungsvollen Novelle Roden- 
bachs himmelweit entfernt, kann jedem Kenner des 
Textes und der Partitur ohne weiteres klar werden. 
So war auch, trotz der glanzenden Auffiihrung, die 
Premiere hier stark umstritten; es ging nicht ohne 
energisches Zischen ab. Ich erwahne, nebenbei, aus 
dem Spielplan eine Neuaufnahme des „Fra Diavolo", 
Neueinstudierungen der „Salome" ^md unmittelbar 
vor Weihnachten eine solche von Pfitzners entziicken- 
dem „C h r i s t e 1 f 1 e i n", die der Meister am Pult auBerst 
feinsinnig belebte. 

Im „Ko n ze rt ve rei n" sorgte Siegmund v. Haus- 
egger, der das Orchester erstaunlich umgewandelt hat, 
fiir unvergeBliche Geniisse. Bruckner und Schubert 
brachte er nebeneinander, jeden in seiner Art meister- 
haft und erschiitternd. Aber auch an Novitaten fehlte 
es nicht. Hermann Bischoffs zweite Sinfonie in 
D-Moll, die uns endlich erreichte, hatte verdienten ehr- 
lichen Erfolg, Volkmar Andreas „Kleine Suite", Bern- 
hard Sekles' „Passacaglia und Fuge" fiir grofies Or- 
chester und Orgel, H. Kaspar Schmids „Klang um 
Klang" kaum weniger, wahrend mich Richard StrauB' 
„Hymnen" nach Holderlin ein nicht ganz gegliickter 
Annaherungsversuch an den Dichter diinken. Weil wir 
gerade bei den Novitaten sind, sei nachgeholt, daB in 
den Konzerten der „Musikalischen Akademie" eine 
„Romantische Ouvertiire" voll Frische und Geist 
des begabten Hermann Noetzel warmen Beifall fand. 

Die groBen Solisten, auch die nur „beriihmten" (wie 
das gemacht wird, weiB nachgerade ein jeder), geben 
alle gelegentlich in Miinchen ihre Visitenkarte ab. Ober 
sie wird vielleicht das nachste Mai zu sprechen sein. 
Sie geben ja dem Konzertleben von heute nicht mehr, 
wie zu Zeiten Liszts, das Geprage. Was gibt iiberhaupt 
diesem Treiben das „Geprage"? Wohl die Not, die 
Angst vor dem Untergange. Mehr noch die Furcht vor 
der Brotnot als vor dem Nichtbeachtetsein. Man tritt 
auf, um zahlungsfahigen Schtilern einen zarten Wink zu 
geben oder vor eben noch zahlenden sich gewisser- 
maBen als Lehrkraft zu rechtfertigen. Kein Mensch 
wird behaupten, daB das kiinstlerische Triebfedern seien. 
Aber: „es muB sein!" H.W. von Waltershausen, 
der stellvertretende Direktor der Akademie der Ton- 
kunst, der jungst mit der konzertmaBigen Auffiihrung 
seines dramatischen Mysteriums „Richardis" einen 
groBen Erfolg hatte, erorterte in bemerkenswerten Dar- 
legungen die wirtschaftliche Lage der Musiker und 
machte iiber die notwendige Abwanderung zu „prak- 
tischeren" Berufen im neuen Jahr diistere Voraussagen. 

Bei diesen Zustanden wirkt es fast paradox, wenn 
ein Christian Dobereiner an seiner „Schwarmerei'' 
fiir alte Musik unentwegt und in voller Seelenruhe 
festhalt und mit Aufwand eines ganzen Vermogens an 
einem Abend gleich vier Cembali aufmarschieren laBt, 
um ein Bachsches Konzert und andere grundgediegene 
Sachen stilvoll vorzufiihren. Aber diese Aufopferung 
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wird noch reiche Frikhte tragen, denn sie ist mehr a!s 
personliche Liebhaberei und entspringt einer gesunden 
Reaktion gegen ausschweifende Formlosigkeit. Zum 
SchluB sei noch das intcressante Experiment erwahnt, 
das Dr. Ludwig Lands h off mit Mozarts Choren zu 
,,Thamos, Konig von Agypten" machte. Es war 
eine der Ausgrabungen, denen man von Zeit zu Zeit 
iin ,-Bachve re in" begegnet, und die man gutheiBen 
inuB, auch vvenn der Name Mozart, wie in diesem Fall, 
nicht alles halt, was die Mehrzahl der Besucher sich 
von ihm vielleicht versprochen hat. 

AUS PARIS 
Die Halbjahrhundertfeier der „Arlesienne" — 
Ein ungliickliches Genie: Bizet — Ein unver- 
offentlichtes Werk von Chopin — In Paris 
spielt man R. StrauB wieder — Koussewitzki 
Von Prof. P. L. Neuberth 
Als am Tage nach der ersten Auffiihrung von Bjzels 
..L'Arlesienne" der Bruder des Textdichters, Ernst 
Daudet, wieder nach Passy zuriickkehrte, befragte ihn 
sein Sohn iiber die Aufnahme, die man dem Werke 
bereitet habe. „Mein armes Kind, das war ein Ungliick! 
Ah, die Tolpel, die Tolpel!" Die Vorstellung war mehr 
als bewegt gewesen — man hatte im ganzen Haus ge- 
pfiffen. Und im vergangenen Jahr feierte Paris den 50jah- 
rigen Oedenktag jenes traurigen Ereignisses; es jubelt 
jetzt diesem Meisterwerke zu, das seinen Siegeszug 
durch Frankreich vollendet hat, und dessen fast 200 Auf- 
fiihrungen — allein in der Hauptstadt! — keineswegs 
einen bei jeder neuen Gelegenheit noch volkstiimlicheren 
Erfolg in Frage stellen. Das Textbuch ist einem der 
benihmten „Briefe von meiner Miihle" von Alphonse 
Daudet entnommen. Bizet erschien verwegen, aber er 
war sicherlich von dem Drange des Genies beseelt, 
denn die Musik zu ,, L'Arlesienne" ist in der Tat ebenso 
schon wie durchsichtig. Die Sonne der Provence wirft 
ihre Strahlen auf beinahe alle Szenen, selbst auf jene, die 
voll zartlicher Riihrung sind. Der Komponist der „Car- 
men" schicn iibrigens den siidlichen Himmel geliebt 
zu haben. Denn, nicht zufrieden damit, nach und nach 
die anziehendsten Orte in der Umgebung von Aries, 
Orange, Avignon und Nimes besucht zu haben — er hielt 
sich sogar auch eine Zeitlang in Rom und Florenz auf. 
Und seine Opern versetzen uns in eine noch siidlichere 
Atmosphare! In den „Perlenfischern" befinden wir uns 
auf der Insel Zeylon, in Sevilla mit „Carmen" und im 
„Djamileh" an den Gestaden des Nils! Bei der Ver- 
wirklichung dieses jeweiligen Lokalkolorits wurde Bizet 
zum groBten Teil geleitet durch seine Intuition, die ihn in 
wunderbarer Weise unterstittzte, ahnlich wie dies bei 
Mozart der Fall war, als er seinen ,,Tiirkischen Marsch" 
komponierte. — 

Als im Jahre 1856 oder 1857 Offenbach, der 
damals Direktor des Theaters der „Bouffes Parisiens" 
(Komische Oper) war, den Gedanken faBte, ein von ihm 
gedichtetes Textbuch mit der Absicht zur Vertonung 
fiir einen Wettbewerb auszuschreiben -- fiir einen Mu- 
siker vom Range Offenbachs wirklich nicht schlecht — , 
machte sich auch Bizet mit — 77 Mitbewerbern' an die 
Arbeit! Nur sechs Kompositionen wurden von dem 
Kolner Meister einer naheren Durchsicht fiir wiirdig 
befunden. Wenn sich auch Bizets Name unter diesen 
sechs findet — zwei davon sind heute vollkommen in 
Vergessenheit geraten, so ist es auf der anderen Seite 
nicht uninteressant, zu wissen, wer die anderen Mit- 
bewerber waren: Demerssemann, Jules Erlatiger. Charles 
Lecocq. Unter diesen wurde Lecocq und Bizet der 
Preis zuerkannt; alsdann fiihrte man ihre Werke auf — 
aber ohne auch nur den geringsten Erfolg bei einem 
von beiden zu erzielen. Charles Lecocq erzahlte spater: 
Ich hatte zu wahlen zwischen zwei Wegen, der erusten 



Musik und der Operette; Bizet hat den rechten Weg 
eingeschlagen, ich den falschen. 

Tatsache ist, daB sich Bizet zuersi ebenfalls auf dem 
Gebiete der Operette versucht hatte; hat ihm seine 
erste Reise nach Rom aus diesem Grunde nicht einen 
Tadel von Ambroise Thomas eingetragen? „Ordnungs- 
gemiifi hatten Sie eine Messe schreiben miissen, und Sie 
schreiben eine Oper!" Es handelte sich Urn ein Stuck, 
urn eine Art opera buffa „Don Procovio", die, soviel 
ich weiB, niemals nufgefiihrt worden ist! ... Bei den 
Parisern gait der arme Bizet fiir einen Umstiirzler! 
Has Wahre kann nicht wahrschenilich sein! 

Aber kehren wir zur ,,1'Arlesienne" zuriick. Nach 
dem klaglicheu Fiasko der IJrauffiihrung widerfuln 
dem Werke unangenehmerweise das Geschick, wahrend 
der nachsten 14 Tage fortwiihrend auf dem Spielplan 
zu steheu; seinen MiBerfolg empfand Bizet iiberaus 
schmerzlich, und Grandcey Retv erzahlt es — Al- 
phonse Daudet sail sich selbst genotigt, seinen Mit- 
arbeiter zu trosten, der unwillig, niedergeschlagen und 
fassungslos war vor lauter Kummer, daB man ihn nicht 
verstanden hatte. Man hat gesagt, daB die Wirkung der 
„Arlesienne" bei ihrer Erstauffiihrung auf die mangel- 
haften Krafte des ..Theatre du Vaudeville" zuriickzu- 
fithren sei, wo sie zuerst gegeben wurde. Der Kom- 
ponist verfitgte nur iiber 20 Musiker, die er nach 
bestem Vermogen verwandte, indent er sie noch durch 
ein Klavier verstarkte. Auf der Biihne verstarkte ein 
Harmonium, teils von Guirand, teils von Bizet selbst 
gespielt, die Chore. 

Der Meister, der nicht das Gltick hatte, den Triumph 
der „Carmen" noch zu erleben — bekanntlich waren die 
ersten Auffiihrungen dieses zweiten Meisterwerkes eben- 
falls ein Fiasko — , durfte auch nicht mehr sehen, mit 
vvelchem Beifall das Publikum die Musik zur „L'Arle- 
sienne" aufnahm in den Gesellschaftskonzerten unter 
Baguettos, Pasdeloup und Colon tie. Drei Monate nach 
dem MiBerfolg der ,, Carmen" raffte ihn eine Krankheii 
hinweg. In den folgenden Jahren hat die Zeit das Ihre 
getan. Bizet wurde glanzend zu Ehreii gebracht, und 
sein Name wird stets ruhmvoll verkniipft sein mit 
, .Carmen" und ,, L'Arlesienne". -- 

Der Pianist Blanchet (aus Lausanne) spielte ein 
Praludium von Chopin, das man in keiner der bisher 
erschicnenen Ausgaben der Werke des polnischen Ro- 
mantikcrs findet. Er trug es in einem Konzert im Salle 
Erard vor. Es handelt sich dabei um ein Praludium in 
As-Moll, das in Paris am 10. Juli 1834 geschrieben und 
dem Professor am Genfer Konservatorium, Pierre Wolff, 
gewidmet wurde, der es seinerseits einer Schiilerin, Mile. 
Forget schenkte. Man fand dieses Manuskript 1918 im 
Familienarchiv der Eltern der genannten Mile. Torget. 
Als photographische Rcproduktion wurde es in der 
Augustnummer 1918 der Genfer Zeitschrift „Pages 
d'Art" herausgegeben (vergriffen), im Musikalienhandel 
erschien es 1920 bei Herm in Genf. In Lausanne wurde 
das Stfick zum erstenmal gespielt — Blanchet mufite 
es dreimal wiederholen. Seine Echtheit wird von nie- 
maud bezweifelt — selbst Ed. Gauche hat sich davon 
iiberzeugen lassen. Mehr als ein Pariser hat sich 
gewiB iiber den Fund dieses kleinen unbekannten. 
Meisterwerkes gefreut, und, wie amiisant, man hatte ja 
gar nichts davon geahnt! Die Beliebtheit der ubrigen 
Werke Chopins, die immer und immer wieder von den 
Virtuosen aller Richtungen gespielt werden, lieB eine 
giinstige Aufnahme voraussehen - jedenfalls war ein 
Teil des Publikums gleich daftir gewonnen. Was aber 
bei dem ganzen Abenteuer das Interessanteste ist, ist der 
Umstand, daB dieses Stuck selbst bei den Anti-Chopi- 
nianern, zu denen auch ich mieh zahle, Anklang fand. Ist 
vielleicht der Grund der, dafi der Vortragende sich so 
hervorragend dafiir eignete? Ich weiB es nicht. Ich 
stelle nur fest, daB diejenigen, welche die krankhafte 
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Sentimentalitat des polnischen Romantikers nicht ge- 
nieBen konnen, die der exklusive Manierismus des 
Freundes der Georges Sand unberiihrt laBt, hier ge- 
fesselt wurden!! Die natiirliche Frische, die Lebhaftig- 
keit der Empfindung nahm alle Zuhorer in gleicher 
Weise gefangen. Niehts von jenein Sichgehenlassen and 
noch weniger von irgendw elcher Steifheit mid Kom- 
pliziertheit findet man in diesein kleinen Praludium, das 
sich mit einer Feinheit nnd einer geradezu genialen 
Fliissigkeit entwickelt. Bedanken wir mis bei dem 
Schweizer Kiinstler, daB cr es ais Erstes auf sein Pro- 
gramm gesetzt und daB er sieh dazu verstanden hat, 
es vor einem treudetnmkenen Publikuiu zweimal zu 
wiederholen! ■- Fs ist dies ein Erfolg, der neben dem, 
den Blanchets eigene Kompositionen batten, fur die 
fernere Laufbahn des Ki'uistlers etwas zu bedeuten liat. 
Seit 1914 hat man R. Strauli auf keiiicm Programm 
ernes Pariser Sinfoniekonzertes mehr gefunden. Piernc 
hatte nunmehr den Mut, eincs der besten Werke des 
Meisters: Tod und Verklarung an einem Sonntag im 
Oktober in den „Concerts de Colonne" aufzufuhreu. 
Kundgebungen irgendvvelcher Art, die man hatte lurch- 
ten konnen, fanden nicht statt. Und es war sehr weise, 



daB sich das Publikum dieses von Innerlichkeit durch- 
flutete Werk anhorte, dessen erhabener SchluB die Ge- 
miiter wie ehedem iiberwaltigte und bezwang. Der 
Zauber wirkte auf die Zuhorer von heute wie auf die 
vor dem Kriege. Begluckwiinschen wir Gabriel Piernc. 
dali er uns diesen KunstgcnuB bereitet hat. — 

Der Dirigent Ko ussewi tzk i, dessen ich bereits 
gedacht habe, setzt die versprochene Reihe seiner Kon- 
zerte fort. Neulich spieite er etwas von Moussorgski 
(von Ravel instrumentiert) — eine ganz hervonagende 
Sache — , sowie einige neue Stiicke von Prokofief, 
einem jungen auBerordentlich begabten Komponisten. 

Bevor ich schlielle, muli ich noch den Erfolg der 
ausgezeichueten Pianistiii Simone Pie vermerken, in- 
dem sie die Fantasie von Schumann (op. 17) mit ausgereif- 
tem mtisikalischen Empfinden vortrug, sowie den Fiarold 
Bauers, der sich mit dem Vortrag des Konzerts von 
Schumann und einer glanzenden Fantasie fiber ein Berg- 
thema von Vincent d'lndy als durchgebildete musika- 
lische Personlichkeit erwies. In den „Concerts de Pas- 
deloup" wurde der Geiger Bouillon bei Geiegenheit 
seiner glanzenden Wieuergabe des Konzertcs vo-i Lolo 
lebhaft gefeicrt. 
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V e r e i n i g t e r M u s i k e r k a 1 e n d e r Hesse-Stern. 
15. Jahrgang. 1923. 3 Baude. (l.Band: Notizbuch, 
2. und 3. Baud: AdreBbuch.) Berlin, Max Hesses 
Verlag. 2550 M. (einschiiefilich aller Zuschlage). -- 
Der leider sehr spat ersehieneue Kalender kann nur 
in aller Kiirze angezeigt werden, wenn in dieser 
Nummer iiberhaupt noch Notiz von ihm genommen 
werden soil. Er diirfte wirklich die Vorziige der 
beiden friiheren Kalender aufweiseti und ist na.urlich 
fur viele Musiker durchaus unentbehrlich. BegriiBen 
wird man es, daB gerade auch der Auslaadsteil 
(Schweiz, Holland, Tschechos'owakei, die nordischen 
Lander u. a.) eine Erweiierung gefunden hat. Den 
Rat mochte man geben, daB, wenn es wieder einmal 
nicht moglich sein sollte, den Kalender rechtzcitig 



(im Oktober des Vorjahres) hcrauszubringcn, nur den 
Notizkalender erscheiaen zu lassen, da zudem der 
naturgemaB hohe Preis die Anschaffung manchem 
Musiker unmoglich macht, zudem bei den heutigen 
Verhaltnissen die Adressen nicht mehr so stark sich 
andern wie fruher. 

F rank-Mi ckle r, Dr. L.: Chopin. Ein Leben unge- 
stillter Sehnsucht. 8°. 78 S. Bad Harzburg 1923. 
Verlag von Paul Rosdorff. 

Schwartz, Rudolf: Die natiirliche Gesaigstechnik. 
Gr. 8". 335 S. Leipzig 1922. Verlag von C.F. Kahnt. 

Kempter-Scheurer, Max: fiber die Notwendigkeit 
einer Reform des Musikschulwesens im engeren 
Sinne. Gr. 8°. 36 S. Bern 1923. Paul Haupt, Aka- 
demische Buchhandlung vorm. Max Drechsel. 
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Neue Liedcr und Gesange: 
Bruno Weigl, op. 22. Fiinf Gesange, nach Dich- 
tungen auf die Rhapsodie „H6re mich reden, Anna 
Maria" von Armiu T. Wagner, fiir Bariton unci Klavier. 

F. G. C. Leuckart, Leipzig. 

Julius Weismann, op. 70. Sieben Lieder von 
Walter Gale, fiir mittlere Stimme. Edition Steingraber 
Nr. 2274. 

Hermann Kogler, op. 55. Vicr Lieder von Theo- 
dor Storm, fiir hohe Stimme. Edition Steingraber 
Nr. 2265. 

Paul Graener, op. 53. Rhapsodie fiir Klavier, 
Streichquartett und eine Altstimme; op. 3, Nr. 1 und 2; 
op. 52, Nr. 1— 4; op. 57, Nr. 1—6, Lieder. Ed. Bote & 

G. Bock, Berlin. 

In Deutschiand werden nach wie vor die meisten 
Lieder komponiert. Das hangt, abgesehen davon, daB 
dnrch eine jahrhundcrtelange Uberlieferung Liedersingen 
zum seelischen Bediirfnis des deutschen Volkes gehort, 
auch damit zusammen, daB gerade in den letzten Jahren 
die iiuBere Unruhe und die wirtschaftliche Not des 
Lebens nur sehr wenigen Kiinstlern die Moglichkeit 



gegeben hat, sich fiir groBe Aufgabeu inneriieh zu 
sammeln und die groften Entwiirfe, die ihre Phantasie 
ihuen eingab, auch wirklich zu gestalten. 

Heute liegen eine Anzahl Liederhefte vor, die ver- 
schiedene Spielarten der Gattung zeigen, ohne zu grund- 
satzlichen Erorterungen AnlaB zu geben. 

Wenn Lieder nicht ganz besondere Eigeuschaften der 
kiinstlerischen Formgebung haben, ist die Einstelhing 
des einzeinen Menschen bereits sehr stark von den 
Texten abhiingig, die ihnen zugrundeliegen. Ich habe 
ofters an mir und anderen beoDachtet, daB die in der 
eigenen Natur liegende Abneigung gegen einen Text 
die richiige SteHungnahme zur Musik sehr erschwert. 
Allerdings ist auch wieder niehts so bezeichnend fiir 
die geistige Haltung der neueren Komponisten als ihr 
dichterischer Geschmack. 

Ich personlich kann z. B. Texte wie die der Lieder 
Bruno Weigls nur als dilettantische Ergiisse ansehen, 
die mit Kunst niehts zu tun haben. Das erste Gedicht 
schliefit: „Dein Leib ist weifi und strahlend wie die 
Sonne Italiens; lali mich seine zitternde Bliite bertihren, 
Anna Maria." (Was versteht man unter der zitternden 
Bliite eines weifien Leibes?) 
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Es ist aber nicht erst notig, sich von der Antipathie 
gegen solche Lyrik freizumachen. Die Musik an sich 
sagt zur Oeniige, daB sich hier ein schwelgender Dilet- 
tant zu dem anderen gefunden hat. Es ist das Ungliick 
solcher nichts gelernt habender, an sich mit einem 
starken Musiktrieb behafteter Menschen, daB sie gierig 
die neuesten Reize aufnehmen und in Stimmungen 
baden. So triefen denn diese Lieder von Puccini-Quarten 
und StrauB-Ionismen. Eine Vorbemerkung sagt auBer- 
dem noch: ,,Was die Klavierbegleitung betrifft, so ist 
dieselbe nur auf Instrumcuten mit vollkommenster Me- 
chanik auszufiihren!" 

Bcdauerlich bleibt nur, daB von einer gewissen Rich- 
tung die Herausgabe und der Vortrag von solch siiBlich- 
verschvvommener Stammelei als Tat kiinstlerischen Fort- 
schritts gepriesen wird. Wenn dieser Art Leuten ofter 
deutlich gesagt wiirde, daB sie einen gesunden burger- 
lichen Beruf ausiiben und ihre Musikanwandlungen in 
ihren vier Wanden am Klavier austoben sollen, hatten 
wir nicht so viele solche „verkannte Genies". 

Auch bei We ism an n sind mir die Texte von 
Walter Cale ungenieBbar. Der letzte schlieBt: „WeiBt 
du, was ich dachte? ,W;r wollen alle beide nimmer 
sterben!' Das ware wunderschon, o Liebster, nicht?" 
Auch wenn ich nicht daran denke, wie kostlich es sich 
ausnehmen miiBte, wenn das von hunderttausend Deut- 
schen verfluchte „nicht? :< gar mit hamburgischem Ton- 
tall „nach?" gesungen wiirde, ist die Schwachlichkeii 
und Kiinstelei der Gedichte unertraglich. Wie kann ein 
so gebildeter und auch als Musiker so geschatzter Mann 
wie Weismann solche Schmarren komponieren? Auch 
das gehort offenbar zu den Verirrungen der aus der 
Richtung geratenen, verweichlichten deutschen Mensch- 
heit. Erfreulicherweise gehen bei den Liedern Dichtung 
und Musik nicht zusammen. Das erste sagt grazios und 
affektiert (als Gymnasiasten hatten wir es anders, aber 
ahnlich charakterisiert): 

„Das Gliick ist dieses: beieinander ruhen, schvveigsam, 
als wie gebettet in den Abend, und Horchen ist es auf 
den einen Ton, den meine Seele nachtlich deiner singt." 

Ich vermag nicht einzusehen, weshalb dieser nacht- 
liche Oesang, wenn alles „Gliick" sein soil, ein so 
schmerzensreich.es Motiv verarbeitet! Der Komponist 
hatte aus dem sehr sprechenden, einpragsamen Motiv 
ein sehr stimmungsvolles lyrisches Klavierstiick machen 
sollen, aber nicht mit der Uberschrift: ,,Das Oliick ist 
dieses", sondern: „Trauer ohne Ende". 

Ja, aus mehreren der Lieder konnte man, da sie wirk- 
lich gute musikalische Gedanken enthalten, Klavier- 
stiicke formen, damit wiirde auch eine so iible Dekla- 
mation wie: „Mir ist nicht froh im Herzen" auf S. 13 
aus der Welt verschwinden. Es spricht fiir die gute 
Kiinstlernatur Weismanns, daB ihm die Lieder auf 
diese Texte so wenig gelungen sind, weder in der 
Obereinstimmung von Wort und Ton noch in der Form- 
gebung der einzelnen Lieder. 

Die vier Lieder von Kogler zu Texten von Theodor 
Storm sind natiirlicher gewachsen. Beim ersten ist der 
SchluB durch die Wiederholung der beiden letztenWorte 
des Textes nicht gelungen; das zweite wird mit seinem 
herzlich schlichten Ton gewiB bald auch in den deut- 
schen Familien gesungen vverden; das dritte ist sehr 
gut gegliickt, auch in der Formgebung; im letzten, bei 
dem die tonmalerische Klavierbegleitung die Haupt- 
sache ist, konnte die ungeschickte Deklamation von 
„unterwegs" leicht geandert werden. 

Das GrundmusikaHsche und Natiiiiiche der Lieder ist 
sehr erfreulich. 

Bei den Liedern von Paul G r a e n e r kann ich zu- 
nachst die warmen Worte der Zustimmung unterschrei- 
ben, die Alfred HeuB gelegentlich einer Leipziger Auf- 
fiihrung der Rhapsodie (Z. f. M. 89. Jahrg. Heft 3 
Seite 65) gewidmet hat. Von den Liedern hatte der Kom- 



ponist der Jugendwerke op. 3 nicht nach so langen Jahrcri 
erst noch veroffentlichen sollen. Wenn ihm vielleicht 
auch der Verleger zugeredet hat, mit den sehr ein- 
ganglichen Stiicken ihm etwas besonders „Gangbares" 
zu iiberlassen, so muB ich doch sagen, daB der Kom- 
ponist mit solchen Sachen, die, mit Warme und Gefiihl 
in Cafes gesungen, zweifellos sehr viel Freunde und 
Kaufer finden vverden, sich selbst schadet. Seine Gegner 
werden niemals sagen: Das sind Stiicke aus seiner friihe- 
sten Zeit, iiber die er langst hinaus ist, sondern werden 
ihm die Billigkeit der darin ausgesprochenen Gedanken 
ankreiden. 

Die Lieder op. 52 und op. 57 sind kurze Stimmungs- 
bildchen, die fast durchweg sehr dankbar zu singen 
sind und keinerlei Probleme enthalten. Die kleine Spie- 
lerei „Der Himmel offnet die blaue Tiir (op. 52 Nr. 4), 
„Knabe Friihling" (op. 57 Nr. 4) und besonders das 
Wiegenlied (op. 57 Nr. 6) werden rasch vielgesungene 
Lieblingsstikke werden. 

Mit wenigen St rich en Naturstimmungen zu zeichnen, 
darin offenbart Graener in den Liedern groBes Geschick. 
Warum iibrigens das Lied op. 57 Nr. 4 nicht mit D-Dur- 
Vorzeichnung notiert ist, leuchtet mir nicht ein. Vielleicht 
beschenkt uns Graener nach den kleinen BlumenstrauBen 
op. 52 und op. 57 noch mit Liedern, die zwar in der 
Form des Liedes bleiben, aber innerlich die GroBe seiner 
Rhapsodie op. 53 haben. Dr. Georg oshier 

Hermann Zilcher, op. 15, Suite in 4 Satzen fiir 
2Violinen und kleines Orchester. Ausgabe fiir 2Violinen 
und Klavier. Leipzig, Breitkopf & Hartel. 

Man muB es der Firma danken, daB sie durch diese 
Klavierausgabe dem Werk den Weg auch ins Haus und 
den Kammermusiksaal geoffnet hat; denn es ist eine 
aus dem Vollen geschopfte, frisch empfundene und groB- 
ziigige Tondichtung des Meisters, und zwar in einem 
noch wenig angebauten Gebiet, dem des begleiteten 
Violinduetts. Der erste Satz, Pastorale G-Dur, geht mit 
seiner Form, die vollig der eines ersten Sonatensatzes 
gleicht, ganz energisch iiber die altgewohnte eines be- 
schaulichen, hindammernden Hirtenstiicks hinaus. Zwei 
Themen, die allerdings in engem Zusammenhang mit- 
einander stehen, werden vorgefiihrt und durchgearbeitet. 
Die Durchfiihrung bringt eine groBe Steigerung, ehe sie 
ins erste Thema zuriicklenkt. Sehr bald macht sich eine 
starke Leidenschaftlichkeit bemerkbar, der man deshalb 
von Herzen froh wird, weil sie elementar, iiberzeugend 
und fortreiBend wirkt und kein hohles, gemachtes Pathos 
auf tischt. Der zweite Satz, E-Moll, heifit Zwiegesprach. 
Es findet zwischen den konzertierenden Geigen und der 
Begleitung statt. Diese, erst in pomphaftem Stolz und 
Strenge auftretend, mildert stufenweis ihre Haltung, geht 
immer mehr auf die vveiche Antithese der beiden Solo- 
violinen ein, bis sie ihnen das Feld iiberlaBt und sie 
nur leise, hingebungsvoll noch stiitzt. Der dritte Satz, 
E-Dur, Reigen, breit angelegt, weit ausladend, voll An- 
mut, ohne jede Weichlichkeit, fast herb. Der vierte 
Satz, G-Dur, Burleske. Die Themen sind heiter bis zur 
Ausgelassenheit, sinnlich wenig reizend, fast etwas 
trocken, aber von lebhaftem FluB. Das Hauptthema ent- 
deckt schlieBlich in sich gewisse ahnliche Ziige mit dem 
ersten Thema des Pastorale, raumt diesem gegen Ende 
in komischer Ehrerbietung den Platz, nur um gleich da- 
nach wieder ausgelassen daherzutollen, dem rauschenden, 
wilden, bacchantischen Endtriumph zu. Th. Raiiiard 

Alexander Maria Schnabel, Trio C-Moll fiir 
Violine, Cello und Klavier op. 10; Sonate Cis-Moll fiir 
Cello und Klavier op. 4; Gorm Grymme, Ballade von 
Th. Fontane. Ein Melodram fiir Deklamation, Streich- 
quartett und Klavier oder Deklamation und Klavier 
allein op. 11. — Siimtliches bei Raabe & Plothow, 
Berlin W 9. 

Wenn man eine Sonate oder ein Trio schreiben will, 
muB man in erster Linie Einfalle haben. Diese Einfalle 
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hier aber „fallen" bei naherer Besichtigung „ein", 
denn es sind nichts anderes als bestenfalls geschickte 
Konstruktionen. Was hilft es, wenn die Instrumente gut 
behandelt sind (abgesehen von dem wenig mannigfalti- 
gen Klaviersatz), und was hilft es, wenn an der Form 
im Ganzen nichts weiter auszusetzen ist, die Armut der 
Gedanken wird dadurch doch nicht verdeckt. Besonders 
zu tadeln sind die manierierten Halb- und Ganzton- 
riickungen, um Steigerungen zu erzielen. Doch, schlieB- 
lich nimmt's einen auch nicht wunder, denn welch 
anderes Mittel soil man anwenden, wenn die melodische 
Linie versagt. Am besten sagt uns noch der dritte Satz 
zu: eine Art perpetuum mobile, das wenigstens einen 
gewissen Zug in die Sache bringt. Der vierte Satz ist 
eine blutleere Fuge, die den unerquicklichen AbschluB ' 
des wenig erquicklichen Trios herbeifiihrt. 

Etwas besser ist es um die Cellosonate bestellt. 
Wenn der erste Satz init seiner diirftigen Erfindung 
zwar ebenfalls dem obigen Urteil anheimfallt, so ist 
doch der zweite und dritte Satz recht wohl genieBbar; 
besonders im zweiten Satze sind einige ganz hiibsche 
Stellen. Von einer Vollblutmusik indessen ist er noch 
weit entfernt. Den vierten Satz mochten wir mehr als 
eine technische Etude betrachten. Mit einem Sonaten- 
satz hat er wenig gemein. — Im groBen ganzen trifft 
auch hier das zu, was wir schon offers gesagt haben 
und allem Anschein nach noch oft sagen miissen, daB 
namlich viel zu sehr mit Harmonik auf Kosten der 
Melodik gearbeitet wird. Die Harmonik ist eine Mode- 
dame, die fortwahrenu die Kleidung wechselt. Hier 
z. B. racht es sich lira so bitterer, weil sie schon ver- 
altet ist und deshalb nicht mehr zu blenden vermag. 
Man verlasse sich nicht auf das Sprichwort: „Kleider 
machen Leute", denn wehe, wenn unter der vielleicht 
geschmackvollen Kleidung ein nichtssagender und un- 
bedeutender Mensch verborgen ist! Die nachste Mode 
wird ihn stiirzen. 

Das Melodram ist bei weitem das beste, was 



wir bis jetzt von A. M. Schnabel kennen. Der 
Text scheint anregend auf seine Phantasie gewirkt 
zu haben und hat ihm zu manch schonen, echt drama- 
tischen Stellen verholfen. Z. B. bei den Worten: „Eine 
Ahnung bang kommt iiber die Konigin" veranschaulicht 
das immer schneller werdende Pochen im BaB treffend 
die wachsende innere Unruhe. Auch ihre Klage beim 
Tode des Sohnes ist wahr empfunden. Der Charakter 
des Konigs ist mit nordischer Herbheit gczeichnet. 
„Thyra Danebod, sein Gemahl" jedoch scheint noch 
ein rechter Luftibus zu sein, denn die Violine turnt solo 
mit affenartiger Behendigkeit die Notenlinien auf und 
ab. Auch sonst ist noch manches anfechtbar und ver- 
zeichnet. Die Musik z. B. bei den Worten „eintritt 
Gorm Grymme, es zittert sein Gang'' versinnbildlicht 
mit ihren Triolen und Achtelarpeggios mehr das Schwe- 
ben eines Engels als den schweren, miiden Tritt des 
Konigs. Aber im groBen Ganzen ist dieses Melodram 
recht wohl zu gebrauchen und diirfte immer seine Wir- 
kung haben. W. 

K. Schurzmann, Wie erkenne ich die musikalische 
Begabung meines Kindes? Leipzig, Breitkopf & Hartel. 

„Als Versuch und Anregung", wie der Verfasser 
seine Broschiire aufgefafit haben will, ist sie gewiB 
hochst dankenswert, und alle Hauptwege, die er ein- 
schlagt, sind zu begriiBen, wenngleich das Ergebnis 
immer noch relativ bleiben wird. Leider findet die 
Beobachtung der Empfindlichkeit des Kindes fur den 
musikalischen Ton fast gar keine Beriicksichtigung, 
iibergangen vverden die psychischen Erscheinungen, 
die Musikhoren auslost, sowie deren motorische Wir- 
kungen. Der Verfasser schlagt bei der letzten und 
hochsten Stufe der Prufungen (Bestimmung fehlender 
Tone einer Melodie) den gleichen Weg ein, den ich in 
diesen Blattern vor kurzem in meiner Studie „Mein 
kleines Tochterchen" vorschlug. — Das Heftchen kann 
als praktisch erschaut und gut verwendbar empfohlen 
werden. Robert Hernried 
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Englische Zeitschriften. Im Juliheft des „Menestrel" 
spricht J. Chan tavoine bei Gelegenheit der Faure- 
Kundgebung sein Bedauern dariiber aus, daB man in 
Frankreich so selten Musikfeste groBeren Stils in die 
Wege leite, um die neuesten musikalischen Erzeugnisse 
einer groBeren Off entlichkeit zuganglich zu rnachen. 
Gerade das Gegenteil kann man yom englischen Musik- 
leben behaupten. In kurzer Frist folgen in den ver- 
schiedensten Stadten mehrtagige, groB angelegte Musik- 
feste aufeinander, die neben der Wiedererweckung aLerer, 
namentlich national- englischer Musik des Elisabetha- 
uischen Zeitalters, besonders diemodernen Vertreter der 
englischen Musik zu Worte kommen lassen. So berichtet 
das Novemberheft der „Musical Times" von zwei im 
September und Oktober stattgefundenen einwochent- 
lichen Musikfesten in Leeds und Margate, wobei 
insbesondere Werke der beiden meistgefeierten eng- 
lischen Komponisten der Gegenwart, Hubert Parrys 
und Edward El gars im Mittelpunkt standen. Gerade 
diese Ietztere Tatsache ist auBerordentlich charakte- 
ristisch fiir die Englander. Denn so sehr man bestrebt 
ist, auch die Vertreter des Auslands, wie Scriabin, Bar- 
tok, Kodaly, Stravinsky, Ravel u. a. aufzufuhren, versucht 
man in England doch, trotz all der kiinstlerisch-revolu- 
tionaren Regungen mit einer gewissen Zahigkeit an dem 
Althergebrachten festzuhalten und mehr Nachdruck auf 
die dem nationalen Boden entsprossene Kunst zu legen 
als auf das gegenwartig die ganze Welt durchsetzende 
internationale Gestotter und Gestammel. Parry und 



namentlich El gar, in dessen Werken man besonders 
den mystisch-romantischen Einschlag hervorhebt, vver- 
den bereits als Nationalhelden gefeiert und mit Sulli- 
van und Purcell verglichen. Dieser eigentiimlich-kon- 
servative Zug kommt auch in dem stetigen Zurikkgreifen 
auf die klassische Musik des 16. und 17. Jahrhun- 
derts zum Ausdruck; es gibt wohl kaum eine gro- 
Bere musikalische Veranstaltung in England, bei der 
nicht ein Madrigal von W. Bird, ein Anthem von 
Purcell oder Handel (den die Englander ja auch zu 
den ihren zahleii!) dargeboten wiirde. Hat man ja doch 
neuerdings, wie die „M. T." berichten, fiir das Friih- 
jahr 1923 ein Musikfest in Aussicht genommen, das nur 
Kompositionen der Zeit Elisabeths in Zusammenhang 
mit einer Bird-Feier (f 1623) zum Vortrag bringen soil. 
Diesem Stand des englischen Musiklebens entsprechen 
im wesentlichen auch die Beitrage, wie sie die „M. T." 
bringen. Man steht den modernen Experimenten weit 
sachlicher gegenuber als z. B. in Frankreich, wo sie in 
den musikalischen Zeitschriften einen lebhaften Wider- 
hall finden. In einem groBeren Aufsatz stellt der Fran- 
zose Calvocoressi die Frage „Was ist moderne 
Musik?". Er kommt dabei zum SchluB, daB der Begriff 
„Modern" zu eng gefaBt sei, wenn man darunter etwas 
zeitlich Begrenztes verstehe, ein Kunstwerk, das alle 
Tradition iiber den Haufen wirft und entweder neue 
Gesetze aufstellt oder in der subjektiven Willkiir die 
Richtschnur fiir die weitere kiinstlerische Entwicklung 
erblickt. ,, Modern" will der Verfasser ideutif iziert wissen 
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init lebensfiihig, and in diesem Sinnc ist der Begriff 
gleichbedeutend mit Originalitat. Beidcs bezieht sicli 
auf die Echthcit, auf die innere Lebenskraft cities Ktuisi- 
vverks, nicht auf seine Ligenschaft als aktuelle Neuheit. 
Nicht auch nur annahernd befriedigeud zu beantworten 
vermag Hamilton Harty (in demselben Heft dcr 
,,M. T.") die Frage, ob die Englander nuisikalisch seien. 
Er versucht sie natiirlich zu bejahen, ohne jedoeh alien 
maBgebenden Umstiindeu dabei gerecht zu werden iu:d 
diese in Betracht zu ziehen. Es wiirde hier zu weit 
fuhren, sich dariiber naher auszulassen; vielleicht findet 
sich einmal eine passeude Gelegenheit, in eiue Sonder- 
diskussion iiber dieses so oft erdrtertc Problem eiti- 
Zlltretetl. Dr. Rudolf Gerber 

Der Fall Marteau (s. in Nr. 1 den Artikel: Bach, 
Beethoven und Stinkbomben) beschiiftigt die deutsche 
Presse nicht wenig, und zwar in der Art, dali gegeu 
diese Art von ,,Miinchener Kunstpolitik" einhellig Stel- 
lung genommen wird. So schreibt im „Leipziger Tage- 
blait'' (Nr. 3 d. J.) M. U. (Max Unger) miter der Ober- 
schrift: „Die Wahrheit iiber Henri Marteau" 
folgendes: „Durch die Presse geht die Mitteilung, dali 
Henri Marteau, der beriihmte Geiger, am Auftreteu in 
seinem Mii. chener Konzert gehindert worden sei. Ein 
Besucher habe kurz vor Bcginn auf dem Podium erkliirt, 
Marteau sei franzosischer Offizier gewesen und zu 
Anfang des Weltkrieges in Verdacht gestauden, franzo- 
sischer Spion zu sein. Uarauf flatten 3 , der Anwesenden 
gegen sein Auflreten Siellung genommen. Dazu sei 
folgendes zur Atiiklarung gesagt: Marteau ist in Reims 
als Sohn eines frauzosischen Vaters und einer deutschen 
Mutter geboren. Keserveoffizier wurde er in Frankreich 
ebenso sclbstverstiindlich und auf die gleiche Art, wie 
man es fruiter in Deutschland nach Abdienung des 
.Einjahrigen' wurde. 1908 wurde er als Nachfolger 
Joachims an die Berliner Hochschule fiir Musik berufen ; 
seitdem ist er in Lichtenberg (Oberfranken) ansassig. 
Zu Beginn des Krieges blieb er in seiner Siellung, 
wurde jedoeh 1915 iuterniert. Als der Kaiser davon 
Ken.itnis erhielt, wurde der Familie Marteau erlaubt, 
in Lichtenberg zu wohnen. Geriichteu iiber angebliche 
Spionage wurde nachgegaugen ; sie erwiesen sich jedoeh 
als aus der Lui't gegriffen. Kurz nach clem Kriege 
suchte Marteau urn Erlangung der schwedischen Naiio- 
nalitat nach, und er erhielt sie, da Sehwcdeu stolz 
darauf war, sie einem so bedeutenden Oeiger zu ge- 
wahren, biniien kiirzester Frist, obgleich das schv, edischc 
Oesetz mindestens drei Jahre Aufenthalt im Lande 
vorschreibt. Gbrigens hat sich Marteau fiir die deutsche 
Musik in einer Weise eingesetzt, dal) es ihm die Deut- 
schen eigentlich aufrichtig danken sollten! Wie er das 
Brahmssche Violinkonzert unter Wideistanden in Frank- 
reich als erster gespielt hat, so verdanken ihm auch 
viele moderne deutsche Tondichter ihre Einfiihrung 
im Auslande. Seine eigenen Werke sind aus der deut- 
schen Romantik herausgewachsen, der Text seiner 
komischen Oper ,Meister Schwalbe' ist nach dem 
,Nachtvvachter' von — Theodor Korner gearbeitet. 
Auch mit der Feder ist Marteau wiederholt fiir deutsche 
Musik und Kultur nachdriicklich eingetreten. Dafiir 
erntet er nun (nach Beethovens kernigem Woite) stait 
Dank — S.ank! DaB eine rheinlandische Zeitung, die 
das Marchen seiner ,Deutschfeindlichkeit' nach clem 
Kriege wieder auftischte, in dem Beleidigungsprozci!, 
den Marteau gcgeu sie anstrengte, den kiirzeren zog, ist 
auch bemerkenswert." 

Deutschland ist viel zu gerechtfiihleud, als da 15 es, 
nachdem ihm reiner Wein eingeschenkt worden ist. 
einem fra zosisch geborenen Kiinstler, der dabei starker 
zur deutschen wie zur frauzosischen Kultur gehcjri, seine 
Abstammung entgelten lassen konnte, selbst heuie, wo 
Frankreich seinen Vernichtungswillen Deutschland wieder 
starker denn je dokumeutiert. 



L e i p z i g e r P h i 1 h a r ni o n i s c h e s Orchester. 
Zur Erhaltung dieses vor die Existenzfrage gestellten 
Orchesters hat sich eine G ese I Is cha f t m. b. H. gebil- 
det, der zunachst hervorragendste Vertreter der "Leip- 
ziger Klavier- und Mnsikindustrie angehoren. Es soil 
aber versucht werden, auch die iibrige Industrie, ins- 
besondere die groBen L.eipziger Musikverlage, zum Ein- 
tritt in die Gesellschaft zu gevvinnen. Zunachst handelt 
es sich vor allem darum, e'inen geeigneten ersten Diri- 
genten fiir- das Orchester zu finden, und wir zweifeln 
nicht, dali der Vorstand, dem auch Musiker wie Prof. 
K re hi und Straube angehoren, eine geeignete Wahl 
treffen wird. Wie wir noch soeben eifahren, ist Emil 
Boh like (Berlin) zum 1. Dirigenten gewahlt worden. 

Wie n. Die Wiener Akademie der Musik soil 
nach dem Plan des Ministers fiir Unterricht, Dr. Schnei- 
der, zu einer Hochschuie ersten Ranges ausgebaut wer- 
den. .Wan hofft, Richard StrauB fiir die Mcisicrschule 
fiir Komposition zu gewiniten. 

Halle a. S. Der hallisclie Stadtsingechor 
wurde \on norwegischen Musikfreunden eingeladen, im 
Friihjahr eine Konzcrtreise nach Norwegen zu unter- 
uehmen. Da der Chor dadurch die unbedingt not- 
wendigeu Mittel zu seiner weiteren Existenz erhalteu, 
wiirde, wird er auch aus diesem Orunde der ehrenvollen 
Einladung Folge leisteu. 

Eiu Lite r a t u r n a c h w e i s g e i s 1 1 i c h e r G e - 
sangsmusik jeder Art fiir einfache und mittlere Vcr- 
haltnisse wird gegenwartig von Ernst Scharfe, dem 
akademischen Musiklehrer an der deutschen Madchen- 
oberschule und Kantor an St. Martini, Halberstadt, 
Roonstr. 71, vorbereitet. Kompouisten werden daher 
um Einsendung derartiger Werke gebeten. Bei ge- 
wiinschtcr Ruckset.dung ist Porto beizulegen. Die 
Arbeiten sollen spater in einer groBen Lehrer- und 
Kirchenmusikerzeitung veroffentlicht werden. 

Neue Tarife der Musiklehrer. Die „Vereinig- 
ten Musikpadagogischen Verbiinde (E. V.) haben den 
Richtpreis fiir die an Anfanger (Kinder) zu erteilende 
Musikstunde auf 503-1000 Alark festgesetzt. 

H a ride 1 p f lege in der Schule. In der Leip- 
ziger Ob e rre al sell u 1c Nord veianstaltete der 
Chorleiter Organist Max F e s t eine recht wohlgelun- 
gene Auffiihrung von Handels lieblichem Pastoral 
,,Acis und Cjalatea : ' in der Chrysanderschen Be- 
arbeituug. Wohl zum ersien Male wagt sich ein Schui- 
chor so an ein gauzes Wetk Handels. Der Chor sang 
unter Fests straffer I.eitung sehr gut, das durc'h 
CJewandhaiiskiiiistler m den Biasern verstiirkte Schiiler- 
orchester begleitete gesehmackvoll, unit die erstkiassigen 
Sohsteu Fran H ii ii n c I - Z u 1 e g e r (Sopran), Hen 
B r o h s- C o rd e s vom Stadttheater (Tenor) und Hen 
Merseberg von Jena (Bali) crfreuten die zahlreiche 
Zuhorersehatt duieii stiminlichen Wohllaut und si.il- 
gerechte Wiedergabe ihrer Rollen. Es ist hochst dan- 
kenswert, dali sich unsere Schulchore mehr mit Handel- 
scher Kunst befassen, denn sie ist gerade in unserer Zeit 
gesiindeste Kost fiir unsere Jugend. 

G 1 a u c Ii a u (Sa.). Die Verhandlungen iiber die be- 
absichtig;.c Griindung eines Stiidtebundorchesters 
sind niiiimehr so weit gedieheu, dab Probekonzcrte in 
Meerane und Waldenburg veraustaltet werden solien. 

Dresden. Die Stadtverordneten bewilligten einen 
ZuschuB von 3 1 _; Millionen Mark fiir das Philharmo- 
nische Orchester und einen solchen von 22 1 /2 Millionen 
Mark fiir die Staatsthcater. 

Bremer haven. Die stadtischen Kollegien bewil- 
ligten dem Albert-Orchester eine monatliche Linter- 
stutzung von 30 000 Mark. Auch von den beiden Nach- 
barstadten Geestemiinde und Lehe hat das Orchester 
eine gleiche Beihilfe erbeten, da es sonst nicht moglich 
wiire, die Krafte beisammeiizuhalteu. 
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Weimar. Musikalisch sehr interessierte Schulgesang- 
lehrer griindeten eine „Arbeitsgemeinschaft fiir 
Schulmusik in Thiiringe n". Die neue Organisation 
bezweckt, der Volksmusik wieder zu ihrer vollen Be- 
deutung zu verhelfen, die Schulmusik als Grundlage aller 
Musikkultur in neuzeitliche Bahnen zu lenken und die 
verschiedenen Richtungen in der Musikpadagogik zu 
vereinigen. Es ware zu wiinschen, daB alle Lehrkrafte 
Thiiringens, auch die der hoheren Lehranstalten, dieser 
Vereinigung beitreten. Anmeldungen nehmen entgegen: 
G. Mechtold, Meiningen, Mauergasse 12a, M. Oer- 
tel, Gera, Handclplatz 16, A. S tier, Weimar, Hinden- 
burgstr. 41. 

Die „Moskauer Hilfskom mission fiir Ar- 
b eitslose" hat sich mit Leo Blech und Willem 
Mengelberg zwecks Gastspielauffiihrungen in Ver- 
bindung gesetzt, deren Ertrage zugunsten der Arbeits- 
losen verwandt werden sollen. 

Paris. Auch in diesem Jahr haben sich die Mit- 
glieder der „Chopin-Gesellschaft" auf dem Pere-Lachaise, 



wo sich Chopins Grab befindet, zur Feier des 73. Todes- 
tages des Meisters zusammengefunden. — Man tragt 
sich mit dem Gedanken, die Gebeine nach Polen zu 
iiberfiihren. Bekanntlich befindet sich Chopins Herz 
in einer Warschauer Kirche. 

Die Stadttheater Elbe rfe Id- Barm e n werden vom 
l.MailQ23 an geschlossen, da der fiir den Haushalt 
beider Biihnen vorgesehene ZuschuB von 14 Millionen 
bei weitem nicht ausreicht. 

Berlin. Zur Sicherung des Fortbestandes des Ber- 
liner Philharmonischen Orchesters haben fiih- 
rende Personlichkeiten des Musiklebens und der Finanz 
einen Nikisch-Stiftungsfonds gegriindet. Dadurch 
hofft man das Orchester seinen kulturellen Aufgaben 
dauernd erhalten zu konnen. 

Tubingen. Nach der neuen Promotionsordnung der 
Universitat konnen nunmehr auch Musiker und Musik- 
wissenschaftler an dieser Universitat die Doktorwiirde 
im Haupt- und Nebenfach erlangen. 



cJYdti&erv 



Bevorstehende Wrauffuhrungen 

BUHNENWERKE 

„Die Meisterprobe zu Ettlingen" von Karl Herforth 
(Halle, Stadttheater). 

Stattgehabte lirauffuhrungen 

BUHNENWERKE 

„Les Uns et les Autres", Oper von Max d'Ollone 
(Paris). 

„Quand la cloche sonnera", Oper von Alfred B ac li- 
te ler (ebenda). 

„ Judith", Oper von Flenry Bernstein (ebenda). 

„Fredegundis", Oper von Franz Schmidt (Berlin, 
Staatsoper). 

„Der verzauberte Konig" von Carl Beyer, Musik 
von Karl Reise (Rostock, Stadttheater). 

„Katja Kabanova" von Leo Janacek (Koln, Opern- 
haus; deutsche Urauffiihrung). 

„Tuttifantchen", Marchenspiel von Franziska Becker 
und Hedwig Michel, Musik von Paul Hindemith 
(Darmstadt, Hessisches Landestheater). 

„K6nig Odipus" von Sophokles, mit neuer Musik von 
Frank Martin (Genf). 

KONZERTWERKE 

Orchestersuite aus der Musik zu dem Marchenspiel 
„NuBknacker und Mausekonig" op. 7 von Hans Ferdi- 
nand Schaub (Hamburg). 

Violin-Klaviersonate G-Moll op. 9 von Margarete von 
Mikusch (Berlin, Josef Fuchs). 

„Das Abendmahl des Balthasar", Sakramentspiel von 
Calderon, Musik von Jodokus Schaaf (Diisseldorf). 

„Weihnachtsoratorium" von Hermann Grabner 
(Elberfeld). 

Streichquartett op. 1 von Ludwig Liirmann (Bre- 
men, 2. Philharmonischer Kammermusikabend). 

Ciaconna gothica fiir groBes Orchester von Cornelis 
Dopper (Hamburg, hollandisches Musikfest). 

„Pharaonenland", drei Bilder fiir Klavier op. 86 von 
Walter Niemann (Berlin, Papito Arriola). 

Fantasie und Fuge iiber ein Thema von Bach von 
Adolf Busch (Berlin, Kaiser-Wilhelm-Gedachtniskirche). 

Divertimento op. 38 fiir Klarinette, Fagott, Horn und 
Klavier von Julius Weismann (Hamburg, 4. zeit- 
genossischer Abend). 

Quintett fiir Klavier, Hoboe, Klarinette, Horn und 
Fagott von Walter Gieseking (ebenda). 



Streichquartett E-Moll von Heinrich Lemacher 
(Koln, Schulze-Prisca-Quartett). 

Kinderlieder op. 23 von Wilhelm GroB (Wien). 

2. Sinfonie von Willem Piper, Bergsinfonie von 
L.Sam in ski; Sinfonische Elegie op. 9 von Rudolf 
Mengelberg (Amsterdam, Concertgebouw). 

„Sinfonische Musik fiir Orchester" op. 15 von 
Alexander Maria Schnabel (Berlin, Beiliner Sinfonie- 
orchester). 

Erstauffuhrungen und "Neueinstudierungen 

Sextett von Kurt Kern (Weimar und Halle, Gewand- 
hausquartett). 

„Triumph des Lebens", rhapsodisches Vorspiel fiir 
groBes Orchester von Rudolf P e t e r k a (Frankfurt a. M.). 

Phantastische Nachtmusik fiir groBes Orchester op. 27 
von Ernst Toch (Dortmund, Stadtisches Orchester). 

Konzert in C-Dur fiir Klavier und Orchester in einem 
Satz von Julius Kopsch (ebenda). 

Fiinf Orchesterstiicke op. 16 von Arnold Schonberg 
(Berlin, 5. Philharmonisches Konzert). 

„M6rder, Hoffnung der Frauen", Dichtung von Ko- 
koschka, Musik von Paul Hindemith (Dresden, Staats- 
oper). 

Arlecchino, commedia dell'arte von F. B u s o n i 
(ebenda). 

„Die tote Stadt", Oper von E. W. Korngold (Miin- 
chen, Nationaltheater). 

„Peter Sukoff", Oper von Waldemar Wendland 
(Gorlitz, Stadttheater). 

6. Sinfonie von A. Bruckner (Basel, 3. Sinfonie- 
konzert). 

Trio fiir Klavier, Violine und Violoncello von E. Th. A. 
Hoffmann (Bern, Bernisches Streichquartett). 

Klavierkonzert von M. Reger (Zurich, Sinfoniekon- 
zert der Tonhalle-Gesellschaft). 

„Te deum" op. 32 von Walter Braunfels (Essen). 

„Planeten", Suite von Gustaf Hoist, Vorspiel zu 
„Brouwen" von Josef Holbrookes. „Spanische Rhap- 
sodie" von Lord Berners. ,, Cockaigne", Ouvertiire 
von Edward El gar. „Der ewige Rhythmus von Eugene 
Goossens (Berlin, 2. Konzert der „Internationalen Ge- 
sellschaft fiir neue Musik"). 

„Impressions from an artists life" von Ernest Sc hel- 
ling (Amsterdam, Concertgebouw). 

„Don Juan", „Semiramis", „Der Prinz von China", 
„Alexander", vier tragische Ballettpantomimen von 
Chr. W. Gluck (Darmstadt, Hessisches Landestheater). 
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„K6nigskinder" von Engelbert Humperdinck 
(Aachen, Stadttheater). 

„Judith", Oper in 3 Akten von Max E 1 1 i n g e r (Augs- 
burg, Stadttheater). 

„Pierrot Iunaire" von A. Schonberg (Winterthur, 
Musikkollegium). 

Musikfeste und Testspiele 

Frankfurt a. M. Fiir die zvveite Halfte des Monats 
Juni 1023 wird in Frankfurt a. M. eine „Deutsche Musik- 
vvoche" vorbereitet, an deren kiinstlerischer Durchfiih- 
rung die Stiidtische Biihnen-A.-G. und die fiihrenden 
musikalischen Vereine der Stadt beteiligt sind. Das Pro- 
gramm soil die fiihrenden deutschen Komponisten der 
Gegenwart in einigen ihrer Hauptvverke zeigen, und 
zwar sollen diese unter personlicher Leitung der Kom- 
ponisten zur Wiedergabe kommen. In Aussicht ge- 
nommen sind Opern und Konzertstiicke von Richard 
StrauB („Frau ohne Schatten", Sinfonische Werke), Hans 
Pfitzner („Palastrina" und „Von deutscher Seele"), Franz 
Schreker („Der feme Klang"), Arnold Schonberg („Er- 
vvartung", „Gurrelieder"), Paul Hindemith („Sancta 
Susanna", Kammermusik), Ernst Krenek (Kammermusik) 
und andere. 

Musik. im Ausland 

Liittich. Aus AnlaB des 100. Qeburtstages Cesar 
Franks wurde im Foyer des kgl. Konservatoriums eine 
von der Stadt Paris gestiftetc Biiste des Meisters auf- 
gestellt. 

Antwerpen. Die Staatsanwaltschaft beschlagnahmte 
bei einer Reihe von Buchhandlungen eine grofie Anzahl 
von in Deutschland verlegten Musikalien auf Grund 
einer von der Pariser Societe des auteurs et des com- 
positeurs angestrengten Klage. Darin wird behauptet, 
daB deutsche Verleger, ohne Erlaubnis und ohne die 
Autorrechte zu bezahlen, Musikstiicke franzosischer und 
sonstiger auslandischer Komponisten nachgedruckt hatten. 

Paris. Unser Mitarbeiter P. L. Neuberth brachte 
hier zum erstenmal die Violasonaten von Egon Kor- 
nauth (Wien) und Rebecca Clarke (London) zum 
Vortrag. Die Werke, wie auch ein Solo von Pierne auf 
der „Viola-Alta" fanden starken Beifall. Als feinfiihlige 
Pianistin wirkte Frl. Yvonne Herr-Japy mit. 

Goteborg. R.Wagners „Tannhauser" gelangte hier 
unter Leitung des Berliner Tenoristen Gustaf Berg- 
mann zum erstenmal zur Auffiihrung Der Erfolg war 
derart, daB das Werk in ganz kurzer Zeit 17 Wieder- 
holungen vor ausverkauftem Haus erlebte. 

Bergen (Norwegen). Zur Linderung der in Not ge- 
ratenen Mitglieder des Deutschen Musiker-Verbandes hat 
die Stadt Bergen diesem durch musikinteressierte Kreise 
und das Orchester „Gernianieii" (meist deutsche Mu- 
siker) eine Spende von 4 251000 Mark uberwiesen. 

B uk ar est. Hier wurde eine Rum an i sc h e Natio- 
nal -Oper, die erste in der Geschichte Rumaniens, 
mit dem deutschen Regisseur Maximilian Moris von 
der friiheren komischen Oper Berlin ins Leben gerufen. 

Madrid. Unter Franz von H 6B1 in s Leitung wurde 
das deutsche Operngastspiel mit einer „Meistersinger"- 
Auffiihrung eroffnet. 

Riga. In einem Sinfoniekonzert leitete Prof. Richard 
Hagel als erster deutscher Diligent nach dem Kriege 
die Wiedergabe der Eroika, der Tannhauserouvertiire 
und des Vorspiels zu „Tristan und Isolde". 

J^onservatorien und Zlnterrichtswesen 

Dresden. Nachdem dem Konservatorium hohere 
staatliche und stadtische Zuwendungen zur Aufbesserung 
der Lehrergehalter und zur Begriindung von Freistellen 
in Aussicht gestellt worden sind, konnte mit der seit 
Jahren vorbereiteten Neuorganisation nunmehr begonnen 



werden. Die kiinstlerische Leitung ist dem vom Direk- 
tionsrat gewahlten Senat iibertragen worden. Der Senat 
besteht z. Zt. aus Studienrat Prof. ""Paul, Prof. Mraczek 
und Kapellmeister Striegler. Der Senat beschliefit 
iiber die Aufnahme von Hochschulen und deren Ver- 
teilung in die Unterrichtsklassen, er macht dem Kura- 
torium Vorschlage zur Verleihung von Freistellen, ebenso 
iiber Anstellung und Entlassung von Lehrkraften, stellt 
den Studienplan auf usvv. Auch verschiedene Neuerungen 
sind vorgesehen, wie Neugestaltung der Opern- und 
Schauspielschule, Sonderkurse fiir Stimmbildung und 
Rednerschulung, Aufbau eines Musikpadagogiums in 
Verbindung mit der Technischen Hochschule, Ergiin- 
zungslehrgange fiir Schulmusiklehrer, Chordirigenten, 
Kantoren, Organisten und schlieBlich Erneuerung der 
Instrumentalschule. 

Hellerau. Die Da lc roze-Sc h ule unternahm 
kurzlich mit einer Gruppe von Schulerinnen eine von 
bestem Erfolg begleitete langere Rundreise durch das 
rheinisch-westfalische Industriegebiet und nach Hamburg. 

Von Gesellsch aft en und Vereinen 

Die Max Reger-Gesellschaft hieltam 21.Dezember 
in Anwesenheit der Witwe des Meisters, Elsa Reger, in 
Dresden (Italienisches Dorfchen) ihre Generalver- 
sammlung ab. Ihr Ehrenvorsitzender Generalmusik- 
direktor Fritz Busch fiihrte den Vorsitz. Frau Edith 
Mendelssohn-Bartholdy (Leipzig) und Dr. Adolf 
Spemann (Stuttgart) waren Vertreter des Vorstandes. 
Letzterer konnte als Schriftfuhrer durchaus erfrculiche 
Mitteilungen machen. Vor allem, daB man nicht nur 
vollig schuldenfrei sei, sondern sogar ein Barvermogen 
von 90 000 M. besitze, und daB das erste Fausend an 
Mitgliedern erreicht sei. Die Regerpropaganda sei 
namentlich im Rheinland — Diiren wurde besonders 
genannt — und bemerkenswerterweise auch in Wien 
riihrig gewesen. Fiir nachstes Jahr (1923) bietet der zu 
begehende 50. G ebu rts tag Regers (19. Marz) AnlaB 
zu Regerfeiern. So werden solche in Bochum, Hamburg, 
Weimar (Wohnsitz der Witwe) und Halle stattfinden, 
wahrend in Wien, und zwar in groBem Stil, das 
nachste Regerfest bereits vorbereitet wird. Von Be- 
schliissen der Generalversammlung diirfte der fiir die 
Allgemeinheit wissenswerteste der sein, daB der Mit- 
gliedsbeitrag fiir 1923 auf 200 M. erhoht wurde. Die 
Foten des Jahres (Arthur Nikisch voran) wurden durch 
Erheben von den Sitzen geehrt. Fiir Dresden beschlofi 
man die Griindung einer eignen Ortsgruppe, die im 
Beginne des neuen Jahres erfolgen soil. Tags darauf 
brachte Busch im Rahmen des plaumaBigen Sinfonie- 
konzerts der Staatskapelle neben Brahms' von Edwin 
Fischer iiber jedes Lob erhaben gespieltem B-Dur- 
Konzert die Hiller-Variationen zur Auffiihrung. Glan- 
zend; denn Busch ist berufener Reger-Dirigent. Hier 
fiihrte er sich seinerzeit mit den Mozart-Variationen ein. 
Noch mochte man aber des Mahnrufs nicht vergessen, 
den Dr. Adolf Spemann zur Forderung des in Weimar 
bestehenden Reger-Archivs erlieB, die sich selbst- 
verstandlich auch auf Zuwendung finanzieller Unter- 
stiitzung erstrecken darf. o. s. 

Die Gesellschaft „Melos" veranstaltet Ende Januar 
in Berlin und Leipzig im Rahmen der „Melos"-Konzerte 
eine Bela-Bartok-Woche, die eine Gesamtiiber- 
sicht der Kammermusikwerke des Budapester Meisters 
geben soil. Zur Auffiihrung gelangen die beiden Streich- 
quartette, die beiden Violinsonaten, Klavierwerke und 
Lieder. Das Budapester Waldbauer-Quartett ist bereits 
fest verpflichtet. 

Hauptversammlung des Verba n des evan- 
gelischer Kirchenmusiker in Rheinland und 
Westfalen. Die Jahresversammlung des Verban- 
des evangelischer Kirchenmusiker von Rheinland und 



90. Jahrgang 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



Seite 47 



Westfalen tagte am 28. Dezember im Evangelischen Ver- 
einshaus zuBocluim unter clem Vorsitz des Musikdirek- 
tors Beck m a n n (Essen), lm Mittelpunkt der Verhand- 
lungen stand ein Vortrag des Organisten Golii eke iiber 
Gehaltsfragen, dem sich eine sehr lebhafte Aussprachc 
anschloB. Man vertrat den Standpunkt, daB die Spar- . 
samkeitsmafinahmen der Kircheiigemeinden auf alle Aus- 
gaben Anwendung fiiiden miiBten und nicht n'ur dem 
Organisten fiihibar gemacht werden sollten. Mit Be- 
dauern vvurde weiter festgestellt, vvie wenig Verstandnis 
man vielfach von berufener Seite fiir die Kirchenmusik 
aufbringe, und schlieBlich eine Besoldtingsordnung ge- 
fordert, die unter Zugrundelegung einer gerechten pro- 
zentualen Angieichung an die Beamtengehalter (Ver- 
haltnis zum Friedensgehalt) automatisch mitschreitet. 
Einmiitigen Protest erhob die Versammlung gegen- 
iib e r d en B e soldu n gs ric h tl i ni en, die ohne Hin- 
zuziehung von Vertretern der Kircheiimusikervereinigung 
dureh den Verband nicd err h ei n i sc h- we s tf a I i - 
s c h e r Kircheiigemeinden anfgestellt worden sind. 
Insbesonderc lehnte man den „B e rei tsch a f t s- 
dienst" als beleidigend ab. Andere Schiefheiten 
des Besoldungsplans wurden im Fehlen der Aufriickungs- 
stufen nach dem Dienstalter und in der Nichtberiick- 
sichtigung des ausschlieBlichen Sonntagsdienstes erblickt. 
Der Vor'stand vvurde beauftragt, Schritte zu unterneh- 
men, daB in einer gemeinsamen Sitzung beider Verbands- 
ausschiisse die Hiirten der Richtlinien beseitigt werden. 
Der zu Verhandlungen bereiten Kirchenmusikerkommis- 
sion sollen auBer dem Vereinsvorstand noch die Herren 
M a 1 1 h a n und Wenzel angehoren. Den Fall O h 1 e r - 
king (Elberfeld), wo ein verdienstvoller Organist nach 
24jahrigem treuen Wirken aus Anlafi der Griindung, 
bzvv. der fiir ihn daraus resultierenden Leitung eines 
„Bachvereins" (er wollte sich nicht ausschlieB'.ich ,,Kir- 
chenchor" tauten) vom Presbyterium seines Amtes 
enthoben wurde, nahm man mit grofier Ent- 
rii stung zur Kenntnis und ermachtigte den Vor- 
stand, durch Schritte bei der in Frage stehenden Kir- 
chengemeinde fiir die entehrende Behandlung des Mit- 
gliedes Genugtuung zu fordern. Auch das Konsistorium 
soil in der Angelegenheit gehort werden. Zum SchluB 
mag noch berichtet werden, daB die Hauptversammlung 
der Pensionskassenauflosung zustimmte, die neueSatzung 
genehmigte, den Beitrag furs 1. Halbjahr 1Q23 auf 150 M. 
festsetzte und die Griindung von Synodal-Vereinigungen 
in alien Teilen des rheinisch-westfalischen Gebietes 
mit Eifer betrieben wissen wollte. 

Person! iches 

Marie Goetzc, die ehemalige crste Altistin des 
friiheren koniglichen Opernhauses Berlin starb im Alter 
von 58 Jahren. 

Gert Peltzer, ein im bergischen Musikleben be- 
kannter Lehrer und Chordirigent, der auch als Kom- 
ponist an die Offentlichkeit getreten ist, starb im Dezem- 
ber an den Folgen einer Operation. 

Prof. Karl St rau be ist anliiBlich seines 50. Geburts- 
tages zum Ehrendoktor der philosophischen Fakul- 
tat der Universitat Leipzig ernannt worden. Dem aus- 
gezeichneten Kiinstler, der gerade fiir Leipzigs Musik- 
leben von immer groBerer Wichtigkeit geworden ist, 
bringen auch wir unsere besten Gliickwiinsche dar. 

Arturo T o s c a n i n i , der beruhmte Mailander Dirigent 
und Komponist, hat infolge einer larmenden Kund- 
gebung, die die Faszisten wiihrend einer Auffiihrung 
des Verdischen „Falstaff" veranstalteten, sein Amt als 
erster Dirigent der Mailander Scala niedergelegt. 

Carl Friedberg, der bekannte Pianist, wird im 
Februar, Miirz und April an der Hochschule fiir Musik 
in Neuyork einen Sonderkurs und Vorlesungen iiber 
moderne deutsche Musik abhalten. 



Der Tenorist Hans Griiner, der seine Ausbilduiig 
durch die Stiinmbildnerin Trude Schulze-AIbrecht 
(Ulm a. D.) erhielt, sang anliiBlich einer Auffiihrung des 
Weihnachtsoratoriums von Bach in Reutlingen mit gro- 
fiem Erfolg die Partie des Evangelisten. 

Wilhelm Furtwiingler wurde fiir einige Konzerte 
nach verschiedenen Stiidten Englands verpflichtet. 

Joh. Wag e n aa r, ein bekannter hollandischer Kom- 
ponist und Direktor des Koniglichen Konservatoriums 
im Haag, feierte seiiien 60. Geburtstag. 

Lorenzo Perosi, iiber dessen Befinden wir schon 
in Heft 1 90. Jahrgang S. 18 Mitteilung machten, ist 
nunmehr gerichtlich entmiindigt worden. Sein Ober- 
tritt zum Protestantismus hatte vor einigen Monaten 
in Italien Aufsehen erregt. Perosi war der letzte Diri- 
gent des von Benedikt XV. aufgelosten Chores der 
Sixtinischen Kapelle. 

Laura Ra ppoldi-Ka h r e r, die bekannte, aus der 
Schule von Liszt, Henselt und Biilow hervorgegangene 
Pianistin, beging am 14. Januar ihren 70. Geburtstag. Nach 
einer reichen Konzerttatigkeit wirkt die Kiinstlerin jetzt 
als Lehrerin der Klaviermeisterklasse am Konservatorium 
in Dresden. 

Musikdirektor Ernst Wo Hong wurde als Nachfolger 
des kiirzlich verstorbenen Musikdirektors Otto Hartung 
zum Leiter der Staatskapelle gewahlt. 

BERUFUNGEN 

Andreas Dollinger wurde als serioser BaB an das 
Stadttheater Freiburg i. B. verpflichtet. 

\onzertnachrichten 

Wiesbaden. In der Marktkirche brachte Organist 
Friedrich Petersen mit der von ihm begrundeten 
Chor- und Orchestervereinigung, unterstiitzt von einem 
Knabenchor des humanistischen Gymnasiums am Sonn- 
tag vor Weihnachten den ungekiirzten 1. — 3. Teil des 
Weihnachtsoratoriums von Bach zur Auffiihrung. Seit 
Jahren liiBt sich der Chorverein fast ausschliefilich die 
Pflege Bachscher Kantaten angelegen sein. Die 
bisher von ihm veranstalteten Konzerte haben eine 
hervorragende chorische Leistung bei verinnerlichter Hin- 
gabe und technischer Oberlegenheit gezeigt und vor 
allem in unserer Stadt einen iiber alles Erwarten groBen 
Kreis von Bachverehrerti hcranzuziehen verstanden. 
Diese Tatsache ist um so erfreulicher, als sie bevveist, 
daB trotz des Druckes der Zeit und der dadurch beding- 
ten geschaftlichen und organisatorischen Schwierigkeiten 
an der Erhaltung deutschen Kulturgutes auch im be- 
setzten Gebiet so erfolgreich gearbeitet wird. An dem 
Gelingen haben die Solisten vollen Anted: Paula Mech- 
ler (Sopran), Lulli Dureuil-Alzen (Alt), Adolf 
E r I e n w e i n (Tenor), Fritz M e c h 1 e r vom Staatstheater 
(BaB), Wilhelm Heufi (Orgel), Else Erlenwein- 
Ulsch (Cembalo), Ernst Groell (Solovioline) und die 
Kammermusiker Bruckner (Hoboe), Da tine berg 
(Flote), Sieber (hohe Trompete). W. H. 

Heme i.W. Der Evangelische Kirchenchor der 
Hauptkirche feierte am 10. Dezember sein 25jahriges 
Bestehen durch Auffiihrung von Herzogenbergs Ora - 
torium „Die Geburt Christi" unter Leitung des Orga- 
nisten Adolf Priimers. 

Bochum. An einem Komponistenabend kamen drei 
mit dem Bochumer Musikleben in naher Beziehung 
stehende junge Komponisten zu Gehor: Rudolf Peters 
(Gelsenkirchen) mit einer Cellosonate, Heinrich Busch 
mit Liedern und Fritz Krieger mit Variationen iiber 
eine Volksmelodie. 

Oldenburg. H. Schiitz' Weihnachtsoratorium kam 
am 23. Dezember 1922 in der Oldenburger Garnisonkirche 
erstmalig zur Auffiihrung. 
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Alsfeld (Hessen). Der hiesige Kirchengesangverein 
brachte am 1. Weihnachtsfeiertag unter seinem Diri- 
genten D. Meinhardt das Weihnachtsoratorium von 
Heinrich Schiitz zur Auffiihrung. 

Ein in der Bibliothek Briissel neu aufgefundenes 
Cellokonzert von Ph. E. B a c h wurde unter W. Men- 
gelbergs Leitung von dem hollandischen Cellisten Marit 
Loevensohn aus dem Manuskript aufgefiihrt. 

Verschiedene Mitteilungen 

Der Selbstverlagsverein Meistersinger-Verlag 
Niirnberg wurde durch BeschluB der Mitglieder auf- 
gelost. Der Verlag wird als Privatunternehmen der 
Musikalienhandlung' Hugo ZierfuB, Niirnberg, weiter- 
gefiihrt. 

Ignaz Friedman n hat das Rigaudon aus Walter 
Niemanns D-Moll-Suite fur Klavier op. 87 auf das 
Programm seiner Amerikareise gesetzt. 

Eine Violin-Klaviersonate in G-Moll von Margarete 
von Mikusch erlebte in Berlin ihre erfolgreiche Ur-, 
in Leipzig ihre Erstauffuhrung durch die Komponistin 
und den Geiger Josef Fuchs. Die Sonate erscheint im 
Verlag Ries & Erler, Berlin. 

Hamburg. In einem Sinfoniekpnzert des Orchesters 
Hamburgischer Musikfreunde gelangte unter Eugen 
Papsts Leitung eine soeben bei N. Simrock erschie- 
nene Suite aus der Musik zu dem Marchenspiel „Nufi- 



knacker und Mausekonig" (nach E. T. A. Hoffmann) von 
Hans F. Schaub zur erfolgreichen Erstauffuhrung. 

Florizel von Reuter, der ausgezeichnete Geigen- 
kiinstler, leitete seinen Miinchner Abend, an dem er 
24 Kaprizen fur Violinsolo von Paganini spielte, mit 
einer Ansprache ein, in der er die Bedeutung Paganinis 
fur die Entwicklung des Violinspiels und besonders als 
Musiker und Komponist auseinandersetzte. 

Hermann Scherchens erfolgreiches Streichquartett 
op. 1 wird demnachst in Frankfurt im Rahmen der 
Museumskonzerte seine Frankfurter Erstauffuhrung er- 
leben. 

Die Orchestersuite „J a h reszei t en" des in Koln 
lebenden Komponisten Hermann Unger wurde zur 
amerikanischen Erstauffuhrung nach Minneapolis er- 
worben. Seine Orchesterskizzen „Nacht" werden in 
Chicago aufgefiihrt werden. 

Eine von der Witwe Gustav Ma filers veranstaltete 
Veroffentlichung seiner Briefe ist in Vorbereitung und 
wird in Kiirze im Verlag von E. P. Tal & Co. erscheinen. 

Unser Mitarbeiter Musikschriftsteller Robert Hern- 
ried, Mannheim, GroBe Merzelstr. 15 17, bittet alle 
Kunstfreunde, ihm allfallige Beobachtungen iiber St ra- 
ti en rufe (moglichst in Notenschrift mit genauer Fest- 
haltung von Rhythmus und Text) gegen Ersatz der 
Portoauslagen zu iibersenden und ihm so hilfreiche 
Hand bei Abfassung eines grofieren Werkes iiber 
StraBenrufe zu leisten. 



„Der Troubadour" 

Liederbuch Mr gemischten Chor, gut erhalten 
und in grofierer Anzahl zu kaufen gesucht. Angebote 
erb. an HauptfeBrer Otto Mayer, Mannheim,Tullastr. 17. 



Das D. R. P. 320 714 „Einrichtung zur selbsttatigen 
Einstellung des Notenbandes von Spielvorrichtungen" 
ist zu verkaufen Oder in Lizenz zu geben. Angebote 
vermitteln Patentanwalte Dipl.-Ing. L.Werner u. Dipl.- 
Ing. E.Wurm, Berlin SW. n, Bernburgerstrafie 24/25 
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HERMANN KRETZSCHMAR 



Fiihrer durch den Konzertsaal 

3 Bande. In Halbleder, nur zusammen, 60. — Mark. 
Band I. Sinfonie und Suite. Gehefcet 16. — Mark, 

gebunden 20. — Mark. 
Band IT. Kir&ti&e Werfie. Geheftet 12. — Mark, ge» 

bunden 15. — Mark. 
Bandffl. Oratorien und weftdSe CBorwerke. Geheftet 

12. — Mark, gebunden 15. — Mark. 

Geschichte des Neuen Deutschen Liedes 

Erster Teif 
Geheftet 6. — Mark, gebunden in Halbleinen 7.50 Mark. 

Geschichte der Oper 

Geheftet 5. — Mark, gebunden in Halbleinen 6.50 Mark. 

Einiiihrung in die Musikgeschichte 

Geheftet 1.50 Mark. 



Bach-Kolleg 

Vorlesungen iiber Johann Sebastian Badi 
Gehalten an der Llniversitat Berlin. Geheftet 1.50 Mark. 

Gesammelte Aufsatze 

iiber Musik und anderes 
Band 1: Aus den GrenzBoten. 

BandlL Aus den JaBrBucBern der MusifiBiBfiotBeB 
Peters. 
Jeder Band geheftet 7.50 Mark. 

Georg Friedrich Handel 

Geheftet 1. — Mark, gebunden 1.50 Mark. 

Peter Cornelius 

Geheftet —.60 Mark. 

Chorgesang, Sangerchore und Chorvereine 

Geheftet —.60 Mark. 



Die Preise sind mit der jeweils giiltigen Sdilusselzahl des Borsenvereins (zurzeit 600) fur den 
Deutsdien Budihandel zu vervielfaltigen. 

Verlag von BREITKOPF ® HARTEL in Leipzig-Berlin 



Verlag: SteingrSber-Verlag, Leipzig / Verantwortlich : Rolf Heron, Leipzig-R. / Druck von Oscar Brandstetter, Leipzig 

Das nachste Heft, Nummer 3, erscheint am Sonnabend, den 3. Februar 1923 
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Leipzig, Sonnabend, den j. "Februar 



1. Februarheft 1923 



AUS DEM INHALT: W. Weismann: Ein Beitrag zu dem Tiiema „Verdi als Charakterkomponist" / A. HeuB: Der Foxtrott im 
Konzertsaal / G. Posener: Hinweise zur Erzielung einer gesunden Klaviertechnik / A. HeuB: Innerer Betrachtung gewidmet: Weiteres zur 
Krilik Hugo Wolfs / Aus dem Leipziger Musikleben / Richard Wagner als Gegner des Musikerberufs / Franzosische Musikzeitschriften 

MusikalischeGedenktage 

1. 1902 Salomon Jadassohn t in Leipzig / 2. 1594 Giovanni Pierluigi Palestrinaf in Rom / 3. 1809 Felix MendeIssohn-Bartholdy*in 
Hamburg / 5. 1907 Ludwig Thuille t in MUnchen / e 1818 Henry Charles Litolff * in Lo ldon / 7. 1823 Franz Richard Genee * in Danzig/ 
8. 1742 Andre Erneste Gretry * in LUttich — 1763 Johann Ladislaus Dussek * in Tschaslau (B6hmen)/9 1873 Alexander Petschnikoff * 
n Je'etz / lO. 1843 Adelina Patti * in Madrid — 1876 August Johan Sbdermanfin Stockholm/ 12 1653 Arcangelo Core Hi* in Fusignano 
bei Imola - 1894 Hans von Bulow t in Kairo — 1896 Charles Louis Ambroise Thomas t in Paris / 13 1883 Richard Wagner t in Ve- 
nedig — 189S Karl Martin Reinthaler t in Bremen / 14. 1590 Gioseffo Zarlino t in Venedig / 15. 1571 Michael Pratorius*in Kreuzburg 
(Thiir.), t 1621 in Wolfenbiittel — 1855 Gustav Hollaender * in Leobschiitz (Oberschl.) — 1857 Michael Iwanowitsch Glinka t in Berlin 

Ein Beitrag zu dem Thema „Verdi als Charakterkomponist" 



Von With elm Weismann / "Leipzig 



Wenn ich in den folgendeii Ausfiihrungen ver- 
suche, auf die geniale Charakterisierungs- 
kunst Giuseppe Verdis aufmerksam zu machen, so 
gtschieht es aus verschiedenen Griinden. Einmal 
wird Verdi mit Recht heute neben Wagner als der 
groBte Musikdramatiker der letzten hundert Jahre 
angesehen, zum andern aber kam diese Meinung 
lediglich im Hinblick auf seine fast beispiellosen 
Erfolge zustande und nicht etwa auf Grund eines 
inneren Verstandnisses seiner Werke. Als Verdi 
in Deutschland bekannt wurde, schatzte man ihn 
als trivialen Schlagerkomponisten ein, und erst als 
er anfing, sich neben Wagner zu behaupten, war 
man klug genug, ganz sachte sein Urteil zu an- 
dern. DaB es aber heute die deutschen Musiker 
der Muhe wert fanden, Verdis Opern wirklich zu 
studieren, urn zu sehen, worin jenes der Zeit 
Trotzende, bis heute jung Bleifaende beruhe, davon 
ist kaum die Rede*). Fast wochent'.ich bringt der 
Opernspielplan das eine oder andere Werk Verdis; 
welche geistigen Schatze in ihnen aber verborgen 
liegen, davon haben die wenigsten eine Ahnung. 

*) Immerhin sei auf zwei wichtige Aufsatze von 
H. Kretzschmar (Jahrbuch Peters 1913) und 
A. HeuB (Zeitschrift der Internationalen Musikgesell- 
schaft 1913, Heft 3) aufmerksam gemacht. 



Wir sehen also, die heutige Wertschatzung Verdis 
hangt hinsichtlich seiner Erkenntnis zu einem 
guten Teil in der Luft, Der Aufsatz moge hier- 
fiir einen praktischen Beitrag liefern, vor allem 
aber den Musiker aufmerksam zu machen suchen, 
was eigentlich hier zu studieren und zu lernen ist. 

Ich wahle mit Vorbedacht den „Othello", das 
zvveitletzte Werk Verdis. Wenn auch nicht das 
musikalisch starkste, ist es doch sein dramatisch 
reifstes, an dem es am meisten zu lernen gibt. 
Der Text von Arrigo Boito benutzt als Unterlage 
das gleichnamige Drama von Shakespeare. Am 
Inhalt ist nichts Wesentliches geandert, nur ist die 
breite Exposition des Dramas in der Oper aufs 
strengste konzentriert. 

Unter den handelnden Personen interessiert vor- 
nehmlich eine Figur, die auf souverane Weise das 
ganze Drama beherrscht, der Unhold Jago. £r 
vertritt das Prinzip des Bosen etwa so ausgepragt 
vvie sein Doppelganger Kaspar im „Freischutz". 
Mit ungewohnlichem Scharfblick begabt, weiB er 
jeden Charakter an seiner schwachen Seite zu 
packen, urn ihn demgemaG als Mittel fiir seine 
verderbenbringenden Unternehmungen zu beniit- 
zen. Beweggriinde seiner Handlungsweise sind, 
was man nicht xibersehen darf, Eifersucht und 
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beleidigtes Ehrgefiihl, also zwei hochst menschliche 
Triebgefiihle. Der Hergang ist kurz folgender: 
Jago ist Fahnrich des Mohren Othello, des Feldherrn 
im Dienste der Republik Venedig. Fur die neu zu 
besetzende Leutnantsste'le wird ihm, dem in vielen 
Schlachten Erprobten, seiner Darstellung nach von 
Othello ein junger Mensch ohne Verdienst, namens 
Cassio, vorgezogen. Jago schwort Rache: zu- 
nachst will er Cassio stiirzen und dann Othello 
verderben. Von vornherein stoBt uns bei Jago sein 
von Natur gemein-zynischer Charakter ab. Dazu 
kommt noch eine kalte, scharf berechnende Ent- 
schlossenheit sowie die unbedingte, nur das Ziel 
kennende Hingabe an seinen Damon. So steht 
Jago als ein absoluter Bosewicht vor uns. Seine 
ganzen Triebe und Leidenschaften sind dabei 
durch die Vernunft geziigelt; diese aber vvie seine 
gesamte Intelligenz sind wiederum unbedingte 
Diener seines Rachedurstes. Daher dieser hollische 
Organismus, in dem alles auf eines hinzielt. Das 
einzige menschliche Qefiihl, auf das bereits hin- 
gewiesen wurde und das am Anfang bei den 
Worten durchbricht: „Ich hasse den Mohren . . . 
ein Grund zu meinem Hasse: jener da, weiBt du 
(auf Cassio zeigend), das aufgestutzte Offizier- 
chen, verdrangte mich vom Platz, den ich in hun- 
dert ehrlich geschlagenen Schlachten verdiente. 
Das war das Werk Othellos", dieses Gefiihl von 
Eifersucht und beleidigtem Ehrgefiihl hat Verdi 
nicht versaurnt, mit einem wutbebenden Tremolo 
zu begleiten. Von hier an aber sind alle „mensch- 
lichen" Gefuhle verbannt und die kalte, nur auf 
den Zweck gerichtete Maschinerie seiner Ver- 
nunftkrafte beginnt zu arbeiten. 

Der Gimpel Rodigro, der in Desdemona, Othel- 
los Gemahlin, verliebt ist, kommt ihm gerade 
recht, um ihn fur seine finsteren Unternehmungen 
zu benutzen. Er stachelt ihn zuerst gegen Othello 
auf, dann uberzeugt er ihn von der scheinbaren 
Verliebtheit Desdemonas in Cassio, und damit ist 
Rodigro ein gefiigiges Werkzeug in seinen Han- 
den. In dem kleinen Abschnitt: „Ich bin der 
Fahnrich seiner Mohrenschaft geblieben, der Fahn- 
rich" usw. (Kl. A. S. 35) enthiillt uns Verdi zum 
erstenmal mit deutlicher Klarheit die Eigenschaf- 
ten Jagos. Auf das Wort „Fahnrich" (l'alfiere) 
IaBt er ihn pp einen Triller singen, der an das 
Hohngelachter Kaspars erinnert. Aber hier ist 
dieser Triller ganz verhalten und heimtiickisch, 
wie wenn Jago damit sagen wollte: Wartet, ihr 
vverdet bald sehen, was dieser „Fahnrich" vermag. 
Im Orchester ertont denn auch gleich darauf 
(ebenso am SchluB des Abschnitts) das kurze Motiv: 



^^ 



fW 



wie ein blitzartiges Aufleuch- 



Menschen. Die Worte: „Aber so wahr wie du 
Rodigro bist, ist's ausgemacht, daB, wenn der 
Mohr ich ware, ich andere lieber um mich sahe 
als Jago" unterbricht zweimal ein abwarts fiih- 
render, chromatischer Gang, der sich von nun ab 
durch die ganze Oper zieht. Er dient nicht nur 
zur Charakterisierung Jagos, sondern ist auch zu- 
gleich gewissermaBen der Damon, mit dem er die 
andern Personen beherrscht und ins Verderben 
zieht. Verdi wendet ihn in groBter Mannigfaltig- 
keit an: das eine mal als ganz gemein-schmutzige 
Chromatik, das andere Mal aber voll schneidender 
Scharfe oder grausigen Hohns. Ehe Jago zu spre- 
chen anfangt, horen wir noch ein Motiv, das leicht 



ubersehen wird: 




Es erscheint im 



weiteren Verlauf gerne in Verbindung des oben an- 
gegebenen Vorschlagmotivs und zeugt weiterhin 
von der allzeit bereiten damonischen Aktivitat, die 
vor keinem Mittel zurikkschreckt. 

Wie Jago nun zu Werke geht, um zunachst sei- 
nen Nebenbuhler Cassio zu stiirzen, sehen wir in 
der groBen Trinkszene in der Schiinke (Kl. A. 
S. 55), in der auBer ihm noch Cassio, Rodigro sowie 
andere Offiziere und Soldaten anwesend sind. 
Verdi leitet das Gelage mit einem bedeutsamen 
A-Moll ein, um dann nach dem larmenden C-Dur 
uberzuschwenken. Ganz sachte hebt hier eine ganz 
gewohnliche Zechmusik an, in der drastisch das 
Leeren der Becher veranschaulicht wird: 







I 



Aber bald genug soil die Sache anders kommen. 
Jago notigt den sich energisch straubenden 



rfc 



^^ 



und wenig trinkfesten 



Ich trin -ke nicht 



ten der riicksichtslosen Entschlossenheit dieses 



Cassio, auf das Wohl Desdemonas zu trinken, und 
als dieser nun in ihr uberschwengliches Lob aus- 
bricht, beginnt Jago, den eifersiichtigen Rodigro 
in Harnisch zu bringen. Nun ist die Atmosphare 
geschaffen, die er braucht. Mit den zu Rodigro 
gerichteten Worten: „Achtung! Das Verderben 
des Toren ist sein Rausch!" und dem lauten Befehl 
an die Schenken: „He, ihr Schlingel, schafft Wein 
her!" ergreift erdie Initiative. Ein von unheimlicher 
Entschlossenheit erfulltes Zwischenspiel, das vollig 
auf Jagos Charakter geht und in dem die be- 
wuBten, blitzenden Vorschlage nicht fehlen, leitet 



90. Jahrgang 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



Seite 51 



zu seiner nun folgenden Trinkarie iiber. Auch hier 
ist die Begleitung mit Vorschlagen gearbeitet. Der 
ganz besonders bezeichnende Teil sei hierher 
Sfesetzt: 



Man beachte den frechen Triller auf strambo, 
ebenso das viermalige a f • f T und stelle sich 
vor, wie Jago den Umstehenden herausfordernd 
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Chial -l'e - sea ha mors- o 

Ein klei-nes ScMiickehen 



del di - ti - ram - bo sjja-val -doe 
kannjeder ver -tra - gen,wersdrto<f will 



stram 

wa ■ 



bo 
gen, 



be - va con 
trin - ke mit 



a mezzo, voce 




me, 
mir, 



be - 
trin 



va con me, 
ke mit mir, 



be - va, be - va, 
trin-ke, trin - ke, 



be - va, be - va, be 

trin -ke, trin - ke, trin 

strisciando la voce 




va, 


be 


va, 


be - va, 


be-va con me. 


ke, 


trin 


ke, 


trin -ke, 


trin-ke mit mir. 



Obrigens ist die deutsche Obersetzung von Max 
Kalbeck gerade auch an dieser wichtigen Stelle 
ganz irrefuhrend. Wortlich und etwas gedrangt 
iibersetzt heiBt der italienische Text: „Wer am K6- 
der der Liederlichkeit angebissen hat, der trinke mit 
mir." Nun bekommen auf einmal die ganzen Worte 
eine besondere Bedeutung. Kalbecks spieBbiirger- 
lich-harmlose Obersetzung vom „kleinen Schliick- 
chen, das jeder vertragen kann" ist also direkt 
sinnwidrig*). Wer am Koder der Lieder- 
lichkeit angebissen hat, der trinke mit 
mir, d. h. sei mein Genosse; mit diesen bedeut- 
samen Worten, hinter denen das damonisch 
lachelnde Gesicht Jagos hervorleuchtet, gibt er 
den Auftakt zu dem Trinkgelage. Ach, sie alle. 
Rodigro, Cassio und die andern, sie vvissen es gar 
nicht, daB sie an diesem Koder der Liederlich- 
keit angebissen haben. Zunachst Rodigro, der 
ahnungslos Gekoderte, der nun seinerseits vvieder 
von Jago als Koder fiir Cassio vervvendet wird, 
dann Cassio, wie vvir spater sehen werden. Man 
sieht, Jago beniitzt sowohl Sachen — den Wein — 
wie die einzelnen Menschen als Mittel, um seine 
Zwecke zu erreichen. Das sind die Gekoderten 
und zugleich auch die Koder der Liederlichkeit, 

*) Wie auBerdem Kalbeck weiterhin „iibersetzt", zeigt 
die zweite Strophe des Trinkliedes: „U mondo palpita 
quand'io son brillo! — Sfido l'ironico Nume e il destin." 
Hier heiBt der Kalbecksche Text: „Nicht diinke weise 
dich, trink dich gescheiter! Wer sich Oedanken macht, 
ist ein Tropf!"; wortlich iibersetzt aber: „Wenn ich 
angeheitert bin, wackelt die Welt, aber ich trotze dem 
spottenden Gotte und Schicksal." Man sieht, die 
deutsche Ausgabe schreit nach einer Revision, denn 
was Kalbeck macht, heiBt man nicht iibersetzen, 
sondern es ist ein Drauflosfabulieren, unbekummerf 
darum, ob die Musik darunter bis zur Unverstandlich- 
keit leidet. 



das Weinglas, gleichsam als Koder, hinstreckt. Und 
dann die chromatische Partie, die Verdi mit halber 
Stimme singen laBt. Hier haben wir wieder das 
chromatische Jago-Motiv; unheimlich, wie das 
Schleichen einer Schlange, nimmt es sich aus. Jago 
singt auch die Stelle mehr fiir sich, mit einem 
Seitenblick auf Cassio, etwa in dem Gedanken: 
.,Warte, mein Biirschchen, dich habe ich." Ob- 
wohl Cassio noch nichts davon ahnt, zappelt er 
ebenfalls schon am Koder. Auf dem Ton e ange- 
langt (18. Takt), hat ihn Jago in Gedanken schon 
am Boden, daher sein folgender Triumphschrei: 
„Trinke, trinke!" der bis zum hohen a geht, was 
in Wirklichkeit fiir einen Bariton eine viel zu 
hohe Stimmlage ist. — In diesem kleinen, oben 
angegebenen Stiickchen steckt dasganze Drama 
im kleinen, denn die gleiche Technik, um Cassio 
zu stiirzen, wendet er hernach bei Othello an. 
Alles und jedes als Mittel zu beniitzen wissend, 
um seine Opfer zu kodern, ist er gleichsam der 
Rattenfanger von Hameln, nach dessen Pfeife alle 
tanzen miissen. 

Auf Jagos Lied antwortet der Chor; darauf 
wieder Jago. Das zweitemal singt den chromati- 
schen Gang Rodigro mit, wodurch Verdi andeutet, 
daB dieser ganz zu einer Kreatur Jagos geworden 
ist. Inzwischen wird wacker weitergezecht, und 
die Szene beginnt toll zu werden. Das Orchester 
beschleunigt das Tempo; Triller und Vorschlags- 
motive , Jagos ertonen. Cassio ist bald ganz be- 
trunken, er lallt nur noch. Jago ahmt ihn hohnisch 
nach, vom Chor mit verhaltenem Gelachter be- 
gleitet. Unheimlich fatalistisch tauchen leere Quin- 
ten auf. Jago wirft Rodigro die Worte zu: „Er 
ist total betrunken, nun muBt du ihn in Handel 
verwickeln" usw. Dazwischen singt Cassio mit 
erloschender Stimme sein „beva", worauf der Chor 
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mit einem gellenden „Ha, ha" einsetzt, dem chro- 
matische Skalen folgen. Wie ein Hohngelachter 
der Holle klingt es. Die Sauferei geht weiter. 
Beim Ietzten „beva" Jagos briillt bereits der ganze 
Chorus die Chromatik mit; auch er ist jetzt 
ein Werkzeug in Jagos Hand. — 

Cassio soil nun die Nachtwache auf den WalLen 
versehen, stolpert betrunken hinaus, wird von 
Rodigro ausgelacht, gerat in Wut und — der Streit 
ist da. Der Offizier Montano will vermitteln und 
wird seinerseits von Cassio angegriffen. Jago 
schickt nun den Rodigro eiligst in die Stadt und 
heiBt ihn Larm schlagen. (Das chromatische Motiv 
ist geschaftig in den Bassen.) Die Menge beginnt 
nun, von Jago angefeuerf, urn Hilfe zu schreien. 
Inzwischen hat Rodigro seine Sache gut ausgerich- 
tet. Immer mehr Leute kommen herbeigelaufen, 
zuletzt ertont sogar die Sturmglocke. Da erscheint 
Othello, und die Kampfenden halten ein. Mit 
den Worten: „Mein werter Jago, bei deiner alten 
Lieb' und Treue, rede!" wird dieser aufgefordert, 
die Ursache des Aufruhrs anzugeben. In schein- 
heiligem C-Dur — C-Dur ist bei Jago die Tonart 
der Heuchelei und Luge — berichtet er: „Ich weiB 
nicht ... sie waren eben noch gute Freunde, heiter 
und frohlich . . . aber plotzlich, als ob ein feind- 
iiches Sternbild mit seiner Macht ihren Geist ver- 
wirrte, ziehen sie die Schwerter und sturmen 
aufeinander . . ." Seinen Trumpf spielt er mit 
den Worten aus: 



y « y n r f 



I 4# 



So wandl' ich ihre Tugend selbst zum Laster, 
Das alle soil umgarnen." 

(Bei Shakespeare IF. Akt 3. Szene.) 

An Stelle dieses Monologs steht bei Verdi ein 
furchterlicher Schwur: „Ich glaube an einen Gott, 
der mich zum Affen seiner selbst erzeugt" usw., 
der sehr bezeichnend fiir die wirkungstiichtige 
Theatralik des Italieners ist. Der auBerordent- 
lichen Verstellungskunst Jagos gelingt es nun, in 
Othello den Geist des Zweifels und der Eifersucht 
zu vvecken. Und damit ist Othello eigentlich schon 
verloren; denn bei ihm, dem Mohren, sind die sinn- 
lichen Affekte und Leidenschaften derart locker 
und nach auBen getrieben, daB es nur eines ge- 
ringen AnstoBes bedarf, damit er vollig unter die 
Herrschaft seines. Trieblebens gelangt. — Othello 
fiihlt auch, daB es mit ihm abwarts geht, und in 
der wunderschonen Arie: „Nun, ach, fiir immer 
fahr' wohl!" nimmt er Abschied vom Leben, denn 
„seinem Untergange neigt mein Stern sich zu". 
(Im Basse das, chromatiscjie Motiv.) Ein anderer 
hatte vielleicht das vermeintlich treulose Weib 
davongejagt, ohne seine auBere Position erschut- 
tern zu lassen. Nicht so bei Othello. Das Tra- 
gische besteht bei ihm darin, daB seine rein 
menschlichen Angelegenheiten untrennbar mit sei- 
nem auBeren, objektiv sein sol lend en Wirken 
und Handeln verbunden sind, ja es sogar zu be- 
stimmen vermogen. Jago hat dies in seiner ganzen 
Scharfe erkannt und darauf seinen P^an gegriindet. 

J 1 - 



m 



A - ves -si io pri - mastron-ca-ti i pie che qui m'ad - dus-ser! 
Ich hatf die Bei - ne gernvcrlo-ren, die hier-her mich tru-gen! 



Man beachte den forzierten Sprung auf prima 
(wortlich „lieber"). Othellos Blut beginnt zu 
kochen, wird aber durch den Anblick der herbei- 
eilenden Desdemona besanftigt. Cassio wird aber 
abgesetzt, wodurch dieser Gegner fiir Jago er- 
ledigt ist. 

Als nachstes Ziel setzt sich Jago das Verderben 
Othellos. Zu diesem Zwecke bedient er sich auf 
raffinierte Weise des gestiirzten Cassio. Er heu- 
chelt diesem groBte Freundschaft und rat ihm 
(Anfang des 2. Aktes), sich an Desdemona zu wen- 
den, deren gutes Herz sicherlich Gnade fiir ihn 
erwirken konne. Und 

„Derweil der gute Tropf 

In Desdemona dringt, ihm beizustehen, 

Und sie mit Nachdruck sein Qesuch begiinstigt, 

Traufl' ich den Oifttrank in Othellos Ohr: 

DaB sie zu eigner Lust zuriick ihn ruft. 

Und urn so mehr sie strebt, ihm wohlzutun, 

Vernichtet sie beim Mohren das Vertrauen. 



Es soil noch gezeigt werden, wie Jago mit 
seiner Erzahlung „Zur Nachtzeit war es" dem von 
Eifersucht gepeinigten Othello vollends den Rest- 
stoB gibt. Die Arie steht in dem bewuBten C-Dur, 
und schon der Anfang mit seiner gemeinen und 
falschen Betonung des „notte" bringt eine be- 



mezza voce 




Er a la not - te 
Zur Nachtzeit war es 

deutsame Halbtonmusik, wie wenn er damit sagen 
wollte: „PaB mal auf, was fiir interessante Ge- 
^chichten ich dir zu erzahlen habe." Im Verlauf 
der Erzahlung lafit er den traumenden Cassio die 
angeblichen Worte sprechen: 
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sotto voee parlate 



legato e strisciando 



^ 



pf ir pit i pit, it it it r p t f-gH "p r p i*? r ffrfrp 



„Des-de -mo-na so- a-ve! Ilnostroamor s'a scon-da Can-ti ve - glla-mo! piuV6 • sta-si del 
„0 sii-jBe Desde -mo-na, dqfidochverbor -gen, blie-be un-se-re Lie - be! &W Mb" - ge ihr JSnt . 




>> *l *; 'ci ' " p H *p i h r r 



ciel tut - to m'in - non - da!" 

zuk - ken uns stets be - gliik - ken!" 




Mit welchem Raffinement ist das vorgebracht, 
und dann, welch schmutzige und unanstandige 



harmlos: „Nur einen Traum erzahlt ich." Urn 
aber Othello in seinem furchtbaren Glauben zu 
bestarken, fahrt er fort: „Saht Ihr nicht manchma! 
in Desdemonens Handen ein feines Tiichlein, ge- 
stickt mit Blumen und diinner als ein Schleier?" 
Othello: „Ihr Taschentuch und meiner Liebe aller- 
erstes Geschenk." Jago: „Dasselbe Tiichlein ge- 
stern (irr' ich mich nicht) sah ich in Cassios 
Handen." Damit sind in Othello alle Geister 
der Rache und Wut entfesselt. Die Musik rast 
formlich. Endlich kniet er nieder und schwort 
fiirchterliche Rache: 




Bei des Him-mels ehr'nem Da-che, bei dem Blitz, der nie-derfahrt, 



Chromatik! (Von Holzblasern und Streichern ge- 
spielt.) Wahrlich, in diesem Jago vereinigt sich 
die Damonie Kaspars mit der Zynik Don Juans. 
Bei den folgenden Worten: „Nun scheint das 
Traumbild ihn zu verlassen, mit zarten Angsten 
sucht er's zu fassen", beginnt die Musik von einer 
Eindeutigkeit zu werden, die nicht zu beschreiben 



Man beachte, welch eine entsetzliche innere Span- 
nung das fortwahrende e ausdriickt. Die Beglei- 
tung schildert mit einem anhaltenden Tremolo den 
innerlich und auBerlich wutbebenden Othello. 
Nachdem er geendet, heiBt ihn Jago, noch nicht 
aufzustehen und kniet ebenfalls nieder, um zu 
schworen: 



legato 



'^M F'P l f 



i- r J f I '' 



Zeu-ge sei 



die ho - he Son 

6 -\ 3 



a^ 



j= 



-n-i F^ 



T 



T 



V 



T 



^rn f^ 



-r 




ist. Ein guter Schauspieler, der die Musik ver- 
steht, wird hier sogar ein p'aar anstofiige Ge- 
barden nicht versaumen. Auf den Ausruf Othellos: 
„0 welche Siind' und Schande!" entgegnet Jago 



Man vergleiche nun die beiden Schwiire. Welche 
Intensitat bei Othello, und hier, welch heuchle- 
risches Gebaren mit dem scheinheiligen Sexten- 
sprung auf „hohe". Und dann in der Begleitung 
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wieder die fiir Jago typische Chromatik, aber hier 
in einer geradezu ekelhaften und widerlichen Art. 
Dann beachte man, wie er mit den Sextolen 

J "0Z • •"« das bebende Tremolo Othellos nach- 

zuahmen versucht. Was fiir ein kiinstliches Ge- 
zitter! Die ganze Schvvurszene ist mit der Chro- 
matik Jagos durchsetzt, was eine wahrhaft holii- 
sche Musik zur Folge hat. Mit brutalen Akkorden, 
die das Motiv Jagos bringen und gleichsam 
Othello zu Boden treten, schlieBt der Akt: 




Damit hat Jago einen endgiiltigen Triumph er- 
rungen, und mit furchtbarer Notwencligkeit steuert 
das Drama der Katastrophe zu. 

Es ist hier nicht unsere Absicht, das Stuck bis 
zum Ende zu verfolgen. Wir hoffen, den Leser 
mit diesen paar Ausschnitten genugsam auf die 
auBerordentliche Charakterisierungskunst Verdis 
hingevviesen zu haben. Er mag auch vielleicht 
einen Begriff bekommen, vvorauf es in der Oper 
vor allem ankommt. Wiirden unsere Opernkom- 
ponisten die Meisterwerke auch nach dieser Seite 
hin studieren und nicht immer nach der „rein 
musikalischen", so hatten wir sicher nicht so viele 
Nieten. Durch wahre Charakterdarstellung ergibt 
sich dann auch ohne Zwang eine „interessante" (!) 
Musik. Jedenfalls, in der Oper wird das fuhrende 
und bestimmende Moment immer das rein Mensch- 
liche im Musikalischen sein und nicht das Musika- 
lische im Menschlichen. 



Der Toxtrott im J^onzertsaal 

Von Dr. Alfred Ueufi 



Es ist erreicht! Der modernen deutschen Musik ist es 
:ndlich gelungen, das heutige Leben dort zu fassen, 
wo es sich am frivolsten und gemeinsten austobt, wo 
sexuelle Perversiiatsorgien sich abspielen und die fran- 
zosische Senteiiz: Apres nous Ie deluge auch zum deut- 
schen Slnnspruch gevvorden ist. Der dieses „Wunder" 
zustande brachte, isc der Komponist Paul Hindemith 
in sci.ier Kammermusik Nr. 1 (op. 2t Nr. 1) fiir kleines 
Orchester, und zur klanglichen Eischeinung brachte man 
es im eli'ten Gewandhauskonzert un;er W. Furtwangler. 
Man steht einer Musik gcgenuber, wie sie zu denken, 
geschweige zu.schreiben noch nie ein deutscher Kom- 
ponist von kiinstlerischer Haltung gewagt hat, einer 
Musik von einer Laszivitat und Frivolitat sowie aber 
auch einer eindeutigen kiinstlerischen Eindruckskraft, 
die nur einem ganz besonders gearteten Komponisten 
moglich sein kann, und zwar in einer Zeit wie der 
unsr.gen, die ja tatsachlich den Mut gefunden hat, auch 
ihre verborgcnsten Gemein— adein zu entbloBen! In- 
dessen zunachst ein kurzes Signalement dieser Mus'k. 
In vier knappen Sarzen angelegt, bie.:et sie ihr Bezeich- 
nendstes in den beiden Ecksatzen, vor aliem im ietzten. 
Man ist, um einigermaDen diese Musik zu charakteri- 
sieren, geradezu gezvvungen, von musikalischen Aus- 
driicken abzusehen. Es hebt da ein Zischen und Bro- 
deln, ein Reiikn, Stofien und Drangen an, Gekreische 
und Schreien dringen an unser Ohr, man sieht sinnlich 
verzerrte, gemeine Gesichter, hort Peitschen und Schla- 
gen, . Lachen und Schreien, Gestohn und Jauchzen, 
Pfeifen und Johlen, in laszivster Art mengen sich Paare 
auf buchstaoliche Foxtrottmeiodien, barbarische Laute 
halb vertiertcr, im Taumel sich ergehender Menschen 
machen sich Luft, zurn SchluB ein langer, a'lies durch- 
dringender Pf.ff, wohl ein Warnungspf f'j, im Nu ist dann 
das Stuck zu Ende. Es ist die lasterhafteste, frivolste 
und dabei gegenstiindlichste Musik, die man sich denken 
kann, eine Musik, die vielleicht bei Scrawinsky Gegen- 



stiicke hat, aber doch wohl kaum von ihm iibertroffen 
wird. Mit dieser Kammermusik, die das ebenfalls frivole 
Blaserquintett Hindemiihs (K.eine Kammermusik op. 24 
Nr. i) bei weitem an Intensitat und gesteigerter Laszivitat 
in Schatten stellt, diirften wir in Deutschland wieder 
an der Spitze der Musiknationen marschieren, und das- 
jenige Volk, das dieser Musik einmal das stiirkste Ver- 
standnis entgegenbringen wird, werden die Franzosen 
sein, die ihre Schule in Sadismus und Perversitat schon 
lange hinter sich haben und diese Seiten ihres Wesens 
gerade auch jetzt wieder im offentlich poiitischen Leben 
betatigen. Diese Musik hat mit gewohnlicher Erotik 
und derartigem gar nichts zu.tun, sie nimmt auch nicht 
von innen heraus den Ausgangspunkt, weshalb gerade 
der dritte, langsame Satz, ein bis zum Quartett sich ent- 
wickelndes, unverkennbar von programmatischen Vor- 
stellungen — d'.e immer wiederkehrenden Glockentone 
— betruchtetes Solostiick, kiinstlerisch sehr schwach ist 
und klar zeigt, da3 langsame Satze, mogen sie darstellen, 
was sie wollen, aus einem starken Gefiihlsleben geboren 
sein miissen, wollen sie sich nicht selbst Liigen strafen. 
Dennoch ist Hindemith in seiner Art eine heute ganz 
auBergewohnlich starke Potenz, mit einem Schreker, 
der ja auch immer witder das gleiche Gebiet „beackeit", 
kaum zu vergleichen. Man halte die entsprechenden 
Orgienpartien in Schrekers Werken mit dieser Kammer- 
musik zusammen! Selbst mit Zuhilfenahme eines groBen 
Orchesters und der szenischen Darstellung ist der Ein- 
druck nicht entfernt so stark, wie ja Schrekers Erotik 
schlie.Blich gerade auf kiinstlerischer Impotenz beruht. 
Hindemith besitzt jenes kalte Feuer riicksichtsloser 
Naturen, die nur eines, sich selbst, kennen, vor nichts 
schreckt er zuriick, seine Phantasie ist dort am starksten 
zu Hause und findet dort ihren fruchtbarsten Unter- 
grund, wo das moderne Leben menschliche Wesensseiten 
ans Licht stellt, die von heutigen Kloaken-Geschlechts- 
dramatikern an die vorderste S telle gesetzt werden, und 
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von denen mir eincs bedauert wird, daB sie niclit noch 
wciter in ihren Darstellungen gehen diirfen. Der reine 
Instrumentalmusiker braucht aber vor nichts haltzu- 
machen, und Hindemith ist der Musiker, der ge- 
rade aus dieser Schrankenlosigkeit, dieser „Unangreif- 
barkeit" der Instrumentalmusik seine Krafte zieht, weil 
er eben auf diesem Oebiet — das zeigen offen auch 
die Texte seiner Operneinakter — sich besonders gut 
auskennt. 

Kurz, es ist erreicht! Die moderne Musik, die auf 
alien inneren-seelischen Gebieten die auBerordentlichsten 
EinbuBen erlitten hat, sich weder fiihig zeigt, einen 
vollen ganzen Menschencharakter, noch selbst ein ein- 
faches, reines Gefiihl zur Darstellung zu bringen, kann 
hier einen neuen Posten buchen. Denn Hindemith kann, 
was er will; und wie er kunstlerisch vorgeht, das im 
einzeliien zu zeigen, konnte sogar reizen. Unmoglich 
kann das unsre Aufgabe sein, indem es vielmehr gerade- 
zu mit Grauen erfiillt, daB die modernste deutsche Musik 
dort zu kunstlerisch produktiven Leistungen gelangt, wo 
das moderne Leben seinen niedrigsten, geradezu bestiali- 
schen Ausdruck findet, und daB das starkste unter den 
jiingsten Talenten — Hindemith ist ein Siebenundzwan-' 
zigjahriger — gerade hier verankert ist. Dem Kiinstler 
braucht nichts Menschliches verschlossen zu sein, wehe 
aber einer Kunst, vvenn sie ihre natiirlichen menschlichen 
Bezugsquellen im Sumpfe und den Kloaken des Lebens 
hat. Welche Aussichten eroffnen sich da fi'ir den henti- 
gen und kommenden geistigen und sittlichen Wieder- 
aufbau Deutschlands! Welche Aufmunterung liegt darin, 
wenn ein derartiger Kiinstler Erfolg hat, weil er in einer 
Zeit, die nun doch einmal die gemcinen Instinkte offen 



zur Schau triigt und sie in „Form'' zu bringen vermag, 
auch unmittelbar verstanden werden muB. Wie ver- 
blichen, altmodisch und abgetan mutet da ein Schiller 
mit seiner Auffassung des Kiinstlers an, dafl die Wtirde 
der Kunst in die Hande des Kiinstlers gegeben sei. 
Ob ein Hindemith noch etwas wie Schamgefiihl emp- 
findet, wenn er an diese Worte Schillers, die noch die 
jedes echten, groBen Kiinstlers gewesen sind, denkt? 
Wir glauben es nicht! Wer den Foxtrott und was mit 
ihm alles zusammenhangt, in den Konzertsaal hinein- 
peitscht, hat die idealischen Gefilde einer begliickenden 
Kunst nie geschaut und spricht sich von ihren Gesetzen 
frei, indem er sich eiiiem eisernen Materialismus ver- 
schrieben hat. 

Man bereitete dem Werk im Gewandhaus eine ganz 
andere Aufnahme als neulich den fiinf Orchesterstiicken 
Schonbergs, denen man mit volliger Verstandnislosigkeii 
entgegenstehen muBte. Auf das tote Geleise des heuti- 
gen Schonberg begibt sich niemand, der sich einiger- 
maBen seine Instinkte bewahrt hat. Bei Hindemiths 
Kammermusik stellt sich aber zwischen Kiinstler und 
Publikum jener Zusammenhang her, den schon Heinrich 
Heine so malitios richtig gekennzeich.net hat, daB, wenn 
wir uns im Kote fanden, wir uns sofort verstanden. Das 
soil gar nicht im kritisch-ablehnenden Sinn gesagt sein. 
DergroBere Teil eines Publikums greift bei einer Kunst, 
wenn sie kraft ihrer kiinstlerischen Potenz ihm un- 
mittelbar verstandlich ist, ohne weiteres zu und freut 
sich, sei's im Guten oder Bosen, daB man wirklich mit- 
machen konnte. Freilich gab's auch sehr viele Emporte, 
und daB diese ebenfalls im Rechte sind, bedarf der aus- 
driicklichen Betonung nicht. 



Hinweise zur Erzielung einer gesunden J^laviertechnik 

Von G ertru d Po setter I Berlin - Li c h te rfe I de 



Die harmonische Ausbildung des Korpers 
durch Gymnastik, Turnen, Tanz nimmt in 
der Jugenderziehung einen immer breiteren Raum 
ein. Wenn auch, besonders bei der Ausbildung 
der Madchen, noch zu viel Qewicht auf „Anmut 
und Grazie" gelegt wird, so gewohnt sich die 
Jugend doch an richtiges Schreiten, tiefes Atmen, 
geloste Bewegungen. Um so befremdlicher ist 
es, dafi beim Klavierunterricht, ahnlich wie beim 
Schreibunterricht, meist noch der alte Zopf 
herrscht. Hand und Arm des Schiilers werden 
nicht gelockert, nicht in individueller Art fur das 
Instrument durchgebildet, sondern mit der ersten 
Klavierstunde beginnt die „Methode" des Leh- 
rers, d. h. der Zwang, die Verbildung, das 
Schema. 

Das Kind haut naiv auf die Tasten, je nach der 
Form seiner Finger mit gestreckten oder leicht 
gebogenen Fingern. Es nahert sich dem Instru- 
ment, es mochte Besitz ergreifen. Der ganze 
Arm bis zur Schulter lost sich gleichsam vom 
Rurripf und strebt den Tasten zu. Ein korper- 
liches und seelisches Wohlgefiihl lafit ein musika- 
lisches Kind oft stundenlang solche Zwiegesprache 



mit den Tasten halten. Bis der Lehrer diese 
grofien, weiteii, diese gesunden Bewegungen ein- 
engt und durch den Drill, die „Methode", ins 
Gegenteil verkehrt. Es wird zuerst gelehrt die 
leicht gerundeten Finger zu heben und behutsam 
auf die Tasten zu setzen (urn's Himmels willen 
nicht auf dieselben fallen zu lassen!). Jede Hand, 
ob lang und diinnfingerig, oder kurz und breit, 
muB die gleiche Haltung den Tasten gegeniiber 
einnehmen. Der Arm muB moglichst vollkommen 
still gehalten werden, der Handrikktn, auch beim 
Untersetzen, in horizontaler Lage bleiben, wie eine 
Tischplatte. Um diese, ihnen ungewohnte Hal- 
tung zu erlernen, ziehen die meisten Schiiler die 
Schultern in die Hohe und pressen die Ellen- 
bogen an den Korper. Dadurch entsteht zwischen 
Hand und Klaviatur eine Schranke, gleichsam ein 
Luftraum, der die Verschmelzung von Finger und 
Taste behindert. Das naive Hinstreben zum In- 
strument ist verloren, oft fur immer; denn die 
ersten Lehren haften am tiefsten. Spater wird 
das Obel noch verstarkt durch die Einbiegung des 
Handgelenks beim staccato Spiel. Durch diese 
falsche und gefahrliche Bewegung wird die Hand 
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vom Arm abgetrennt, die Muskeln des Unter- 
arms spannen sich, die Ellenbogen werden zur 
Steifheit verurteilt. Oberarm und Schulter sind 
dadurch in ihrer Bewegungsfreiheit mit beschrankt. 
In jedem Falle ist ein diinner, nicht variabler An- 
schlag, bei sensiblen Personen sogar haufig der 
gefiirchtete Klavierkrampf die Folge solchen ersten 
falschen Unterrichts. 

Der Zweck dieses Aufsatzes soil aber nicht in 
negativer Kritik bestehen, sondern ich will im 
folgetiden erklaren, was ich unter „Ausbildung 
zur Berufshand" beim Pianisten verstehe. Zu- 
nachst, wie ich schon eben andeutete, muB dem 
verschiedenartigen Bau der Hand Rechnung ge- 
tragen werden. Ich unterrichte zwei Briider in 
den Anfangsgriinden des Klavierspiels. Der eine, 
mit feingeformten, diinnen Fingern, spielt mit ge- 
streckten, der andere, mit runder Qriibchenhand, 
mit zierlich gerundeten Fingern. Ich lasse sie ruhig 
dabei. Nur eins muB jeder meiner Schiiler sofort 
ausbilden: die Beweglichkeit des gerundeten Dau- 
mens, seine Fahigkeit, sich samtlichen Fingern 
gegeniiber zu stellen, seine Loslosung vom zwei- 
ten Finger durch Spannungsiibungen, bei denen 
das Qrundgelenk des Daumens herausgedriickt 
wird. Das sind gymnastische Obungen, die nicht 
unbedingt am Klavier vorgenommen werden brau- 
chen, die aber moglichst beim Beginn des Unter- 
richts einsetzen miissen, genau so wie beim 
Singen-lernen die rhythmischen Atemiibungen. 
Ich nenne das die Ubung des „Affendaumens" 
und war freudig iiberrascht, als mir ein Arzt 
sagte, daB dies die medizinische Bezeichnung fur 
die von mir erstrebte Daumenstellung sei. Durch 
die Beweglichkeit des Daumens wird sogleich 
das richtige Untersetzen bei den Tonleitern er- 
zielt, indem z. B. bei der C-Dur-Tonleiter (rechts) 
der Daumen, nachdem er das C angeschlagen 
hat, beim D des zweiten Fingers sich gerundet 
unter diesen legt, beim E unter dem dritten Fin- 
ger angekommen ist und so bei F seinen Platz 
erreicht hat, ohne Ruck im letzten Moment. In 
ahnlicher Weise muB auch der fiinfte Finger zum 
„Greiffinger" ausgebildet werden. Ich erreiche 
das durch Oben von Sexten-Gangen, spater, wenn 
die Hande grofier geworden sind, werden Ok- 
taven-Gange geiibt. Dabei ubernimmt (bei der 
rechten Hand) bei der aufsteigenden Skala der 
Daumen die Fiihrung, indem er, gerundet, eine 
Taste nach der anderen erklimmt, ohne sich mehr, 
als zum Anschlagen und Loslassen dringend notig 
ist, von der Taste zu entfernen. Bei der abwarts 
gleitenden Skala fuhrt der kleine Finger (links 
ist es natiirlich umgekehrt). Die Hand behalt die 
gleiche, fur die erste Oktave, bzvv. Sexte ausge- 
probte Spannweite (Form) bei; der ganze Arm 
muB die gleitende Bewegung mitmachen und ganz 
weich bleiben. Auf diese Art geiibt, ist sowohl 



Ermudung, als (vvegen der gleichbleibenden 
„Form") ein Danebengreifen ausgeschlossen, und 
die so gefiirchteten Oktavenlaufe verlieren ihre 
Schrecken. Ein weiteres vvichtiges Erfordernis ist 
die Losung des ganzen Armes nebst dem Schulter- 
blatt vom Rumpf. Dazu dienen besonders Ton- 
leitern in Gegenbewegung, moglichst iiber die 
ganze Klavlatur ausgedehnt, zweckmaBig verbun- 
den mit rhythmischem Ein- und Ausatmen. Da- 
durch erreichen wir die ungehemmte seitliche Be- 
weglichkeit des Armes. Die Bewegungsfreiheit 
nach vorn wird am besten durch die Schiebungs- 
iibungen (Breithaupt) gewonnen, d. h. durch eine 
hin- und zuriickgleitende Bewegung der Finger 
beim Anschlagen des Tones. Diese Technik gibt 
das schonste nie versagende piano und verhindert 
durch Lockerung des Ellenbogens jede Steifheit 
des Unterarmes. Nach den Lehren desselben ge- 
nialen Piidagogen wird auch das staccato aus 
dem Ellenbogen, durch ruckweises Vorwerfen des 
' Armes und des Ellenbogengelenkes bei festem, 
nicht eingebogenem Handgelenk, geiibt. Auch 
hier schonerer Klang, groBere Gelaufigkeit (weil 
kurzere Bewegung) als beim staccato, das durch 
Auf- und Abbewegungen des Handgelenkes er- 
zielt wird. Damit komme ich auf ein weiteres 
Haupterfordernis: „Die Erzielung der Gelaufig- 
keit durch allmahliches Verkiirzen der urspriing- 
lich geiibten groBen Bewegungen." Niemals diirfte 
der Schiiler dazu gedrillt werden, die vorgeschrie- 
bene Schnelligkeit eines Stiickes (z. B. durch Me- 
tronomubungen) erreichen zu miissen. Erstens 
kommen dadurch oft Zerrbilder unserer Meister- 
vverke zustande, wie wir sie haufig bei Schiiler- 
auffuhrungen von Konservatorien, sowie in vielen 
Konzerten zu horen bekommen, und zweitens, und 
das ist vom padagogischen Standpunkt viel wich- 
tiger, wird der FluB der kontinuierlichen Bewe- 
gungen durch das Bestreben, um jeden Preis das 
vorgeschriebene Zeitmafi zu erreichen, nicht ge- 
fordert, sondern gehemmt. Das klingt zuniichst 
unwahrscheinlich, wird aber sofort klar, wenn ich 
ein Beispiel aus einem anderen Gebiet anfiihre, 
z. B. die krampfhaften Hemmungen, das so- 
genannte Stammeln derjenigen Menschen, deren 
Sprachgewandtheit mit der Schnelligkeit ihrer Ge- 
danken nicht Schritt halt. — Wir miissen als 
Haupterfordernis einer gesunden Klaviertechnik 
immer zweierlei im Auge behalten. Es darf keine 
iiberfliissige Bewegung gemacht werden, aber es 
muB andererseits von Ton zu Ton eine fortlaufende 
Bewegung stattfinden. Jeder Finger arbeitet beim 
Anschlagen seines Tones und sinkt sofort beim 
Erklingen des nachsten Tones in Weicheit, in 
Ruhestellung zuriick. Je automatischer dies ge- 
schieht, je gleichmaBiger die Arbeit und die 
Haltung der Finger ist, desto groBer ist die Ge- 
laufigkeit. Wird nun ein MaB von Schnelligkeit 
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verlangt, dem das Konnen noch nicht gewachsen 
ist, so kann der Schiller dies nur erreichen, in- 
dem er mehrere Tone in eine Bewegung zwingt 
und dadurch den weichen FluB fortschreitenden 
Oleitens von Ton zu Ton unterbricht, indem seine 
Hand in sekundenlange Starrheit fallt. Ein un- 
egales, verwischtes Spiel und schnelle Ermiidung 
sind die Folgen dieses zeitweisen Starrwerdens. 
Der Lehrer kann sofort sehen, welcher Finger 
den gleichmaBigen FluB einer musikalischen Phrase 
durch Starrheit unterbricht, wenn er diese ohne 
jeden Druck langsam spielen laBt. Er wird dann 
entweder ein possierliches Suchen eines steif wie 
ein Holzchen ausgestreckten Fingers nach der 
ihm zugewiesenen Taste bemerken, oder er sieht, 
daB ein Finger im Gegensatz zu den anderen stark 
gekrummt, oft sogar im imteren Qelenk einge- 
bogen, arbeitet und dadurch die gleitende Beweg- 
lichkeit der anderen hemmt. 

Ich mochte das bisher Qesagte in die Fonnel 
von Lehrsatzen gepriigt kurz zusammenfassen: 

1. der Lehrer beriicksichtige die sich aus der 
Form der Hand ergebende Fingerhaltung des 
Schiilers; 

2. er bilde die Beweglichkeit der beiden auBe- 
ren Finger jeder Hand besonders sorgfaltig aus; 

3. er achte darauf, daB die Wolbung bei alien 
Fingern der Hand gleichmaBig sei, d. h. daB nicht 
zvvischen zwei gekrummten Fingern ein gestreckter 
arbeitet, oder umgekehrt; 

4. er gebe Ubungen zur Loslosung des Armes 
bis zur Schulter (die nie hochgezogen werden 
darf), a) zur Erzielung seitlicher Bewegungsfrei- 
heit durch Skalen in Gegenbewegungen, moglichst 
iiber die ganze Klaviatur, b) zur Erzielung freier 
Bewegungen nach vorn durch Staccato aus dem 
Ellenbogengelenk, sovvie durch gleitende Auf- und 
Niederbewegung der Finger auf den Tasten 
(Schiebung), beides mit nicht bewegtem Hand- 
gelenk ausgeftihrt, so daB der Arm vorri Ellen- 
bogen bis zu den Fingerspitzen eine Linie bildet; 

5. zur Erzielung einer gleichmaBigen Technik 
und allmahlicher Zunahme der Qeschwindigkeit 



ohne krampfhafte Anstrengung des Schiilers be- 
obachte er folgendes: durch weiches, gleichmaBi- 
ges Fallenlassen des Fingers, Verharren auf der 
Taste bis zum Erklingen des nachsten Tones (aber 
keine Sekunde langer), dann Aufheben nur so 
hoch, daB die zuerst angeschlagene Taste nicht 
mit der nachsten mitklingt, durch Mitgehen des 
Daumens unterhalb der anderen Finger bis zu 
seinem neuen Platz wird eitiesteils jede iiber- 
maBige und ruckweise Bewegung, andererseits 
jeder Stillstand vermieden und dadurch mit der 
Zeit von selbst gleichmafiige Schnelligkeit ge- 
wonnen. 

Auch beim Oben von Skalen gehe ich von dem 
Prinzip dieser sparsamsten, gleitenden Bewegun- 
gen aus. Urn nun jeden Ruck, jedes zu hohe 
Heben der Finger beim Anschlagen der Ober- 
tasten zu vermeiden, lehre ich meine Schiller jede 
Tonleiter, je nach der Stellung der in ihr vor- 
kommenden Obertasten, als zeichnerische Form 
zu sehen, z. B. H-Dur als zwei Bogen, einen klei- 

neren h" cls "" ls "e und einen groBeren e "" s "S ls " ais "h; 
B-Dur hat zwei spitze Formen, die Moll-Tonleiter 
bestehen oft aus drei bis vier aneinandergereihten 
Bevvegungsformen. Obetraschend schnell pragen 
sich „die Bilder" der Tonleitern dem Schiiler 
ein, und seine Finger passen sich der erfaBten 
„Form" automatisch an. Jede Stockung vor einer 
Obertaste wird vermieden, es gibt fur ihn keine 
„schweren" Tonleitern mehr. — Ich weiB wohl, 
daB nicht alles von dem hier Qesagten neu ist, 
ja ich bin iiberzeugt, daB viele Einzelheiten von 
gewissenhaften Lehrern ebenso geiibt werden, wie 
ich sie vorgeschlagen habe. Die neue Anregung, 
die ich bringe, besteht in der Erkenntnis, daB 
eine klare, miihelose Technik nur entstehen kann 
durch bewulite Verkiirzungea klar erkannter und 
bis zur automatischen Beherrschung studierter, 
groBer Bewegungen. Alle meine Ubungen gehen 
auf dies eine Ziel los. Dies ist keine „Methode", 
sondern ein „System", das mir nicht nur fur das 
Studium des Klavierspiels, sondern filr das jedes 
anderen Instrumentes Qeltung zu haben scheint, 
insbesondere auch filr die Ausbildung des edel- 
sten Instrumentes, der menschlichen Stimme. 
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INNERER B.ETRACHTUNG GEWIDMET 

Weiteres zur J^ritik Hugo Wolfs 



A us den Morikeliedern Wolfs seien noch einige 
weitere hervorgelangt, um an ihnen mehr oder 
vveniger grundsatzliche Liedfragen praktisch zu bc- 
handeln. Den Vorzug sollen solche haben, an dencn 
sich poetisch-dichterische Probleme erlautern lassen, 
indem die Sache nun einmal im Lied so ist, daB, 
mifiversteht man den Dichter in dieser oder jener 
grundsatzlichen Frage eines Gedichts, unmoglich 
selbst der genialste Musiker zu einem echten Lied 
gelangen kann. Der Musiker im Liedkomponisten 
ist ja weiter nichts als das ausfuhrende Organ dieser 
seiner innern Erfassung eines Gedichts, und Wolf 
ist gerade auch deshalb ein wirklicher Liedkom- 
ponist, weil er eine ganz bestimmte, unzweideutige 
Auffassung zum kiinstlerischen Ausdruck bringt. 
Man kann sich bei ihm an etvvas ganz Bestimmtes 
halten, er segelt nicht wie die meiste heutige, 
immer charakterloser werdende Liedkomposition, 
vage herum, und so greitt er auch immer wieder 
zu solchen Gedichten, die einen klar bestimmbaren 
Wesenskern enthalten, wie er in dem letzthin be- 
handelten „Rat einer Alten" zutage trat. Dieses 
Mai sei vorerst das Gedicht „Nimmersatte 
Lie be" gewahlt, das zunachst auch ohne Um- 
schweife mitgeteilt sei. Man lese das kostliche 
Gedicht ruhig fiir sich, gehe ganz in ihm auf, 
denke, so man sie kennt, keineswegs an die Wolfsche 
Fassung: 

Nimmersatte L i e b e. 

So ist die Lieb' ! So ist die Lieb'! 

Mit Kiissen nicht zu stillen! 

Wer ist der Tor und will ein Sieb 

Mit eitel Wasser fdllen? 

Und schopfst du an die tauscnd Jahr' 

Und kiissest ewig, ewig gar, 

Du tust ihr nie zu Willen. 

Die Lieb', die Lieb' hat alle Stund' 

Neu wunderlich Geliisten: 

Wir bissen uns die Lippen wund, 

Da wir uns heute kiifiten. 

Das Madchen hielt in guter Ruh', 

Wie's Lammlein unterm Messer, 

Ihr Auge bat: nur immer zu! 

Je weher, desto besser! 

So ist die Lieb'! Und war auch so, 
Wie lang' es Liebe gibt, 
Und anders war Herr Salomo, 
Der Weise, nicht verliebt. 

Ich bitte den — kiinstlerischen - Leser, bevor 
er meine Ausfuhrungen weiterliest, sich nach der 
Aufnahme des Gedichts rhythmisch zu beobachten, 
in dem Sinne namlich, ob ihn das Gedicht in eine 
Art rhythmischer Bewegung versetzt hat. — Die 
rhythmische Frage ist namlich bei diesem Gedicht, 



das sich im Wortsinn, etwa den Mittelteil aus- 
genommen, nicht falsch verstehen IiiBt, kiinstlerisch 
die Hauptsache, so daB, wer ihn nicht wirklich er- 
fafit hat, das Spezifische im geistigen Sinn nicht 
verstanden haben kann. Ich muB nun fragen, ob 
der Leser gemerkt hat, ob das Gedicht im schnell- 
slen, galoppierencien Tempo gehalten und dem- 
nach zu lesen ist, und ferner, ob es, musikalisch 
gesprochen, nicht ausgepragten Stakkatocharakter 
aufweist? Jagen nicht die Worte im Tempo eines 
Presto dahin, schnellfuBig, quecksilbrig, ohne Auf- 
enthalt von einer Zeit, von einer Ewigkeit zur 
andern? Und jetzt verstehen wir auch bereits 
einigermafien den tieferen Sinn des Gedichts, dessen 
von den Worten, dem Material des Dichters, ganz 
abgesehener Grundcharakter darin besteht, das un- 
erschopflich Pulsierende, immer von neuem sich 
Gebarende, formlich Dahinfliegende der Liebe zum 
Ausdruck zu bringen. Von Salomos uralter Zeit 
eilt sie iiber die Zeiten hinweg bis auf die Gegen- 
vvart, zu einem von iiberkniftiger Liebe strotzenden 
schwabischen Parchen, und wenn das Gedicht zu 
Ende ist, so hat man das Gefiihl, als setzte sich 
der denkbar ausgepragte, hiipfende Rhythmus noch 
weiter, bis in alle Zukunft fort. Und nun, hat man 
dies gewissermaBen begriffen oder hoffentlich ganz 
von selbst gefiihlt, beachte man, wie bewuBt, mit 
welch erstaunlichem dichterischen Konnen Morike 
diesen pulsierenden Liebesrhythmus im ganzen und 
im einzelnen zustanae bringt. Es ist nicht das Vers- 
mafi als solches — das auch ganz' gut ein rhyth- 
misch getragenes sein konnte — , sondern das 
Tempo, in dem es gehalten ist, und wie nun eben 
Morike das Prestotempo herausbiingt, ist das Be- 
sondere. Namlich mit ausgewahlt kurzen Worten, 
die geradezu stakkatoartig wirken und schnell ge- 
spielten oder gesungenen Stakkalotonen vergieich- 
bar sind, wie denn iiberhaupt Morike ein Dichter 
ist, der die Wortsprache vielfach in ausgepriigt 
musikalisch-elementarem Sinn behandelt. Man trifft 
ganze Verse mit nur einsilbigen, kiirzesten Wortern, 
vvobei noch im besonderen das Charakteristische 
darin liegt, daB manche Worter durch WegstoBen 
von Vokalen zur Stakkatonatur gezwungen werden. 
Vor allem das Wort Liebe. Dieses ist ziemlich lang, 
ganz und gar kein Stakkatowort, „Lieb' ; ' aber ist 
ein solches, es bricht formlich mit dem Konsonanten 
ab. Betrachtet man nun nochmals das Gedicht von 
dieser Seite, so begreift man auch, wodurch das 
pulsierende Prestotempo erzielt wird, zugleich aber, 
welch sprodes Material, eben die Wortsprache, der 
Dichter gebandigt und seiner Absicht dienstbar ge- 
macht hat. Wie leicht hat es in dieser Beziehung 
der Musiker, der heute und seit langem — die 
friihere, mittelalterliche Tonsprache war ebenfalls 
noch ungefiigig — mit dem geschmeidigsten 
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Material arbeiten kann, der ein stakkatomaBiges 
Presto als etwas ebcnso Seibstverstandlich.es besitzt 
wie ein gelragenstes Largo. Freil.'ch, der Dichter 
gibt keine Tempoiiberschrift, so w.nig wie die alten 
Musiker, er rcchnet wie dieser mit einer gewissen 
kiinstlerischen Selbstverstandlichkeit darauf, daB der 
Leser oder Spieler ohne weiteres das Tempo richtig 
erkennt, weil es im Charakter des Gedichts, bzw. 
des Tonstiicks, enthalten ist. 

Wie es nun moderne Musiker gibt, die mit einer 
gewissen todlichen Sicherheit das Tempo eines 
iilteren Musiksti'ickes vo'kg vergreifen, so gibt es 
auch Liedkomponisten, die mit einer gleichen Sicher- 
heit das Tempo eines Gedichts iiberhoren und nun 
eben ihr eigenes in dieses hineinlegen. Zu ihnen 
gehort — und zwar in zahlreichen Fallen — auch 
Hugo Wolf. Das VersmaB, die metrische Bildung 
kann in unserm Fall niemand verkennen, weil bei 
dem regelmaBigen Wechsel sinnbetontcr, meist ein- 
silbiger Worte und unbetonter Silben irgendeine 
Verkennung so gut wie ausgeschlossen ist. Der 
gewisserma en nack'e musikalische Rhythmus fiir 
dieses Gedicht diirfte far die meisten 



wie wird das elementare Tempo Morikes zu a'lem 
hin noch fortwahrend durch Ritardandi unlerbro- 
chen und noch mehr verlangsamt! Wie schiebt sich 
die moderne Seele noch im besonderen mit weiner- 
lichen Ausrufen dazwischen, als wollte sie sagcn: 
Ach Gott, ach Gott! Welch muhselige Sache isi's 
.doch mit der Liebe! Tausend Jahre konnte man 
schopfe/i und kame doch nicht ans Ziel! — Was 
bei Morike ganz sachlich-objektive Vergleiche 
sind, urn die Ewigkeit der Liebe zu erlautern, wird 
von Wolf zu subjektiv bedauernden AuBerungen 
umgedeutet. Er fiihlt nicht, daB in dem Gedicht 
reinste Natur herrscht, und daB Natur ganz un- 
personlich ist. „S o ist die Lieb'!'' So ist die 
Natur! Sie kummert sich keinen Deut um die 
Privatmeinung des Einzelmenschen, ob fiir den 
einen die Liebe etwas Angenehmes oder Unange- 
nehmen, Bedauerliches oder Begliickendes, ihn 
Totendes oder Beseligendes bedeutet, ist der Liebe, 
der Natur, ganz gleich. Sie ist, und ihr Sein, ihre 
Ewigkeit auBert sie durch iher Unwiderstehlichkeit, 
ihren immer neu sich gebarenden, „nimmersatten" 
Rhythmus. Man sieht, man gelangt bei einem der- 



So ist die Lieb', so ist die Lieb' mit Kus-sen nicht zu stil • len 



heiBen, aber natiirlich im Prestotempo, sofern eben 
im Tempo das Entscheidende liegt. Wolf hat genau 
den angegebenen Rhythmus zur Anwendung ge- 
bracht, aber in einem „sehr maBigen" ZeitmaB, 
so daB man das Lied, wendete man keine beson- 
dere Tempovorschrift an, in breiteren Notenwerten 
schreiben konnte als : 



artigen Gedicht eines Dichters wie Morike ohne 
weiteres zu letzten Fragen, weil man unmittelbar 
der Natur gegenubersteht. Und fiir den Musiker 
gibt's da auch nur ein Entweder— Oder. Entweder 
ist er, in strengem AnschluB an die Natur des 
Dichters, ebenfalls „Natur", oder eben etwas un- 
verbindlich Anderes, das an sich ja ganz hiibsch 
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Und damit ist alles verdorben, man merkt ohne 
weiteres, daB Wolf das Gedicht nicht nur in einem 
ganz andeni, gemachlichen Tempo empfangen, son- 
dern iiberhaupt als etwas vo'.lkommen anderes auf- 
gefaBt hat, namlich durchaus sentimental. Aus 
dem in wunderbarer Frische, in unvcrwiistlich trei- 
bender Lebens- und Liebeskraft dahinfliegenden 
Gedicht, in dem die Liebe gerade auch durch den 
fortreiBenden Rhythmus zu einer objektiven elc- 
mentaren Schilderung gelangt, wird ein von modern- 
weichlichem Gefiihl triefendes, ganz subjektiv ge- 
haltenes Gedicht gemacht, das — mit a'.lem Nach- 
druck sei es bemerkt — mit Morike geradeso 
wenig zu tun hat wie das schon besprochene „Rat 
einer Alten". Welch unmannlichen, weibisch-kla- 
genden Vorwurfston enthalt z. B. die Phrase: 
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und nett, brav und wohlgemeint, niemals aber 
wahr sein kann. Hier scheiden sich die Geister 
grundsatzlich, dem einen, d.h. den a'.lermeisten, er- 
scheint parfiimierte Salonnalur a!s etwas ganz Natur- 
gemiiBes, der andere sucht das Weite und erfrischt 
sich dort, wo die ewigen Winde wehen. 

Eine besondere Bemerkung verlangt immerhin 
der Mittelteil des Gedichts, die „Episode" der zwei 
sich blutig Kiissenden, als Ganzes ein echt Morike- 
sches Geniestiicklein. In der Weltdarstellung der 
ewig pulsierenden Liebe mit ihren Tausenden von 
Generationen zeigt uns Morike plotzlich ein Einzel- 
parchen, er gibt ein Genrebildchen von der Ur- 
kraft der Liebe, im Makrokosmus enthtillt sich auch 
der Mikrokosmus. Ich glaube, daB, wird von hier 
ausgegangen, man iiber dieses Beispiel von Liebe 
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und s'chopfst du an die tau-send Jahr', und kus-sest e-wig, e -wig gar 



Seite 60 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



90. Jahrgang 



nicht so sonderlich wird streiten konnen. Schon 
der Umstand, daB Moiike sich dichterisch mit 
den Kiissenden identifiziert, miiBte die „moderne" 
Erklarung, es handle sich urn eine Art Perversitat, 
eriibrigen. Das von Liebes- und Lebenskraft strot- 
zende schwabische Piirchen hat allerdings ein „neu 
wunderlich' Gelusten", das aber gleicherweise ein 
Zeichen der Urkraft der schmerztrotzenden Liebe 
wie ein solches der urwiichsigen Gesundheit dieses 
Liebesparchens ist. Was hat ein Wolf daraus ge- 
macht? Das Madchen, das ja in „guter Ruh" stille 
halt, auch gar nicht sprechen kann, sondern nur 
mit dem Auge spricht, schreit hier unter der Metz- 
gerei von sechs verschiedenen ubermaBigen Drei- 
klangs-Messerstichen in hvsterischer Ekstase: 



formlich auf. Ziehen wir rasch den Vorhang driiber, 
auf daB wir das Qedicht des unsterblichen Morike 
vvieder in aller kiinstlerischen Naturreinheit auf uns 
wirken lassen konnen. 

Wieder sind wir nicht sehr weit gekommen, so 
daB die zur Behandlung vorbereiteten Beispiele 
nicht in Angriff genommen werden konnten. Ferner 
ware, nachdem einigermaBen ein Erfahrungsschatz 
gesammelt ist, die Frage zu untersuchen, worauf 
denn eigentlich die zahlreichen und oft vollstandigen 
Entgleisungen bei Wolf beruhen. Und weiter ware 
zu untersuchen, wie sieht's denn in dem Nach-Wolf- 
schen deutschen Lied aus, wenn die hier angewen- 
dete Methode zur Anwendung kommt. Wollen wir 
uns einmal mit Liedern Max Regers beschaf tigen ? 
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VON DR. ALFRED HEUSS UND DR. WALTER NIEMANN 



Weihnachten bescherte uns im Neuen Theater Pfitz- 
ners „C h ris telf 1 ein", das merkwiirdigerweise hier 
zum erstenmal zur Auffiihrung gelangte und, wie kaum 
anders zu erwarten, sehr dankbare Zuhorer fand. Es 
ist haufig ausgesprochen worden, daB die Musik eigent- 
lich schade fur den Text sei, womit man im ganzen 
leider recht hat, so man sich bewuBt ist, daB es trotz 
allem der vom Komponisten selbst bearbeitete Text 
gewesen ist, der Pfitzner zu der schonen, iiberaus 
sinnigen, etwas viel in E-Dur strahlenden Musik an- 
geregt hat. Ein Komponist hat ein anderes Verhaltnis 
zum Text als der Zuhorer, er ist gewissermaBen ver- 
liebt in ihn, und diesem Verhaltnis entspringt dann 
vielfach eine Musik, die der nuchternere Zuhorer bei 
seinem Standpunkt zum Text gar nicht eigentlich be- 
greift. Letzthin sind auch einige Bemerkungen grund- 
satzlicher Art iiber die Spieloper gemacht worden. Auch 
Pfitzner nennt sein Werk eine solche, gerade „Christ- 
elflein" zeigt klar genug Qebrechen der modemen Spiel- 
oper. Und diese liegen hier eben vornehmlich im Text. 
Von einer eigentlichen Handlung kann man kaum reden, 
es sind mehr nur poetisch geschaute Szenen, denen die 
Ausarbeitung fehlt, so daB selbst die Grundidee zil 
kur'z kommt. Und das muB sich immer rachen. Die 
eigentliche Naivitat der Spieloper, und gerade einer 
weihnachtlichen, fehlt. Die Auffiihrung hatte ihren 
Glanzptinkt in dem Christelflein von Clare SchultheB- 
H an sen, eine ganz entziickende Leistung. 

In den drei ersten Gewandhauskonzerten des 
neuen Jahres ist schon gar manches geleistet worden. 
Weniger im ersten, das am 1. Januar stattfindet, mit Fug 
und Recht in erster Linie Gesellschaftskonzert und des- 
halb bekannten Werken gewidmet ist. Schade war es 
nur, daB Giinther Ramin, der das neue Jahr mit einem 
Handelschen Orgelkonzert einleiten wollte, an diesem 
prachtigen Vorhaben offenbar gehindert wurde und 
statt dessen einige Orgelstiicke von Buxtehude, die 



man auch in der Motette von ihm horen kann, spielte, 
klar und scharf, ohne viel Umstande. Dann gab's 
Haydn, die gleiche D-Dur-Sinfonie (Nr. 4 der Hartel- 
schen Ausgabe), die letzten Winter Pfitzner dirigiert 
hatte und deren Wahl in Anbetracht dessen, daB Haydn 
eine Menge wertvollster Sinfonien geschrieben hat, un- 
notig war. Auch Furtwangler musiziert Haydn mit dem 
modernen Riesenorchester, wie wir uns ja damit ab- 
finden miissen, daB auch dieser Gewandhausdirigent 
kein historisch geschultes stilkritisches Empfinden mit- 
bringt und ebenso die Musikantenasthetik vertritt. Wir 
streiten weiter nicht dariiber, da die Hauptsache natiir- 
lich am Ende ein lebendiges Erfassen ist. Pfitzners 
Vortrag war aber auch innerlich belebter gewesen. 
Der nicht gerade sehr bezwingende Herr A. Kipnis 
sang auBer Liedern von Schubert ein langeres, mir 
ganz unbekanntes Stuck von Haydn, die Teilung der 
Erde, das aber trotz aller Einzelschonheiten im Archiv 
ruhen kann. Als zweiten Teil gab's dann die Brahms- 
sche in C-Moll, die ganz ausgezeichnet gewesen sein 
soli. Im folgenden Konzert war Hindemiths Kammer- 
musik das enfant terrible, mit dem an anderer Stelle 
,,gesprochen" worden ist. Geistvoll hatte Furtwangler 
den modernen Frankfurter mit dem ewig jungen Salz- 
burger konfrontiert, und zwar mit dessen groBer Blaser- 
serenade (K. V. 361), offenbar in d«r Absicht, den Unter- 
schied zwischen einst und jetzt recht auffallig zu zeigen. 
Dort ein Musiker, der in einer Freiluftmusik zu idealsten 
Hohen zu fiihren vermag, hier ein solcher, der in einer 
ausgesprochenen Konzertmusik in . . . Menschenstalle 
fiihrt. So muBte es kommen, und ich ftihrte ja aus, daB 
wir Helden geworden sind, Helden, die den Mut zur 
Gemeinheit haben. Auch das zu zeigen, ist schlieBlich 
ein Verdienst, wir wollen uns nichts mehr vormachen. 
Der Vortrag des mit Recht etwas gekurzten Mozartschen 
Werkes stellte unsern Blasern das glanzendste Zeugnis 
aus. Dann gab's noch Tschaikowsxys E-Moll-Sinfonie, 



90. Jahrgang 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



Seite 61 



die ich bedeutend hoher stelle als die wieder sehr stark 
in Deutschland kursierende pathetische, da sie auch ent- 
schieden solider sinfonisch gearbeitet ist. Furtwangler 
ist ein deutscher^ Tschaikowskydirigent, allerdings mit 
hochst unnotigen und eigentlich recht undeutschen Eigen- 
heiten, namlich einer derartigen Menge von Tempo- 
verschiebungen, daB es einem Nikisch, dem pradesti- 
nierten Tschaikowskydirigenten, jedenfalls einen Ruck 
geben wird, hort er sich als Oeist iiber den Wassern 
die jetzigen Tschaikowskyauffiihrungen an. Hat ein 
so ausgezeichneter Dirigent wie Furtvvangler derartiges 
wirklich notig oder gehort es zu seinem innersten 
Musikertum? Im folgenden Konzert gab es gleich 
wieder etwas Neues, wie wir der neuen Leitung aufierst 
dankbar dafiir sind, daB sie tins auf dem laufenden 
erhalt. Die sehr talentierte Sinfonia funebre des Schwe- 
den Kurt Atterberg (geb. 1887) gehorte allerdings 
nicht zu den Notvvendigkeiten, so sympathisch sie in 
ihrer musikalischen Natiirlichkeit auch beriihrt. Sie ge- 
hort aber zu jener Moderne, die einen etvyas verjahrten 
Eindruck hinterlaBt, wenn nicht eine besondere Person- 
lichkeit hinter ihr steht, eine solche, bei der es einen 
gewissermaBen gleichgiiltig laBt, welcher Mittel sie sich 
bedient. Der Eindruck des iibrigens mit starkem Beifall 
ausgezeichneten Werks ist etwas flach, wie man das 
Oefiihl hat, die Mittel haben den Komponisten, und 
nicht umgekehrt. Orchester und Dirigent legten das 
Werk mit einer Art bravouroser Virtuositat nur so hin. 
Die Pianistin Lubka Colessa interessierte mit dem 
Vortrag des Chopinschen E-Moll-Konzerts nicht sonder- 
lich; man muB heute das Konzert denn schon wirklich 
chopinsch horen, soil es noch starker fesseln. So ergab 
die erste Sinfonie Beethovens in trefflichster Ausfiihrung 
den Hohepunkt des Konzerts. Da ist noch nichts ab- 
genutzt, obgleich doch Beethoven lediglich mit den 
friiheren Mitteln arbeitet ! — Die philharmonischen 
Konzerte behalf en sich in ihrem fiinften mit einem 
Gastdirigenten, Karl P a n z n e r aus Dusseldorf . Wie 
notwendig die Konzerte sind, erkennt man an dem sehr 
starken Besuch, und zu hoffen ist, daB der neue Diri- 
gent, Emil Bohnke, bald erfafit, was hier vonnoten 
ist, und er die erforderliche Personlichkeit ist. Diese 
Konzerte miissen in ihrem ganzen Aufbau System, die 
einzelnen Abende einen ausgesprochenen Charakter 
haben, wie man ihn bei Gohler und Scherchen traf. 
Panzner brachte ein Reisedirigenten-Programm, Beet- 
hovens Siebente und Tschaikowskys Pathetische, die 
erste mit stark sich steigerndem Leben, die zweite 
aber abflutend. Von der Eleganz des zweiten Satzes 
war wenig zu spiiren, der Fehler lag dabei weniger 
am Orchester als an der Auffassung. Wiinschen wir 
den fiir das hiesige Musikleben iiberaus wichtigen 
Konzerten eine recht ersprieBliche Entwicklung. 

Den Liederabend der Finnin Alma Kuula horte ich 
mir seines lediglich finnischer Liederkunst gewidmeten 
Programms wegen an. Die Eindriicke waren teilweise 
stark, aber sowohl kiinstlerisch wie menschlich ein- 
seitig. Man halt auf die Lange diese schwermiitige, 
vielfach sehr stark zerrissene und dabei primitive Lied- 
kunst nicht aus, wobei aber wohl zu sagen ist, daB die 
modernen finnischen Komponisten (Sibelius, Madedota, 
J. Pohjaumies, H. Kaski, T. Kuula) die Schwermut ihrer 
Landschaft und ihres Wesens unmittelbar steigern. Wie 
ein ruhig blauer kleiner See lag in dieser Zerrissenheit 
ein echtes, geschlossenes Volkslied, das schlieBlich diese 
ganze, modern zerrissene Kunst besiegte. A. Kuula singt 
mit starkster Hingabe, ziemlich wohlgebildet, dabei aus- 
gezeichnet unterstiitzt von Herrn Dr. H. T hierf eld e r. 
— Ein Kompositionsabend von Hellmut Franke mutete 
zwar nicht wie ein Marchen, wohl aber wie eine ver- 
jahrte Geschichte aus friiheren Zeiten an. Immer wieder 
wird hier ausgefiihrt, daB die Mittel als solche an zweiter 
Linie stehen, es darauf ankommt, ob man eine „neue", 



starke Seele zu vergeben hat, die jeden Mitteln ein 
Adelsdiplom ausstellt. Eine solche Seele hat Franke, 
dessen Gefiihl sogar etwas Plebejisches aufweist, nicht, 
und so bleibt's bei einer gewissen Art talentierter 
Schulleistungen. — Einen „M u s i k e r z i e h u n g s - 
abend" des Sachsischeen Kiinstlerhilfsbundes besuchte 
ich des Interesses wegen, das unsere Zeitschrift gerade 
auch diesem Gebiet zuwendet. Es wurden Werke der 
romantischen Zeit in guter Ausfiihrung geboten, denen 
ein kurzer, auf das Allgemeine hinzielender Vortrag 
Prof. Krehls vorausging. Ich vertrete eine vom Kon- 
kreten, Einzelnen ausgehende Kunsterziehung, und was 
es z. B. auf dem Gebiet des Liedes iiber einzelne Lieder 
bzw. Gedichte zu sagen gibt, zeigen die gegenwiirtigen 
inneren Betrachtungen. lllusorisch wird heute die Er- 
ziehung zum Lied (Schubert, Mendelssohn und Schu- 
mann) schon deshalb, weil keine Texte mehr gedruckt 
werden konnen, die zu erziehenden Zuhorer also ganz 
ohne Untergrund dastehen. Auf irgendwelche Art kann 
und mliBte da Abhilfe geschaffen werden. Warum sollen 
die Gedichte nicht vorher gelesen und — besprochen 
werden, und ist's denn notig, daB derartige Abende die 
iibliche Konzertanordnung usw. haben? Wir miissen 
auch auf diesem Gebiet zur Anwendung ganz neuer 
Prinzipien gelangen. A. h. 

In kurzem Abstande nach dem Leipziger Davisson- 
Quartett spielte das DresdnerStreichquartett der 
Herren Jan Dahmen, Fritz Schneider, Hans Riphahn 
und Alex Kropholler mit dem vorziiglichen Edmund 
Schmid (Hamburg) am Klavier Cesar Francks erschiit- 
ternde Lebensklage des Klavierquintetts in F-Moll. Man 
hatte das im Interesse so vieler, zu Unrecht vergessener 
alterer oder noch nicht aufgefuhrter moderner Klavier- 
quintette bedauern miissen — warum z. B. hort man die 
schonen alteren Klavierquintette von Goldmark, Dvorak, 
Sgambati, Sinding, Wilhelm Berger, Gernsheim usw., 
die modernen von Kaun, Thuille, Volbach, Juon usw. 
so selten im Konzertsaal? — , ware nicht die Ausfiihrung 
durch die teilweise noch jungen Kiinstler des auf Instru- 
menten von F. J. Koch (Dresden) spielenden Quartetts 
mit ihrem Partner am Fliigel so prachtig, so warm- 
bliitig, temperamentvoll unci weich beseelt im Klang 
gewesen. Aber im Prinzip miiBten die Kammermusik- 
vereinigungen und ihre Konzertdirektionen doch im 
gegenseitigen Einvernehmen einmal dahin kommen, daB 
durch solche „Duplizitat der Ereignisse" nicht andere 
Werke gleicher Gattung zu kurz kommen. Francks 
wesentlich erhohte Pflege in den letzten Jahren ist 
iibrigens ein musikalisches Symbol unserer Zeit: wie bei 
Brahms sucht und findet man bei diesem kiinstlerisch 
wie menschlich durch und durch edlen und innerlichen 
„franzosischen Brahms" die pessimistische Weltanschau- 
ung, die tiefe Resignation und die Schwere und Not 
des Lebens, da's Seelenleiden des modernen Menschen 
zu denkbar scharfstem musikalischen Ausdruck gestei- 
gert, und die Menschen unserer furchtbaren Zeit haben 
fiir die Echtheit und Tiefe solcher Lebensklagen natiir- 
lich in den mitteleuropaischen Reichen ein ganz beson- 
ders empfangliches und feines Ohr . . . 

Der seit langem in Berlin ansassige, noch durch 
Rust, Edm. Kretschmer und Herzogenberg gebildete 
Leipziger Hans Hermann brachte sich seiner Vaterstadt 
in einem Lieder- und Balladenabend des intelligenten 
Baritonisten Othmar Wolsky erneut in Erinnerung. Der 
schlecht gefiillte Kauf haussaal erwies wieder, wie indolent 
gleichgiiltig und uninteressiert gerade die alte Musik- 
stadt ihren schaffenden Sohnen in der Kunst, vor allem 
in der Tonkunst, gegeniibersteht. Hermanns schopfe- 
rische Bedeutung liegt ganz auf dem Gebiet des Liedes 
und der Ballade. Er versteht es, melodisch gesunde, 
dankbare klangschone und wirkungsvolle Gesange 
von festem rhythmischen, und tonalen Bau alteren, im 
wesentlichen "trotz moderner harmonischer Einzelziige 
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durch Schumann, Brahms, Wagner, Grieg bestimmten 
Stils mit meisterlichcm satztechnischen Konnen und 
Qeschick zu schreiben. Seine Personlichkeit freilich 
ist nicht hervorstechend, sein Empfinden nach mittel- 
deutscher Art mehr „oberflachIich" glatt und Iiebens- 
wiirdig, als tief und schwer. So wirken selbst so grausige 
Stoffe wie die preisgekronte „Robespierre" -Ballade 
durchaus „gesellschaftsfahig", salonmaBig poliert und 
auf den „guten Ton" abgemildert. Wo er, wie in den 
„Gesangen des Omar Khajjam" oder im ..Hohelied Salo- 
monis" orientalische Vorwfirfe aufgreift, verzichtet er 
auf ein einheitlich durchgefiihrtes orientalisch-exotisehes 
Lokalkolorit und lost es lieber ganz in die europaisch- 
orientalischen Opernstimmungen Go!dmarks, Verdis und 
Puccinis auf. Aber auch hier immer dann am feinsten 
und iiberzeugendsten, wenn es sich um rein lyrische, am 
opernhaftesten und ,,aufgedonnertsten", wenn es sich 
um dramatische, ekstatische oder balladeske Stoffe han- 
delt. Man soil aber solche Liedtalente wie Hans Her- 
mann doch nicht allzu sehr unterschatzen: in der heuti- 
gen wiisten und wilden Verfallszeit, in der man den 
hehrsten Beruf der Tonkunst darin erblicken mdchte, 
musikalische „Zeitddkumente" zu schaffen, in denen 
man in klanglichen und harmonischen Scheu31ichkeiien 
und fratzenhaften HaBlichkeiten nur so recht nach 
Herzenslust wiiten und wiihlen kann, vertraten solche 
Nach- und Neuromantiker das Ideal des schonen musi- 
kalischen Klanges, des na'.iirlichen, gefiihls- und natur- 
beseelten Empfindens. Und dazu gehort ja heute, wo 
man all dies zum musikalischen „alten Eisen" werfen 
mochte, schon allerlei Mut. 

Zu ahnlichen Gedankengangen regte der Kammer- 
musikabend der Berliner Damen-Trio-Vereini- 
gung (Ella Jonas-Stockhausen, Edith von Voigtlander, 
Eugenie Premyslav-Stoltz) an, die nach langjahriger 
Pause einmal wieder Heinrich Q. Norens groBes 
Klaviertrio in D-Moll op. 28 in einer, nach Schon- 
heit und Transparenz des Klanges, nach Temperament 
und weicher, echt frauenhafter Beseelung geradezu 
idealen Wiedergabe mitbrachten, fur das ihre rassige 
niederrheinische Pianistin schon wiederholt eintrat. Man 
denkt bei diesem einstiindigen Werk in seinem blenden- 
den und berauschenden klanglichen Glanz wohl an 
Richard SirauB, mehr aber noch an Goldmark, an 
Dvorak und Grieg, und sieht in der schwermutgesattig- 
ten Nachtstimmung des Andante cantabile und im Finale 
mit seinem kurzgliedrigen feurigen Thema die starken 
slawischen Wurzeln der Kunst dieses Grazers often 
vor sich liegen. Auch dieses Klavierquintett ist in 
seiner meisterlichen Arbeit durch das Brahmssche ge- 
gangen, aber es ist doch- innerlich von ihm so grund- 
verschieden, wie von dem ahnlich breit angelegten 
Cesar Francks. Denn es ist, bei wunderschonen inner- 
lichen lyrischen Momenten des langsamen Satzes oder 
des, wehmiitigvn Kindheilserinnerungen nachhange den 
dritten Themas (F-Dur) des ersten Satzes, doch im 
wesentlichen nach ,,aulkn" gewandt und, wie die 
„Kaleidoskop"-Variationen fur Orchester, auf schonen 
und reichen Klang, auf Farbe und breite, gesangliche 
Linienfiihrung der Instrumente, auf scharfen, bestimmten 
Rhythmus und tonale Festigkeit bei aller Moderne der 
Harmonik gestellt. Auch solche Instrumentaltalente, 
solche „modernen Goldmarks" brauchen wir heute, wo 



Kunst als HaBlichkeit und Dissonanz als Selbstzweck 
gilt, notwendiger wie je! Was Noren gelernt hat, liegt 
in den Fugen und Fugatos dieses iiberaus schonen und 
das Ohr durch einen Strom von Wohllaut erquickenden 
Werkes kiar zutage. Aber selbst diese sprode Gelehr- 
samkeit lost sich bei ihm in Klang und Farbe auf. Das 
ist romanisch, und Noren hat nicht umsonst in.Spanien 
gelebt. Es ware nicht Libel, wenn unsre jungen Talente 
bei aller Wahrung ihr.r deutschen Seele, ihres deutschen 
Empfindens — es gibt hoffentlich noch immer solche 
deutschen Talente — auch darin von der rein 
romanischen Kunst lernen wollten! 

Dagegen envies der kammermusikalische Kompo- 
sitionsabend von Rob. Alfred Kirchner unter gesang- 
licher Mih\irkung seiier in Leipzig unvergessenen Gattin 
Kate Kirchner-hdrder, des ausgezeichneten Schweriner 
Streichquartetts (Herren Kramer, Kirchner, Meyer, 
Knochenhauer) und des jungen famosen Mecklenburgers 
Hans Beltz (Leipzig) am Klavier wieder e'nmal den ruck- 
schauend beharrenden, den konservaliven Familienzug 
der niedersachsischen MusikkuLur. Was da in einer Cello- 
sonate (Gis-Mol ), in Liedern und in einer „Pan"-Suite 
fiir Streichquartett in fiinf Bildern geboten wurde, war 
Grieg-Nachklang ,.nordischcn", also episch-bal!adischen, 
schwermtitigen, innerlichen una meist unter wolkigem 
Mollhimmel geborenen Charakters von gesund-melodi- 
schem und z. T. nach Art von Griegs norwegischen 
Volkstanzen und Menuetten volkstumlich rhythmisiertem 
Einschlag. Leider hat aber der Komponist nicht genug 
gelernt; er reiht aneinander, statt zu entwickeln, begleitet 
die Singstimme im unisono des Klaviers, statt dessen 
Part selbstandig auszuarbeiten, so daB das Endresultat 
des Abends fiber den Gesamteindruck eines menschlich 
sympathischen, doch kfinstlerisch noch unzulanglichen 
Wollens nicht hinauskam. 

Von den GroBen des Klavierspiels waren von Mitte 
Dezember ab Carl Friedberg, Frederic Lamond 
(drei Abcnde), Josef . Pembaur, Frida Kwast- 
Hodapp, Severin Eisenberger, Michael von Za- 
dora da. Mit den langst bekannten grolkn „Stand- 
werken". So wird unsre ,,Zeitschrif t", die gerade und 
vor allem vom groBen ausiibenden Kunstler immer 
wieder verlangt, daB er das Gewicht seines Namens 
fiir das Schaffen der Gegenwart einsetzt, es bei Nennung 
dieser Namen und scharfgepragten Personlichkeiten be- 
wenden lassen. Was es dagegen Neues, Zei'gcnossisches 
zu horen gab, verteilte sich wieder auf ganz wenige 
und abermals meist auslandische Pianisten- und Kom- 
ponistennamen : Hermann Rovinski (u. a. D-Dur-Sonatine 
und Allegro barbaro von Bartok, zwei Debussy und 
Walter Niemanns .Abend am Nil" aus dem „Pharaonen- 
land"), Ignaz Tiegerman (eigene Sonate) und Sam 
Reichmann (,,Glockental" und „Alborado" aus Ravels 
„Miroirs"). Bela Bartok kommt in den Klavierabenden 
sichtlich immer mehr auf. Man respektiert diesen, un- 
bekiimmert um alien Publikumsgeschmack seinen ein- 
samen, steinigen, harten und wilden expressionistischen 
Weg gehenden ungarischen Neutoner, man horcht auf 
seine markante madjarische Rhythmik, man achtet diese 
selbstandige, phantasievolle una ehrliche Personlichkeit 
von starkem und originalem Talent sehr hoch; aber 
man bleibt kalt bis ans Herz und gepeinigt bis ans 
Ohr dabei. .. W.N. 
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AUS BERLIN 

V o iTB runo'Schrader 
Der Monat Dczember fing gut an. Je nachdem! 
Gleich am Ersten hatten wir u. a. einen schonen Bcet- 
hovenabend, den Frederick Lamond — der noch 
immer franzosiert vvird, obglcich er ein trcuherziger 
Schotte ist — echt kollegialisch an Stelle seines erkrank- 
ten Kunst- und Lisztgenossen Ansorgc gab. Tags darauf 
gab's ein Konzert mit ehiem besonders schonen Pro- 
gramme: Oluck, der alte Vorfahre Mozarts (Aulidische 
iphgenienouvertiire, zwei Arien aus Alceste), Haydn 
(C-Dur-Sinfonie Nr. 97), Mozart (zwei italische Konzert- 
arien) und zuletzt Rossini, der italische Mozart (Ouver- 
tiire und Rosinenarie aus dem Barbier). Also cine ein- 
heitl'che, stilvolle Qeschichte. Leider im Vortrage weniger 
stilvoll. Dafiir sorgte schon der grofie Staatsopern- 
generalmusikdirektor — gute Sprachiibung fur Auslan- 
der! — Leo Blech, der das nunmehrige „Berliner Sin- 
fonieorchester" (frither Bliithner) dirigierte. Wo dieser 
Kapellmeister die ihm zuapplaudierte „Grofie" sitzen 
hat, ist mir bishcr dunkel gcblieben. Vielleicht besteht 
sie im Gegensatze eines brutalen Forte und fast un- 
verstandlichen Piano; oder in dem brausenden Etwas, 
was zu schnelle Tempi in dem ,.Reitstal!e" der Musik- 
hochschule, dem akustisch verfehltesten Saale Berlins, 
verursachen. Wirklich grofie oder auch bloB verstan- 
dige Dirigenten pflegten sich ehemals immer nach der 
Saalakustik zu riehten; heute aber so'.Ien sich anschei- 
nend die Sale den Dirigenten und Spielern anpassen. Als 
Sangerin trat Mariqtiita Seek en' auf. Ein grofier, 
echter Opernsopran; Stimme aber hart wie Glas, Kolo- 
ratur schwerfallig, glanzlos. Armer Schwan von Pesaro! 
Und dazu noch alles deutsch gesungen, auch die Arien 
von Mozart, in denen doch auch jeder Ton auf den 
italischen Vokal zugeschnitten ist! So kam der hoch- 
dramatische Gluck noch am besten weg. Der grofie 
Saal war dicht besctzt, von dem musikdummsten Pubii- 
kum, das ich je im musikdummen „Spreeathen" gefun- 
den habe. 'Am Schlusse versuchte die sparlich ver- 
tretene Intelligenz vergeblich, dem b'oden Beifallstoben 
durch Zischlaute Einhalt zu tun. Jedenfalls war hier 
ein echtberlinisches, typisches Sinfoniekonzert, weshalb 
ich naher darauf eingegangen bin. Leider muB ich mich 
uber wertvollere kiirzer fassen. Zu ihnen gehort der 
erste Orchesterabend des Musikhis'orikersGustav Beck- 
mann. Da horte man in rich tiger Besetzung — 
Blechs Haydn war natiirlich modem, also massenhaft 
besetzt — und zeiteigener Ausfiihrung Werke von 
Telemann, Muffat, Handel und Hasse. Von letzterem 
ein Flotenkonzert. Bekanntlich besteht Beckmanns Or- 
chester im wesentlichen aus Musikfreunden beideflei 
Geschlechtes und nur aus wenigen Fachmusikern. Daher 
auch die Hingabe an die Sache und der 'bewunderns- 
werte Eifer, mit dem man hier den alten Periicken- 
tragern gerecht zu werden sucht. Ihre Werke echt 
unci stilvoll zu horen, sie gut kennenzulernen, . setzt 
iibef natiirliche Schwachen der Ausfiihrung hinweg. 
Hier lohnt allein schon der Stoff den Besuch. Sehr an- 
regend, wenn auch nach einer andern Seite hin, war 
auch das Konzert, das die nordische Sangerin Ingeborg 
Holmgren und der italische Dirigent Moltr. asio 
gaben. Der erste Teil gehorte der Oper: Ouvertiire zu 
Donizettis „Linda', Arien aus Beliinis „Puri:anern" und 
Verdis „Don Carlos", Ouvertiire zu Mascagnis „Mas- 
ken"; der andere der Konzertliteratur: Werke von 
Hakanson, Pergament, Sibelius und Case!la. Ich horte 
den ersten und freute mich besonders iiber Donizetti, 
Bellini und Verdi. Die Sangerin hat einen grofien, scho- 
nen und ruhig strah'enden Biihncnsopran, dazu eine an- 



gemessene Koloratur. Da wurde man fur das eingangs 
erwiihnte Konzert entschadigt. Im ganzen kam hier das 
germanische Gesangsideal zum Ausdruck, dagegen an 
dem Arien- und Liederabende Alina Cervis das ita- 
lische. Ebenfa'ls ein schoner, wohl-, wenn auch ganz 
anders gebildeter Sopran, mit dem I'.alien eigentiimlichen 
Vibrato, im Dienste eines hinreii'enden Vortragstempera- 
mentes. Dazu das Programm so musterhaft kurz, daB 
man es mit Spannung bis zum Schlusse durchhielt: zu- 
niichst die Alten — • Pergolese, Paradies (spr. di-es), Ron- 
tani, Sarti, Paesiello; dann ein zweiter Teil mit den 
zeitgenossischen Respighi, Cimara, Wolff-Ferrari. Letz- 
tere sehr anziehend, nicht im mindesten modernistisch 
abstoBend. 

Stark ist jetzt das lateinische Amerika in Berlin 
vertreten, aus dem wochentlich neuer Zuzug eintrifft. 
Sind licbe Giiste, denn sie kommen nicht, um tins aus- 
zupliindern, sondem um zu lcrnen und daheim fur unsere 
Kultur einzutreten. Natiirlich geben die Fertigen auch 
Konzerte. So Jose Barradas aus Mcxiko. Er fiihrte 
eigene Orchesterwcrke auf: die Suite „Aus meiner 
Reise in Flandern", die Ouvertiire „Deutschland und 
Mexiko", eine Fuge fiir Streichorchester u. a. m. Talent 
und tiichtige Bildung vercinen sich hier mit ernstem 
Aufstreben. Noch mehr fesselte Enrique Soro aus 
Chile, der auch als Pianist mit einem eigenen Klavier- 
konzerte. in D-Dur gliinzte. Als Hauptwerk brachte er 
aber eine Sinfonie in A-Dur. Da waltet eine starke 
schopferische Phantasie, der die Melodic, das eigentliche 
Lebenselement der Musik, in reichem, frischem Strome 
entquillt. Dazu ein echt sinfonisches Wesen, das in der 
Instrumentation noch klassische Ziige tragt. Dieses aus- 
gezeichnete Talent hat aber seine vorziigliche Bildung 
in Italien erhalten. Siidliche Musik wurde aber auch von 
Einheimischen importiert. So machte tins Alfred Lich- 
t en stein im fiinften seiner zehn Flotenkonzerte mit 
einem Konzerte in F-Moll fiir Flote und kleines Or- 
chestcr von Abelardo Albisi, dem Soloflotisten der 
Mailander Sca!a, bekannt. Selbiger hat die BaBflote, die 
eine Oktave tiefer als die Normalflote steht, wieder- 
erfunden und Albisophon getauft. Als Komponist trat er 
mit einem Dutzend Quanetten fiir F16:e, Hoboe, Klari- 
nette, Fagott, mit vier Suiten fiir drei Floten und. andern 
Spezialwerken auf. Leider war ich am genannten Abend 
auderswo notig und mufite deshalb auch auf die zweite 
Flotenneuheit, ein einsatziges C-Dur-Konzert mit kleinem 
Orchester von dem Wiener Ferdinand Sc h e rber ver- 
zichten. An Neuheiten an sich war iiberhaupt kein 
Mangel, wohl aber an wirklich talentvollen, urmusikali- 
schen. Zu diesen gehorte ein einsatziges Streichquartett 
in C-Dur op. 61 Nr. 3 von J. B.Forster, das vom 
Sevcik- Quartette aur gezeichnet vor ;etragen wurde. 
Es ist keineswegs klassizistisch, im GegenCeil stark fort- 
schrittlich, steht aber immer auf gesttndem musikali- 
schen Boden. Scin Mittelteil (Tempo di Polka) faszinierte 
das Publikum stark. Sehr warm ware ferner ein vier- 
siitziges, knapp formiertes C-Dur-Quartett von Fritz 
Behrend zu empfehlen. Es wurde an einem eigenen 
Abend des jungen Komponisten durch das Quartett 
Hjalmar von Damecks aus der Taufe gehoben, das 
damit ausgezeichnet reiissierte. Das Allegro lauft in ein 
schonklingendes Fugato aus, das Andante steckt voller 
Melodien, das Scherzo ist phantastisch und originell, 
das Finale aber modernistisch. Auch in seinen. Liedern, 
die von Erna Kemnitz sehr gut gesungen wurden, 
bemtiht sich der Komponist um die neueste Richtung, 
doch steht ihm die in den ersten beiden Satzen des 
Quartettes eingeschlagene besser. Ganz modern trat 
wieder das Quartett Gustav Havemanns auf. Es 
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odete uns zuerst mit dem ellenlangen futuristischen, 
keine Spur von schopferischer Kraft offenbarenden 
Werke des Pianisten Artur Schnabel und trieb uns 
dann mit einem atonistischen, in Vierteltonen zusammen- 
geleimten von Alois Haba (op. 7) zum Saale hinaus. 
Hier feierten modernster Blodsinn und unmusikalischste 
Talentlosigkeit ihren hochsten Triumph. Es klang, als 
ob die vier Streicher in totaler Bezechtheit die Instru- 
mente nicht mehr stimmen gekonnt hatten. Da war 
einem in dem Konzerte der vortrefflichen Geigerin Use 
Veda Duttlinger wohler. obgleich man auch dort mit 
Ausnahme von Tartinis Teufelstrillersonate nur neue 
Musik horte: das Violinkonzert von Dohnanyi, das sich 
mit Klavierbegleitung aber nur im Scherzo hieb- und 
stichfest erwies, eine Sonate von Sverre Jordan, kleinere 
Stiicke vom selben und von B. Narutos. Die waren sehr 
effektvoll, ganz publikumgefallig; Jordan ist der be- 
deutendere. Der Geigerin selber warmste Anerkennung! 
Riickhaltlose Bewunderung aber ihrem unermudlichen 
Instrumentkollegen Florizel von Reuter, der zusam- 
men mit dem tuchtigen Pianisten Watermann kon- 
zertierte. Reuter gab vor allem mit Ernsts einsatzigem 
Fis-Moll-Konzerte eine schlechthin geniale Leistung. So 
leicht und glanzend wird man diese beriichtigten Ok- 
tavengange selten horen, und so hinreiBend tiefinnerlich 
die wunderbaren Mittelmelodien auch nicht. In Lalos 
vielgespielter Spanischer Sinfonie brachte uns der Kiinst- 
ler das Scherzando, das sonst immer ausfallt; in Bachs 
A-Moll-Sonate glanzte er als klassischer Spieler. Eine 
schone Konzerterinnerung blieb dann Schumanns D-Moll- 
Sonate, deren vollendeter Vortrag auch Adolf Water- 
mann mit zu danken ist. Allein spielte dieser Mozarts 
Duportvariationen und mehrere eigene Stiicke (Notturni 
op. 15, Irrlichter op. 7). Sie wurden sehr beifallig auf- 
genommen und ragen vveit iiber den Durchschnitt der 
klavieristischen Zeitliteratur hinaus. Von anderer Pia- 
nisten Leistungen seien nur die Lisztabende Egon 
Petris und Edward WeiB', sowie der zweite Chopin- 
abend Raoul von Koczalskis mit besonderer Aus- 
zeichnung erwahnt. 

Nun zur Oper! Da hatten alle drei Hauser ihre 
Premieren, wenn auch nicht neue Werke. Die Staats- 
oper, die „teure", fid mit Franz Schmidts „Frede- 
gundis" hinein. Nach dem guten Erfolge von „Notre- 
dame" enttauschte das Werk urn so mehr. Es scheint 
keine ausgereifte Frucht zu sein, denn der Komponist 
kleisterte noch wahrend der letzten Proben an der 
Partitur dermaBen herum, daB die Mitwirkenden nervos 
wurden. Der Text, der Felix Dahns fruhmittelalterlichen 
Mordgeschichten entnommen ist, sorgte allein schon fur 
den Durchfall. Die Musik ist meistens impotente Mache 
und nicht einmal iiberall geschickte. Eine primitive, 
kindische Inszenierung gab dann dem Werke den Rest. 
Verstilisierte Baume, verriickte Beleuchtungseffekte, 
Haufen von Wolkenschleiern als Surrogat wichtiger 
Buhnenrealitaten, alles zusammengefaBt im primitivsten 
Treppenwitze, dazu der hilflose Dilettantismus des„Spiel- 
leiters" — das zeigte wieder die ganze Verkommenheit 
dieses steuerverschlingenden Kunstinstitutes. Waren also 
nur noch die Darsteller zu loben, die ihr Bestes fur die 
verlorene Sache gaben. So namentlich Otto Helgers 
als Herzog, Theodor Scheidl als Konig und Fritz 
Soot als Landwirt. 

Besser erging es dem Deutschen Opernhause. Dort 
erneuerte man zunachst das prachtige, vollmusikalische 
Volkssttick „H611isch Gold" von Bittner und ftigte 
dann als Premiere d' Alberts preuBisches Geschichts- 
idyll „Flauto solo" hinzu. Dieses Stuck, das zu den 
gelungeneren Arbeiten des bekannten Komponisten ge- 
hort, hatte bis dahin die Berliner Welt der Bretter noch 
nicht betreten. Ob es sich dort halten wird, steht 
dahin. An der Auffuhrung hat nichts gefehlt. Sie war 
mit FleiB und Sorgfalt vorbereitet, schon ausgestattet 



und verlief sichtlich inspiriert. Da kam denn auch das 
Publikum in Stimmung! Als das alte preuBische Militar 
aufmarschierte, gab's ein begeistertes Hallo. Man freute 
sich, das in der Imagination wiederzusehen, was in der 
Realitat zertrummert wurde. Gem hatte man auch 
Friedrich Wilhelm I. und den Kronprinzen unter ihren 
richtigen Namen figurieren gesehen. Friiher war ja die 
Majestatsidee in PreuBen so erhaben und gottahnlich, 
daB kein auch noch so vermodertes Mitglied des Konigs- 
hauses durch die Buhnendarstellung profaniert werden 
durfte; heute aber sollte man doch offen und ehrlich zu 
Werke gehen. Gerade wie in Verdis „Maskenball" der 
historische Schauplatz in Schweden wiederherzustellen 
ware, denn der „Gouverneur von Boston" wirkt doch 
gar zu komisch. 

Natiirlich wirft auch die sogenannte „Gro6e Volks- 
oper Berlin" ihre Premieren weiter hinaus. Im Dezem- 
ber muBte Rossinis „Barbier von Sevilla" dran glau- 
ben. Schon die erste Vorstellung fur die Kritik soil 
untermittelmaBig gewesen sein. Was ich dann aber 
hinterher als regularen Betrieb zu horen kriegte, war 
wieder Schmiere. Der Darsteller der Titelrolle konnte 
wenigstens spielen: singen konnte niemand. Rosine 
krachzte wie eine Krahe, und die ubrigen holperten und 
stolperten mit den Kunsten des Belcanto so herum, daB 
sie sich gerade nicht Hals und Beine brachen. Diese 
„Volksoper" scheint fur die ganz Kunstdummen da zu 
sein, die nicht einmal so etwas wie Kunstinstinkt ihr 
geistiges Eigentum nennen. Die sind denn auch ganz 
zufrieden und schimpfen nur iiber die dreiste Auspliinde- 
rung mit Garderobe-, Klosett- und Zettelgebuhren. Die 
sind jedesmal erhoht und betrugen zur Zeit jener Not- 
ziichtigung Rossinis hundert, zehn und fiinfzig Mark. 
Und so was will als „Volksbiihne" passieren ! 'Sollte 
Ben Akiba Unsinn geredet haben? 

H. ORABNERS WEIHNACHTSORATORIUM 

Nach einer Dichtung von Margarethe Weinhandl 
Urauffiihrung in Elberfeld am 16. Dezember 1922 

Von H. Oehlerking 
Die Elberfelder Konzertgesellschaft hat in Grabners 
Weihnachtsoratorium ein Werk zur Urauffiihrung ge- 
bracht, welches in weiteren Kreisen beachtet zu wer- 
den verdient. Die Dichterin stellt in den Vordergrund 
der Handlung die heilige Familie, die sie in Bildern — 
die Wandernden, die Suchenden, die Seligen — be- 
trachtet. Wir lernen Maria nicht als die kindlich fromme 
Mutter Jesu kennen, wie sie uns aus den bekannten 
biblischen Erzahlungen vertraut ist, sondern als eine 
Frau, die ernsten, griiblerischen, philosophierenden Ge- 
danken nachgeht. In ahnlicher Weise sind Josef und die 
Hirten charakterisiert. Wie im antiken Schauspiel und 
Drama treten Frauen-, Manner-, Knaben- und gemischte 
Chore betrachtend auf. Das Romantische des „Herden- 
hiitens am Sonnentag", das „Gefahrvolle der von den 
Wolfen beunruhigten Nachte" wird durch einen Chor 
besungen, desgleichen andere Vorgange, die mit der 
eigentlichen Idee des Mysteriums nur ganz lose im Zu- 
sammenhange stehen. Viel natiirlicher wirkt am Schlusse 
des zweiten Bildes der Chor der himmlischen Heer- 
scharen: „Fiirchtet euch nicht." Stimmungsvoll, wenn 
auch nicht biblisch, ist der Chor der Kinder: „Uns hat 
ein Licht geblinket", der nach einem Motiv des alten 
Weihnachtsliedes „Es ist ein Ros' entsprungen" intoniert 
wird. Wie dieser, so erklingt auch im dritten Bild ein 
Chor der Frauen: „Selig kommen wir gegangen" voller 
Inbrunst. Hingegen fallen in der Wirkung die Chore der 
Manner: „Von des Lebens finsterm Streite" und Greise: 
„Unser Leben war nur mehr ein Warten" ab. Von 
poetischer Schonheit ist der SchluBchor „Danket dem 
Gott des Himmels", wahrend er dem an klassischer 
Musik geschulten Ohr einen besonderen GenuB nicht 
gewahrt. Sehr hiibsch ist auch ein Wiegenlied der 
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Maria im zweiten Bild mit duftigen Anklangen an ein 
altes Weihnachtslied. Die Dichtung als Oanzes ersteht 
nicht auf biblischer, volkstiimlicher Qrundlage und 
charakterisiert die schlichten, einfachen Personen, wie 
wir sie aus Lukas Kapitel 2 und anderen Stellen der 
Bibel kennen, so, dali sie uns in ihren Gefiihlen und 
Betrachtungen, nicht natiirlich und lebenswahr erschei- 
nen: ein Hauptmangel der dichterischen Vorlage! Eine 
griindliche, kiinstlerische Arbeit bedeutet die Kompo- 
sition. H. Orabner ist ein Meister der modernen Tech- 
nik, er hat einen ausgepragten Sinn fiir Farbe und 
Klang. Die vorhin schon erwahnten Stellen legen 
Zeugnis davon ab. Die selbstandige Erfindungskraft 
indes ist beschriinkt. Der Versuch, eigene Ideen aus- 
zusprechen, wird schnell abgebrochen; eifl Oedanke 



lost oft schnell und unvermittelt den andern ab. Eine 
ruhig gesponnene, schone, melodische Linie zu zeichnen, 
gelingt Grabner nur selten. Was das klassische Ora- 
torium eines Handel (Messias) und Bach (Kantaten, 
Weihnachtsoratorium) vollendet zeigen, eine auf Volks- 
tiimlichkeit erbliihende Melodik, laBt Grabners Weih- 
nachtsoratorium fast ganz vermissen. Enthalt das neue 
Werk auch manche Schonheiten, so wird es sich vor- 
aussichtlich den Konzertsaal nicht dauernd erobern. Der 
nach dem dritten Bild stark einsetzende Beifall der 
Zuhorerschaft gait vornehmlich der trefflichen Auffiih- 
rung. Unter H. von Schmeidels Leitung leisteten 
Chor, Orchester, auch die Solisten Frau Stronck- 
Kappel (Sopran) und Egbert Tobi (Tenor) Hervor- 
ragendes. 
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Martienssen, Franziska: Das bewufite Singen, 
Grundlegung des Gesangstudiums. Mit einem Geleit- 
wort von Johannes Messchaert. Gr. 8°. 164 S. Leip- 
zig 1922. C. F. Kahnt. 

Steinitzer, Max: Einfiihrung in den Konzertsaal. 
8<>. 105 S. Mit 70 Notenbeispielen im Text. 1. bis 
5. Tausend. Stuttgart 1923. Verlag von Wilhelm 
Violet. 



Wagenmann, Dr.: Umsturz in der Stimmbildung 

(Losung des Stimmbildungs- und Carusoproblems). 

2.Auflage. 8°. 37 S. Leipzig 1922. Verlag Arthur Felix. 
Wolf f-Pe t ersen: Das Schicksal der Musik von der 

Antike zur Gegenwart. Gr. .8°. 261 S. Breslau 1923. 

Ferdinand Hirt. 
Ochs, Siegfried: Geschehenes, Gesehenes. Gr. 8°. 

428 S. Leipzig und Zurich 1922. Grethlein & Co. 
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Dr. Hermann Erpf, „Entwicklungszuge in der 
zeitgenossischen Musik - '. Verlegt bei G. Braun, Karls- 
ruhe i. B. 1922. 

Als 1. Band einer neuangekiindigten Reihe von Einzel- 
schriften mit dem Gesamttitel „Wissen und Wirken" 
erscheint das vorliegende kleine Buch. Es rollt kurz, 
knapp und scharf umrissen das ganze Problem der 
zeitgenossischen Musik auf, indem es alle aktiven und 
passiven, ihr Zustandekommen bedingenden Faktoren 
einer meist treffenden, eindringlichen und scharfsinnigen 
Beleuchtung unterzieht. So lafit der Verfasser z. B. 
den Musikfreund, Musiklehrer, Kritiker, Musikwissen- 
schaftler, Musikvermittler (Verleger, Agenten), auch den 
Virtuosen und Komponisten, vor seiner neuzeitlichen, 
historisch-kritischen Warte Revue passieren, um schlieti- 
lich noch kurz eine Erorterung des „technischen Pro- 
blemes" sowie der „al!gemeinen Stromungen im Schaffen 
der Gegenwart" anzufiigen. 

Den Eigenwert des kaum 50 Seiten umfassenden 
Buches mochte ich gerade in dem aufierordentlich 
knappen und doch nahezu erschopfenden Zusammen- 
drangen aller wichtigen Gesichtspunkte, stilistisch in 
einer verstandesklaren, phrasenlosen Darstellungsart, 
einer „schmucklosen Wahrhaftigkeit", erblicken. Leider 
aber enthiillt sich Erpf, statt nur als Deuter dessen, was 
„ist oder wird", als erkennender Geist iiber den Ton- 
gewassern zu schweben, als ein iiberzeugter Schon- 
berg-Jtinger. Er sieht im sogenannten „Fort- 
schritt" nun wirklich den Fortschritt unserer Zeit, tritt 
demnach einem Paul Bekker als iiberzeugungstreuer 
Kampfgenosse an die Seite. Und so muB der Leser auch 
hier manche Ubertreibungen und eine unverkennbare 
Einseitigkeit der asthetischen Grundeinstellung mit in 
den Kauf nehmen. Unsere „zeitgenossische" Musik wird 
eben — wenigstens vorlaufig noch — nicht nur durch 
einen Schonberg, einen Schreker und die um sie herum 
reprasentiert. Leider ist ein Referat auch nicht der Ort, 
um dieser einseitigen dogmatischen Grundtendenz des 
Buches in alien Einzelheiten polemisch entgegenzutreten, 



es m6ge daher bei der Erorterung einiger prinzipieller 
Anschauungen sein Bewenden haben. 

Mit Nachdruck spricht der Verfasser von der heute 
fast schon zur Trivialitat, zur rhetorischeu Phrase herab- 
gesunkenen Forderung, daB der Komponist in seinem 
Werke den Ausdruck „s einer Zeit" zu geben habe. 
Unbestreitbar! Aber, wer und was ist diese Zeit? 
Zersplitterung, Gefuhls- und Gedankenchaos, Willens- 
und Wollensirrsal, SuggestionsmiBbrauch! Und so ist 
auch die Musik „unserer Zeit" in vielen Fallen „wie 
Figura zeigt". — Sollte die Mission des echten, aus dem 
Geiste der Zeit heraus geborenen Kiinstlers wirklich nur 
darin bestehen, das Irren und Wirren dieser Zeit mit- 
zumachen, sollte sie nicht auch einmal ein Stillstehen, 
Zuriickblicken, ja Zuruckgehen, ein unbeirrtes Fest- 
halten an fiir wahr erkannten Richtlinien und Zielen 
bedeuten diirfen? Sollte, geschichtlich betrachtet, das 
„Genie" nicht einmal im Gegensatz zum Wahnen, 
Glauben und Aberglauben seiner Zeit der einzige ge- 
blieben sein, der das unbeirrbar klare Geistes- und 
KunstbewuBtsein behielt, der „retrospektiv- 
fortschrittlich war? Die Inkarnation aller 
Genies unserer Zeit heiBt fiir den Verfasser Arnold 
Schonberg, dessen Werk „nur bei denen nicht an- 
erkannt ist, die entweder keine Gelegenheit oder nicht 
den Will en haben, es kennenzulernen". — Nein, so 
einfach liegt die Sache nun doch nicht! Schonberg ist 
fiir Erpf der Urheber der ersten und einzigen, heute 
zeitgemaBen Harmonielehre, obgleich vier Jahre vor 
diesem zwitterhaften Theoriebuch die immerhin doch 
noch recht zeitgemiiBe Harmonielehre von Thuille 
und Louis, noch friiher das Harmoniebuch von 
Schreyer erschienen ist ! DaB Theorielehrbiicher h i n - 
te r der kompositorischen Praxis ihrer Zeit einherhinken, 
ist leider wahr, aber unvermeidlich. Das beste, was 
man von ihnen sagen kann, ist, daB sie noch niemand 
geschadet haben, am wenigsten dem wirklichen Pf ad- 
finder. Denn das Genie soil una muB erweisen, ob sein 
theoretisch-asthetischer Freiheitsdrang echt und stark 
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genug ist, den ihm zu cngeii Bezirk unci die Fesseln 
eines konservativen, besscr k o n s e r v i e r e 11 d e 11 
Theoriesystemes zu durchbrechen. Und oft mifit man 
auch hier gerade am Widerstande erst die Kraft, 
einzig im genialen Wcrke soil die Motivation' fur 



ein Zerstoren und Durchbrechen zu finden 



Es 



versteht sich hiernach von selbst, daB der Verfasscr — 
gleich Bekker -- einc radikale Ne ueinstellung zur 
Musik fordert, daB ihm ,,Abbau, Auflosung und Zer- 
storung der iiberkommenen Ausdrucksmittel der Haupt- 
charakterzug der Komposition der Gegenwart" sind, und 
daB er, ebenso wie der Frankfurter Kritiker, alles Heil 
von der horizontalen und atonalen Melodik — dem 
„linearen" Tonschaffen — erhofft. 

Sovveit das „lineare" Schaffensprinzip hier in Frage 
kommt, gestattet sich Referent, auf seine ausfuhrliche, 
ins ei.izelne gehende Darlegung „Die neue Musik und 
ihr Apologet" (Z.f. M. Augustdoppelheft 1922) zu ver- 
vveisen. Den radikalen, das Kind vollig mit dem Bade 
ausschuttenden Standpunkt Erpfs scheint mir nichts 
besser zu bezeichnen als die ohne jede Einschrankung 
verlautbarte Anschauung, daB ,,gediegene technische 
Arbeit, vornehme „Musikalitat", interessante Form- 
behandlung, diese und ahnliche Eigenschaften ausgespro- 
chen (!) dem mittelmafiigen, uberlitferungsiieucn, 
nachgeschaffenen Werk zukommen, nicht aber dem 
neuen, weiter weisenden, wirklich bedeutenden, das ihm 
(dem Kritiker) unklar, verworren, kauzisch, oft selbst 
technisch ungefiigig und unfertig erscheint". -- Die 
erstgenannten Epitheta konnen genau so auf ein ori- 
gin ales, durchaus vollwertiges Meisterwerk (z. B. ein 
Brahmssches) zutreffcn, wie die zweitgenannten auf jede 
modernitatswutige Stiimperei. Fiir die Beweitung eines 
wirklich genialen und originalen Kunstwerkes gibt es 
eben keine auBeren, stilistischen oder technischen Kri- 
terien allein, weder nach der einen, noch nach der 
anderen Seite hin. Auch der ,,idea'.e ' Krit.ker kann gar 
nicht anders, als zunachst seinen, sozusagen dem 
gesicherten Standc der Kunstiibung seiner Zeit ent- 
liehenen asthetischen MaBstab an Jeglichc Neuerschei- 
nung anlegen und dann erst gegebenenfalls etwaige 
Eigengesetze nach MaBgabe naturgegebener Entwick- 
lung aufsuchen. Soil eben der Begriff Kritik noch Sinn 
haben, so schlieBt selbst der Standpunkt groBter Weit- 
herzigkeit und verstandnisvollster Bereitwilligkeit eine 
Ablehnung nicht aus. Es ware gewiB nicht bedeutungs- 
los, spater einmal aktenmaBig festzustellen, wie we nig 
sich emstzunehmende, im negativen Sinne sich 
auBernde Kriiik Erscheinungen wie Mahler und Reger 
gegenuber geirrt hat. Gerade der „Fall Wagner", der 
ja etwa seit dem Weltkriege eine vollige- Ne-u re vision 
erfahrt, konnte beweisen, in wie vieler Beziehung 
die zeitgenossische gegnerische Kritik rich tig gc- 
sehen u.id geurteilt hat! Zur Erhartung seiner Behaup- 
tung, daB „selbst ausgezeichnete, vom besten Willcn 
beseelte Kridker akademisch erstarrtes MittelmaB loben 
und daneben fiihrende Geister nicht oder zu spat, 
nachdem sich ihr Werk eben schon mit Hilfe anderer 
Krafte durchgesetzt hat", nennt Erpf gerade die . Namen 
Reger und Mahler. Aber, was hat sich von ihnen schon 
wirklich „durchgesetzt", im eigentlichsten Wortsinne? 

Wer will in jedem Falle ergrtmden, ob ein* Werk 
einige Jahre nach dem Tode seines Urhebers aus Pietats- 
oder Freundesgefuhlen, aus Sensations- oder sonstigern 
Interesse oder aber innerstem, ehrlichstem Verlangen 
einer groBen Horergemeinde stattgebend aufgefuhrt 
wird? Behandelt man ein Konzertpublikum nicht oft 
genug wie das eigensinnige, ungezogene Kind, das die 
Suppe mittags nicht ausessen will und sic abends und 
am nachsteu Tage wieder aufgewarmt erhiilt, wird den 
Horern ein wiederholt unzweideutig abgelchntes 
Werk nicht oft sozusagen mit konstanter Bosheit immer 
wieder vorgesetzt? Wir haben heute einfach noch 



nicht die zeitliche H 6 he npcrspekti ve, um aus- 
sagen zu konnen, was sich von der Musik ,,unserer Zeit" 
wirklich , , durchgesetzt" hat! — DaB das zeitgenossische 
Schaffen tatsachlich „iu der Zeit bewuBt werde", dafi es 
„von der Gesamtheit gewollt sei": gewiB ein Ziel, 
aufs innigste zu wiinschen, vorliiufig aber kann man 
nur sagen, daB es so, wie es in toto ist, eben nicht 
von der Gesamtheit gewollt sei und im negativen 
Sinne daraus seine Schliisse Ziehen. 

Eine Abhilfe dieses letzten, vom Verfasser bedauernd 
erkannten MiBstandes erwartet er von der allgem ei- 
nen Verwirklichuug eines ,, neuen Getlankens": ,,Musik- 
freunde zu verei;iigen, die sich der Verantwortung 
gegeniiber dem Schaffen ihrer eigenen Zeit bewuBt sind, 
die horen,' kennenlernen wollen, um zu verstehen, 
nicht um zu verurteilen." GewiB sehr schon gedacht, 
aber was ware der praktische Erfolg? Eine noch 
schlimmere Sektiererei und Sekretiererei, als sie 
schon heute besteht. Nein, das echte, vollwertige 
Kunstwerk, gleichviel, welcher Art, muB die Kraft der 
Oberzeugung und das Selbst vertrauen des 
b e rze uge n ko n n e n s in sich tragen, sich bedin- 
gungs- und vorbehaltslos der groBen geistigen und 
ktinstlerischen Gemeiuschaft darbieten, aus ihrer Mitte 
werden ihm — friiher oder spater — Verstehende, 
Freunde und Anhanger erstchen, und steht das Werk 
selbst stark genug auf eigenen FuBen, so wird es sich 
auch durchsetzen. Ein wenig Fatalismus gehort 
eben auch zuin Kiinstlerberuf. — Das Lberredenwollen 
durch eine „neue" Theorie und Asthetik, nicht durch 
die im Werke selbst verborgenen Krafte, ist leider ein 
deutliches Schwacheeingestandnis des Schaffens unserer 
Zeit. 

Von dieser grundsatzlichen Einstellung des Verfassers 
abgesehen, kann die kleine Schrift als vitlseitig anregend 
und eine klare Einsicht in alle wesentlichen Probleme 
unserer zeilgenossischen Musik trefflich vermittelnd auf 
das warmste empfohlen werden. Dem Wissenden 
kann sie sogar ein groBeres, kompendioses Werk gleicher 
Richtung ersetzen. Martin Friedland 

Joseph Haas, op. 52, Lieder des Gliicks und op. 54, 
Heimliche Lieder der Nacht. Mainz, B. Schotts Sonne. 

In meisterhafter Anpassung an die Dichtungen iiber- 
setzt der Komponist die intimen Stimmungen der wert- 
vollen Texte in Musik. Zarte Linienfuhrung in der 
Melodie, mit teils schlichter, teils bunt schiliernder Har- 
monieunterlegung. Haas greift noch wohlgemut in die 
reichen Blumenbeete der tonalen Harmonik, fliichtet 
nicht aus dem angstlichen Gefiihl des Bankrotts in die 
ode Steppe der Atonalitat. Alles bleibt naturlich und 
wohlklingend. Die Erfindung sprudelt weich und stetig 
und schaftt wirkliche Lieder, bei denen der Gesang der 
Haupttrager der musikalischen Darstellung ist, dem sich 
das Klavier als farbenspendende Umhullung anbietet, 
ohne die Stimme zu bedrangen oder gar sie zu ersticken. 
Das ist echte musikalische Lyrik, wie sie ein Schumann, 
Franz, Cornelius geschaf fen und gepflegt haben. Th.Raiiiard 

Hermann Ambrosius, op. 11, Drei Lieder fiir 
Sopran. Leipzig, Wilhelm Hartung. 

Die Lieder sind zweifelsohne Proben eines starken 
Talents. Ihr schon flieBendes Melos bietet eine dank- 
bare Aufgabe fiir die Sangerin. Die Modulation aller- 
dings ist manchmal unlogisch, d. h. ohne ersichtlichen 
Grund zu frei umherschweifend. Warum schlieBt das 
erste Lied (F-Dur) auf der Dominantentonart C-Dur? 
Warum im dritten Lied der modulatorische Bruch nach 
dem ersten Vers, wo auf einen phrygischen SchluB in B 
ganz unvermittelt Des-Dur einsetzt? Ein solcher Sprung 
wirkt gerade in einem Goetheschen Lied storend, er 
liegt jedenfalls nicht im Wesen des Dichters begriindet, 
kontrastiert vielmehr mit ihm. Dabei schlieBt. das Lied, 
das in E-Dur begonnen, in As-Dur. Wieder fragt man: 
Warum? Th.Raiiiard 
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Der Gedanke, eine „Verleihzentrale fur handschriftliche Orchester- und Chorwerke" zu begriinden 

<24. Heft des letzten Jahrgangs, S. 563), hat bei den Komponisien starken Anklang (.efunden, sodafi derVerlag der Zut= 

sdirift wirkiich daran dcnken kann, ihn zur Ausfuhrung zu bringen. Komponisten, die Werke der angegebenen Kategorien 

bei sidi liegen haben und fur ihren kunstlenschen Wert einstehen zu konnen glauben, werden daher aufgefordert, diese 

sowie das gesamte Auffiihrungsmaterial an den Verlag der „Z. f. M." einzusenden, wobei folg. Angaben zu madien sind : 

1> Voller Name des Komponisten. 6> Sdiwierigkeit des Werkes. 

2) Geburtsdatum. 7) Besetzung. 

3> Wirkungsort. 8> Dauer des Werkes. 

4> Name der ^Composition und Opuszahl. 9> Hohe des vom Komponisten geforderten Verleihhonorares. 

5) Gattungsart der Komposition. 10) Hohe der vom Komponisten geforderten Auifiihrungssteuer. 



}{reiix und quer 



Richard Wagner als Gegner des Musikerberufs. 

In der Vossische.i Zeuung stand letzthin ein bis dahin 
unverdffe,,tlichter Brief Wagners an einen Studenten 
Rudolf Nolte, der den Musikerberuf zu ergreifen ge- 
dachte. DaB Wagner dem Musikerberuf ablehnend 
gegenuberstand, ist zwar bekannt, nirgends diirfte er 
sich aber dokumentarisch so bestimmt ausgesprochen 
haben wie in dem Brief, den wir unten folgen lassen. 
Am wichtigsten erscheint der Satz, daB ein rechter 
Musiker nur zu denken sei, „wenn er als Musiker wild 
aufwuchs und nichts als Musik kannte", nebst den 
folgenden Ausfiihrungen. Wagners Anschauttng enthalt 
Tieigcschautes, unbedi gt aber auch Einseitiges. Man 
konme fragen, ob Wagner selbst in der von ihm an- 
gegebenen Art aufwuchs, und wird dies hinsichtiich des 
breiten Bildungskomplexes, der seiner Entwicklung in 
der Jugend das Geprage gibt, im gai.zen doch vcrneinen 
miissen. Ob aber \vag..er, von seiner Peison absehend, 
nicht diejenigen groijen Musiker im Sinn hatte, die in 
ihrer An wi.k.ich nichts als Musiker waren, die Musik 
— und ihre aus ihr sich ergebenden Erkenntnisse — 
allein zum Mittelpunkt nahmen, und driickt Wagners 
AuLassung nicht eine gewisse Sehnsucht nach diesem 
Musikertum aus, das er aber schlieBlich ebenfalls mit 
einer guwisse.i Einseitigki.it betrachtet? Derm gerade 
„wiid ' ist ke.ner der gro.jen deu^schen Musiker auf- 
gewachsen, wie man denn auch daran erinnern mufi, 
daii bedeuiendste fruhere Musiker e.st au( der Universi- 
tat sich zum Musikerberuf entschieden, ihr Denken 
schon ordentlich nach gewohnlicher Menschenart ge- 
schult hatten, oh.ie deshaib von ihrer „Wiidheif, besser 
ihrer Lrsp.iinglichkeit im Fiihleii und Denken etwas 
einzubuuen. bo spukt vieileicht auch noch etwas von 
dem romantische.i Kapellmeis.er Kreisier in dem Brief. 
Nichtsdesioweniger ia..t der Brief iiber Gru.idlragen des 
Musikertums nachdcnken, und wir bringen ihn deshaib 
ungekurzt zum Abdruck. Der B.ief lamet: 

Mein geehrter junger Freund! 

Empfangen Sie zunachst meine herzliche Begliick- 
wiinschui.g zu Ihrer ebcn so gliicklichen als ehren- 
vollen Riickkehr aus clem Kriege: Sie konnten sich 
mir mit nichts schoaer empfehlen, als daB Sie gerade 
von dort her sich mir naherten. — 

Ihr EntschluB, die Universitatsstudien aufzugeben, 
um sich dagegen ei.izig der Musik zu widmen, betriibt 
mich. In gieicher Weise sind mir die traurigsten Er- 
fahrungen auiges.olien. DaB tins die Musik machiiger 
als alles diinkt, soil u.is nicht bestimmen, ausschlieB- 
lich Musiker zu werden, so. idem der Musik iiberall in 
unser Leben Eingang zu verschaffen; so wird sie 
alles veredeln und verschonen, wiihrend wir in den 
allerseltensten Fallen uns selbst wahrhaft schon und 
edel ausbilden, wenn wir sie zum Beruf erwahlen. 



Der liichtige, Getreue kommt da in eine schlechte 
Gesellschaft, deren Charakter ich an verschiedenen 
Orten zur Geniige bezeichnet habe. Schon weiB ich 
keinen einzigen Musiker, den ich Ihnen zum Umgang 
und zur Beiehrung empiehien konnte: ich kenne keine 
Schule, der ich Sie zuweisen mochte. Ein rechter 
Musiker ist nur zu denken, wenn er als Musiker wild 
aufwuchs und nichts als Musik kannte : er geigt, blast 
oder singt, ist eia rechter Musikant, und — isc er be- 
rufen — so wird er dann ein groBer Musiker. Aber 
niemand wird es, der schon zur exakten Ausbildung 
seines Geistes geschritten ist. Auf diesen wirkt die 
Musik als eine schone Berauschung: pragen Sie ihren 
Geist in Ihr Leben ein, so wird sie Ihre trloserin sein; 
wollen Sie selbst nach ihr greifen, so wird sie Ihre 
Holle. 

Mir hat das gtitige Geschick in meinen gereifteren 
Jahren einen Sonn beschieden. Er wird deieinst sein 
Leben frei nach seinen eigenen starksten Trieben be- 
stimmen: das ei.izige, was ich iiber ihn bestimme, ist, 
daB er etwas ganz popular Nutzliches lernt; ich habe 
mit seiner Muster verfugt, daB er zur Erlernung des 
Notigsten zum Wundarzt angehalten werden solle. Will 
er Musiker werden, so soil ihm keiner den Lehrer 
weisen; tindet er ihn von selbst, nun — so ist er sein 
eigener Herr. 

Erkennen Sie hieraus, daB ich es ernst mit Ihnen 
meine und bleiben Sie mir gewogen. Mit den besten 
GriiBen ihr ergebener 

Richard Wagner. 

Triebschen, 17. August 1871. 

Franzosische Musikzeitschriften. In der „Monde 
musical'' setzt ri. Woollett seine Betrachtungen fiber 
die Vertreter der neutranzosischen Musik fort. Mit aller 
wiinschenswerten Ausfiihrlichkeit, die oft zwar einen 
allzu anekdotischen Charakter annimmt, beleuchtet er 
das musikalische Schaften Henri Ra bauds (Nachfolger 
von Faure als Direktor des Pariser Konservatoriums) 
und kennzeichnet ihn als einen, der trotz aller revolutio- 
niireii Bestrebungen sich doch die Achtung vor der Ver- 
gangenheit bewahrt hat (NovemberhefQ. Eine zweite 
tSetrachtung (Oktoberheft) ist dem beriihmten Dirigenten 
der Concerts Colonne in Paris, einem Schtiler C. Francks, 
Gabriel Pierne, gewidme!. Auch er zahlt nicht zu den 
radikalen Sturmern und Drangern, wie sie sich etwa in 
den jungeren Schulern G. Faures, der „Groupe de Six", 
uns darbieten. 

Wir konnten schon bei einer fruheren Gelegenheit 
darauf hinweisen, daB die Franzosen eine erhohte Auf- 
merksamkeit dem musikalischen Erziehungswesen schen- 
ken; das bezog sich dort zunachst auf die urnfassenden 
Organisationen ihrer Musikschulen und Konservatorien. 
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Dagegen scheint nun, wie dies leider auch in Deutsch- 
land der Fall ist, die musikalische Bildung in den burger- 
lichen Schulen auBerst mangelhaft entwickelt zu sein. 
Das beweisen zwei Brief e von P i e r n e und Ch. M. W i d o r 
(Menestrel 45), wobei sich namentlich Widor iiber den 
tiefen Stand der allgemein musikalischen Bildung bitter 
beklagt. Man erkennt dabei sehr richtig die ungeheure 
Tragweite dieses Mangels, indem man darauf hinweist, 
daB die Grundlagen fiir ein gesundes und unbefangenes 
musikalisches Urteil nur geschaffen werden konnen 
durch eine gediegene musikalische Erziehung der Kinder. 
Das betont mit aller Bestimmtheit auch J. Dalcroze in 
einem Aufsatz „Kunst und Publikum" (Courier musi- 
cal 16). Viele Konzertbesucher von heute lassen sich in 
der Hauptsache leiten durch die Autoritat der Zeitungs- 
kritik. Und wenn sie sich noch einige Selbstandigkeit im 
Urteil bewahrt haben, lassen sie sich weit mehr fesseln 
durch die blendende Technik eines Virtuosen als durch 
den wahren musikalischen Wert des Kunstwerks. Dem 
grofien Publikum, sagt Dalcroze sehr richtig, fe'hlt die 
Naivitat und Urspriinglichkeit des Erlebnisses beim An- 
horen eines Kunstwerkes; dieses ist fiir sie nur ein 
Amusement, ein bloBes Kunststiick. L. Vuillemin er- 
ortert in einem Aufsatz „Staat und Musik" (Courier 
musical 19) dasselbe Problem und erklart dabei ganz 
offen, daB dem Staat allein die Schuld an dieser Ver- 
nachlassigung beizumessen ssi, da nur von ihm die ent- 
scheidenden MaBnahmen in dieser Sache getroffen wer- 
den konnen. Vor allem macht er dabei geltend, daB — 
das alte Lied — die andern Kiinste vom Staat ungleich 
mehr als die Musik durch Institutionen oder Unter- 
stiitzungen aller Art begiinstigt wiirden. 

E. Combe versucht in einem Aufsatz „Fruchtbarkeit 
und Genie" (Courier musical 16) das Problem zu losen, 
wie es zu erklaren sei, daB die groBen Oenies (etvva 
Bach, Handel, Mozart gegeniiber Beethoven, Wagner) 
eine so unterschiedliche Fruchtbarkeit in ihrem kiinst- 
lerischen Schaffen entfalten. Er gelangt dabei zu der 
Fragestellung, ob Produktivitat und Genie in einem 
direkten Verhaltnis stehen, derart, daB sie sich gegen- 
seitig bedingen. Bei der Untersuchung bewegt er sich 
in der Hauptsache in Vergleichen zwischen den einzelnen 
Kiinstlern, von Lassus bis auf die Modernsten; zu einem 
positiven Resultat gelangt er jedoch nicht. M. E. deshalb 
nicht, weil er die soziale Stellung der Musiker in den 
verschiedenen Jahrhunderten nicht beriicksichtigt. Man 
wird hier deutlich eine Grenze Ziehen diirfen mit der 
Franzosischen Revolution; vor- und nachher nimrht der 
Kiinstler einen vollkommen veranderten gesellschaftlichen 
Rang ein, der auch auf die Art seines Schaffens, auf 
sein Verhaltnis zum Publikum einen grundsatzlichen Ein- 
fluB ausiibte. Ohne kultur- und sittengeschichtliche Ge- 
sichtspunkte in Betracht zu Ziehen, wird man dieses 
Problem wohl kaum an der Wurzel fassen konnen. 

Zum SchluB sei noch eine aktuelle Nachricht aus dem 
Lande der unbegrenzten Moglichkeiten mitgeteilt (L. Sa- 
minsky in Monde musical, Okt.), die darin besteht, daB 
die amerikanische Damenwelt sich neuerdings mit der 
Griindung und selbstandigen finanziellenMiterhaltung (!) 
groBziigiger Orchester- und Kammermusikvereinigungen 
beschaftige. Natiirlich, wie alles in der Neuen Welt, 
nicht aus Idealismus, sondern aus Rekordsucht und Sen- 
sationsliisternheit. Dr. Rudolf Gerber 

New York. Im Atelier des Bildhauers Cifariello 
wurde kiirzlich ein Riesenstandbild Carusos ent- 
hiillt. Caruso ist in vierfacher Lebensgrofie dargestellt 
und steht auf einem Sockel, den die Gestalten der Musen 
zieren. Dazwischen angebrachte Medaillons tragen die 
Namen der Opern, in denen Caruso auftrat. Die Statue 
wird demnachst an ihrem Bestimmungsort in New York 
aufgestellt werden. 

Munch en. Wie uns mitgeteilt wird, wird demnachst 
in Miinchen ein neuer Konzertsaal eroffnet werden, 



der jungen befahigten Kiinstlern unentgeltlich zur Ver- 
fiigung gestellt werden soil. Auch die Kosten fiir Be- 
(euchtung und Heizung werden von dem Urheber dieser 
Einrichtung, dem in Miinchen lebenden Regierungsbau- 
meister Felix Bergmann iibernommen werden. Men- 
iere Bildungsvereine haben sich verpflichtet, fiir jedes 
Konzert 100 Karten zu ermaBigten Preisen zu erwerben, 
so daB eine angemessene Zuhorerschaft fiir jedes Kon- 
zert garantiert ist. Dem konzertierenden Kiinstler soil 
der Ertrag dieser Karten sowie der aus der Garderobe 
zur Bestreitung der Druckkosten usw. zur Verfiigung 
gestellt werden. Ein Kuratorium, bestehend aus fuhren- 
den Fachleuten und aus namhaften Vertretern der 
Musik, soil eine Sichtung unter den sich meldenden 
Konzertgebern vornehmen. Selbstverstandlich kommen 
nur deutsche Kiinstler in Betracht, denen der Saal zur 
Verfiigung gestellt wird. Der Saal selbst ist durch 
den Umbau einer fiir diesen Zweck besonders geeig- 
neten Kirche der altkatholischen Gemeinde in Miinchen 
gewonnen worden. 

Nach fast fiinfjahriger Unterbrechung erscheinen nun- 
mehr in RuBland wieder Biicher iiber Musik, als 
deren Verleger die Staatliche Philharmonie verzeichnet 
ist. Bisher erschien: W. Beljaeff: Glasunoff; Igor Glje- 
boff: Tschaikowsky ; Nic Findeisen: Glinka und Kara- 
tygin: Schubert. Letzteres ist die erste Schubert-Bio- 
graphie in russischer Sprache. 

Wien. Die Leiche von Prof. Theodor Leschetizky, 
des beriihmten Wiener Klavierpadagogen, wurde jetzt 
in Wien in einem Ehrengrab bestattet. 

Dresden. Die Eingabe der wirtschaftlichen Ver- 
einigung Deutscher Buchhandler, Leipzig, iiber die Not- 
lage des deutschen Buch- und Musikalienhan- 
d e 1 s wurde von dem Priif ungsausschuB des Landtages 
der Regierung als Material zur Kenntnis tiberwiesen. 

Dessau. Das neue Fried rich-Theater, das 
an Stelle des durch Feuer zerstorten Theaters in der 
friiheren herzoglichen Reitbahn mit finanzieller Hilfe 
des ehemals regierendeu Hauses ausgebaut worden war, 
wurde am 1. Februar mit einer Meistersingerauffuhrung 
feierlich eroffnet. 

In der Ortsgruppe Leipzig der Deutschen 
Musikgesellschaft hielt Prof. Dr. Hermann Abert 
einen iiberaus fesselnden Vortrag iiber den jungen 
Mozart, wobei das Hauptgewicht darauf gelegt wurde, 
zu zeigen, was, bei aller fiir Mozart so auBerordentlich 
starken kiinstlerischen Beeinflussung, schon im eigent- 
lichen Wesen Mozarts in den Ansatzen vorhanden war. 
Der Vortragende stiitzte dabei seine Ausfiihrungen vor 
allem auf das von Leopold Mozart fiir seinen Sieben- 
jahrigen angelegte Notenbuch von 1762, das nun- 
mehr in einer vom Vortragenden besorgten, trefflichen 
und iiberaus schmucken Ausgabe — bei C. F. W. Siegel 
in Leipzig — allgemein zuganglich vorliegt und seines 
allgemein kiinstlerischen wie speziell biographischen 
Werts wegen alien Mozartfreunden hoch willkommen 
sein wird. Von grundsatzlicher Wichtigkeit ist der 
Nachweis, daB das Notenbuch vor allem norddeutsche 
Musik enthalt, der junge Mozart also nicht, wie man 
noch vielfach annimmt, in vorzugsweise lokalen Musik- 
verhaltnissen aufwuehs. 

Bochum. Zu einem Konzertskandal kam 
es anlaBlich eines zeitgenossischen Konzerts (Rudolf 
Schulz-Dorn burgs), indem das Publikum die 32 Va- 
riationen iiber ein achttaktiges Thema von Schulhoff, 
deren Wiedergabe der Komponist selbst leitete, durch 
lautes Pfuirufen, Zischen und Pfeifen einmiitig ablehnte. 
— Dafi das Publikum allmahlich immer mehr zur Selbst- 
hilfe greift, ist durchaus zu begrufien. 

Hamborn. Im Dezember wurde das 1500 Horern 
Raum bietende sogenannte GroBe Haus der Ver- 
einigten Hamborner Stadttheater eroffnet. 
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Tebruarpreis cferZeitscBriftfurMusik: Das HeftM. 9o. - 

Zur Weihnaditszeit glaubten wir bestimmt, den Januarpreis unserer „Zeitsdirift fur Musik" von M. 45. — pro Heft 
audi fiir den Monat Februar einhalten zu konnen. Die Verhaltnisse iiberstiirzten sidi aber erneut derart, daft wir leider 
zur Preiserhohung sdireiten miissen. Halten sidi die Leser z. B. vor Augen, dafi der Preis fiir die zwei Februarnummern 
unserer Zeitsdir ft weniger betragt als z. Z. der fur drei Sdiaditeldien oft nidit einmal gebraudisfahiger ZOndholzdien, 
so werden sie diese Preiserhohung ganz bereditigt finden, zumal dadurdi nur ein geringer Teil der Selbstkosten gedeckt ist. 
Da es uns nidit moglidi war, die Preisanderung bei der Post fruher zu bewirken, so fiigen wir den Postabonnements- 
hef ten eine Zahlkarte bei mit der hof lichen Bitte, sidi derselben zu bedienen und uns auf diesem Wege die fiir Monat 
Februar nodi nadizuzahlenden M. 90,— redit bald einzusenden, damit in der Zustellung der „Zeitsdirift fiir Musik" 
keine Unterbrediung eintritt. — Bei dieser Gelegenheit moditen wir nidit verfehlen, unseren Abonnenten Dank aus= 
zuspredien fiir getreue Mitarbeit in sdiwerer Zeit. Wir bitten in der Werbung neuer Abonnenten stetig fortzufahren, 
denn die standig zunehmeride Abonnentenzahl ist zugleidi die sidierste Basis fiir das Weiterbestehen der Zeitsdirift. 
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Stattgehabte Tlrauffiihrungen 

BUHNENWERKE 

„Bauer Jakob", Oper von Oskar Nedbal (Briinn). 

„Ciottolino", Oper von Luigi Ferrari-Trescate 
(Alexandria). 

„Hagoroma", Oper von Georges Mi got (Monte- 
Carlo). 

„Isabella et Pantalon", komische Oper von Roland 
Manuel (Paris, Trianontheater). 

„Der Facher", Oper von Ernst Kunz (Basel, Stadt- 
theater). 

„Die Komodie der Irrungen" von Shakespeare, Biih- 
nenmusik von Hans Jelmolis (Zurich, Schauspielhaus). 
' „Rumpelstilzchen", Weihnachtsmarchenspiel von Alois 
Buhl, Musik von Markus Koch (Miinchen). 

KONZERTWERKE 

Cellokonzert von Curt Atterberg (Berlin, Hans 
Bottermund). 

Thema mit Variationen fiir Klavier und Orchester 
von Celestin Rypl (Dessau). 

I. (Friihlings-) Sinfonie, Drei Klavierstiicke, Kantate 
„Die Riickkehr des verlorenen Sohnes" fiir fiinf Stim- 
men und 21 Instruments von Darius Milhaud (Paris). 

Klavierballaden op. 29 und 32 von E. R.Blanche t 
(Berlin, Th. Demetriescu). 

Variationen iiber ein eigenes Thema op. 8 von Use 
Fromm-Michaels (Berlin, Tonkiinstlerverein). 

Suite op. 17 von Ernst Roters (ebenda). 

Violinsonate op. 39 von Heinrich P e s t a 1 o z z i 
(ebenda). 

Vier Stiicke fiir Flote und Klavier von Sigfrid Karg- 
Elert (ebenda). 

„Die Macht des Liedes", Sinfonie fiir Mannerchor, 
Sopransolo, Orchester und Orgel von Karl Kampf 
(Dortmund, Mannergesangverein). 

Sinfonie von Arnold Bax (London, Sinfonieorchester). 

Streichquartett von Li alios (Leipzig, Schachtebeck- 
Quartett). 

Erstauffuhrungen und TVeueinstudierungen 

Fiinfte Sinfonie von 'Ewald Straesser (Koln, 
7. Giirzenich-Konzert). 

„Flauto solo", musikalisches Lustspiel in 1 Akt'von 
Eugene d' Albert (Berlin, Deutsches Opernhaus). 

„Ein Walzer", Oper von Oskar Ulmer (Zurich, 
Stadttheater). 

„Meister Ouido", Oper von Hermann Noetze! 
(ebenda). 



„Die verstellte Einfalt", Oper von W.A.Mozart 
(Baden-Baden, Kurhaus). 

„Der Messias", Oratorium von Handel (Zeitz, 
Michaeliskirche unter Kurt Barth und der Singakademie). 

Sonate G-Moll op. 26 fiir Klavier und Violine von 
S. Bortkiewicz (Berlin, Hochschule fiir Musik). 

„E. T. A. Hoffmann", eine phantastische Ouvertiire 
von Otto Be sch (Berlin, Paul Scheinpflug). 

Orchesterstucke aus „Das Nusch-Nuschi" von Paul 
Hindemith (ebenda). 

Musikfeste und Testspiele 

Diisseldorf. Das 93. Niederrheinische 
Musik f est, das der Stadtische Musikverein veranstal- 
tet, wird votn 29. Juni bis 4. Juli 1923 stattfinden. Die 
Vorbereitung und Leitung des Festes liegt in den Han- 
den Carl Panzners. 

Biarritz. Unter Mitwirkung des Komponisten ver- 
anstaltete die „Societe Charles Bordes" ein Vincent- 
d'lndy-Fest, bei dem der Chor „Sur la mer", „Le 
Lied" fiir Cello, Klavierstiicke, das B-Dur-Trio und die 
„Chants de terrois" fiir Klavier zu 4 Handen zur Auf- 
fiihrung kamen. 

Meiningen. AnlaBlich des 50. Geburtstages Max 
Regers findet in Meiningen am Sonnabend, den 24., und 
Sonntag, den 25. Februar d. J. ein Max-Reger-Fest 
mit Vokal- und Instrumentafwerken des Meisters statt. 
Vorgesehen ist ein Kirchenkonzert am Abend des ersten, 
ein Kammerkonzert am Vormittag und ein Orchester- 
konzert am Abend des zweiten Festtages. Ausfiihrende 
sind namhafte auswartige und einheimische Solisten, 
die sehr verstarkte Meininger Landeskapelle und der 
ebenfalls erheblich verstarkte „Singverein" des Fest- 
ortes. Als Festdirigent wirkt der Leiter der Meininger 
Landeskapelle, Kapellmeister Peter Schmitz. Fiir Woh- 
nungen (auch unentgeltliche) in Gasthofen und Biirger- 
hausern ist gesorgt. Anmeldungen unter Angabe etwaiger 
Wiinsche sind zu richten an die Stadtverwaltung. 

Halle a. S. Das demnachst in Halle stattfindende 
Max-Reger-Fest umfafit folgendes Programm: 
2. Februar: Vortrag Prof. Dr. S cherings iiber Max 
Regers Bedeutung; 4. Morgenmusik von Dr. H. J. Moser 
und Kapellmeister Felix Wolf es (Regerlieder) ; 5. Kam- 
mermusik des Klingler-Quartetts; 17. Kirchen- 
konzert in der Marktkirche und Sinfoniekonzert im 
Stadttheater (Hiller-Variationen, An die Hoffnung, Der 
100. Psalm). Die Leitung des letzten Konzertes liegt in 
den Handen von Dr. Oeorg Gohler und Prof. Alfred 
R a h 1 w e s. Den Chor wird die Robert Franz-Sing- 
akademie stellen. 
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Musik if" Ausland 

London. Bei der Wiedereroffnung der Convent- 
garden-Oper gelangte Humperdincks „Hansel und Gre- 
tel" mit groBtem Erfolg zur Auffiihrung. 

Lima. Die deutsche Salvati-Operngcsellschaft, be- 
stehend aus 50 Personen unter Leitung Gustav Bluhms 
gastiert zur Zeit in Lima (Peru). Auch in Habanna soil 
ein Gastspiel stattfinden. Vor ihrer Heimkehr vvird die 
Gesellschaft alle grofien Stadte Mittel- und Sudamerikas 
besuchen. 

Paris. Cesar Fran cks 
hundertster Geburtstag 
wurde hier festlich be- 
gangen. So widmete das 
„Orchestre du Conser- 
vatoire" dem Meister ein 
vollatandiges Sinfonie- 
konzert mit der D-Moll- 
Sinfonie, „Psyche" und 
einer Arie aus der „ Re- 
demption". Auch „Co- 
lonne" und „Pasdeloup" 
folgten mit nur Franck- 
schen Werken auf ihren 
Programmen. Die „Bea- 
titudes" wurden wieder- 
holt aufgefiihrt, und auch 
die Zeuungen brachten 
lange Artikel zu Ehren 
des Komponisten. — An 
der groBen Oper kam 
Rameaus „Castor und 
Pollux" in der historisch 
getreuen Inszenierung des 
18. Jahrhunderts zur Auf- 
fiihrung. — In dem Con- 
cert Lamoureux kamen 
Teile der Musik Florent 
Sch mitts zu Shake- 
speares Antonius und 
Kleopatra zum ersten- 
mal im Konzertsaal zu 
Gehor. 

in Taranto (Tarent, 
Unteritalien) wurde eine 
Gemeindezu Ehren Tom- 
maso Traettas gegriin- 
det. Die folgenden italie- 
nischen Opern erleben in 
diesem Winter noch ihre 
Urauffiihrung in Italien : 
Giuditta von Luigi Gaz- 
zotti, Deboraejoele von 
Pizzetti, Le mona- 
celle della fontana 
t h u a d a. La 




i 



MUSlKlHSraUMGNTe 
MtlSlKALieH 

bietet in crofter Auswahl 6i€ 

L6IPZIG6R, 
MUSTeRMGSSe 

vom 4.tris io.Maxzi^2y 

Wichtia fir alltf Ginkaufer 

JWkunft erteilt und Anmeliunoen nimmt erttgeoen 

MeSSAMTFURDIG MUST6RMeSS6N 

IH L6IPZIG 



Von Mule, La 
grazia von Michetti. 



tempesta von L e - 



Berta Pester-Prosky, die ehemalige Primadonna 
der Kolner Oper, in den neunziger Jahren eine der 
bedeutendsten Darstellerinnen als Isolde, Senta, Fidelio, 
Ortrud, starb in Krefeld. Nach langen Jahren. einer 
glanzenden Biihnenlaufbahn geriet sie nach dem Tode 
ihres Gatten, des ehemaligen Direktors des Stadttheaters 
Krefeld, in Not, so daB sie zeitweise ihre Zuflucht zum 
Variete nehmen muBte. 

Heinrich Barth, der bekannte Pianist und Padagoge 
verschied im Alter von 75 Jahren. Barth spielte im 

friiheren Berliner Musik- 
leben eine bedeutende 
Rolle, vor allem als vor- 
ziiglicher Kammermusik- 
spieler in dem Trio mit 
de Ahna, spater mit E. 
Wirth und Hausmann. 
Emanuel Wirth, Pro- 
fessor a. D. an der Staatl. 
Akadem. Hochschule fiir 
Musik in Charlottenburg, 
starb im Alter von 80 
Jahren. Mit ihm starb das 
letzte Mitglied des be- 
riihmten Joachim- Quar- 
ters. 

Vincenz Reifner, ein 
Schiiler Cyrill Kistlers, 
starb in Dresden. 

In Rom ist am 14. No- 
vember 1922 Stanislav 
Faliti, ehemals Direktor 
der musikalischen Aka- 
demie der Santa Caecilia, 
gestorben. 

Josef Schwartz, der 
Leiter des Kolner Manner- 
gesangvereins, wurde 
vom Papst wegen seiner 
Verdienste um die Musik 
zum Ritter des St.-Gre- 
gorius - Ordens ernannt. 
Willy Grotrian 
S t e i n w e g wurde fiir 
seine Verdienste um die 
Entwicklung des deut- 
schen Klavierbaues von 
der technischen Hoch- 
schule in Braunschweig 
zum Dr. Ing. h. c. ernannt. 
Richard S t r a u B wurde 
einstimmig an Stelle des 
bisherigen Prasidenten 
der Salzburger Festspiel- 
haus-Gemeinde berufen. 
Liluli" von Romain 
Jean Cocteau die 
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Von G esell schaften und Vereinen 

Wiesbaden. Der um das Musikleben Wiesbadens 
hochverdiente Wiesbadener Cacilienverein be- 
ging kiirzlich die Feier seines 75jahrigen Bestehens. 

P erso nl iches 

Am 4. Dezember starb fast 76 Jahre alt der Kgl. 
Kammermusiker a. D. Bruno W e n d e 1 , der iiber 30 Jahre 
der friiheren Kgl. Kapelle in Berlin als Cellist angehorte. 
In den achtziger und neunziger Jahren konzertierte er 
mit der Papendikschen Kammermusikvereinigung viel in 
Berlin und unternahm mit diesem Ensemble groBere 
Kunstreisen. Durch seine grundliche Kenntnis alter Streich- 
instrumente war er weiten Kreisen besonders bekannt. 



Kapellmeister der 
am Kgl. Theater 



Arthur Honnegger hat 
Rolland una zur „Antigone" 
Biihnenmusik geschrieben. 

Franz v. Hoesslin, der erste 
GroBen Volksoper in Berlin; wird 
Madrid je drei Meistersinger- und Tristan-Auffuhrungen 
dirigieren. 

Emmy Streng, die hochdramatische Sangerin an der 
Leipziger Oper, wurde fiir eine Reihe von Gastspielen 
in Wagnerschen Opern nach Lissabon eingeladen. 

Friedrich Eberle, ein in Hamburger Kreisen bestens 
bekannter Komponist und Dichter, dessen Lieder ehedem 
viel gesungen wurden, feierte kiirzlich seinen 70. Ge- 
burtstag. 

Hans Koessler, Professor an der Hochschule fiir 
Musik in Budapest, der sich um die Musik in Ungarn 
bedeutendste Verdienste erworben hat, vollendete sein 
70. Lebensjahr. 
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Johannes Bartz, der sich um die Verbreitung deut- 
scher Kunst in RuBland sehr verdient gemacht hat, 
beging am 19. Januar seinen 75. Geburtstag. 1872 bis 
1914 war er Organist an St. Peter-Paul in Moskau und 
Leiter des Moskauer Miinnergesangvereins. Der „Pom- 
mernbund zur Fot'derung heimatlicher Kunst und Art" 
iiberreichte dem Kiinstler eine Ehrengabe. 

Carl Bohm, der Organist an der St. Leonhardskirche 
in Nurnberg, wurde ab 1. Januar 1923 zum Kantor und 
Organisten an St. Sebald gewahlt. 

BERUFUNGEN 

Martin Abendroth, der erste BaB am Staatstheater 
in Wiesbaden, ist nach erfolgreichen Qastspielen in 
gleicher Eigenschaft der Staatsoper in Berlin verpflichtet 
worden. Bis zum Ablauf seines Wiesbadener Vertrages 
wird er in Berlin gastweise tatig sein. Der Kiinstler 
erfreut sich auch als Oratoriensanger eines guten Ruies. 

Cornells Bronsgeest wurde als kiinstlerischer Bei- 
rat an die Nationaloper in Holland berufen. Er wird 
dort auch als Sanger auftreten. Oskar Daniel wurde 
an die Hochschule fur Musik in Berlin als Professor 
und Leiter einer Qesangsklasse berufen. 

Kammersangerin Elisa Stiinzner ist auf weitere drei 
Jahre fur die Dresdner Staatsoper verpflichtet worden. 

T^onzertnachrichten 

Tilsit. Die Tilsiter Erstauffiihrung von Pfitzners 
„Kantate von deutscher Seele" hat nunmehr durch den 
Tilsiter Oratorienverein unter Leitung seines Dirigenten 
Hugo Hartung stattgefunden. Der Oratorienverein 
hat sich durch diese Auffuhrung von kulturpolitischer 
Bedeutung besondere Verdienste erworben. 

Leipzig. Zum Besten der Nikisch-Weihe- 
s t a 1 1 e veranstaltete das Gewandhausorchester im Verein 
mit der Gewandhauskonzertdirektion ein Konzert unter 
Leitung von Wilhelm Furtwangler mit Werken von 
Wagner und Beethoven. 

Duisburg. Der „Rheinische Madrigalchor" (Leiter 
Prof. Walter Jos ep h son) hatte auf einer Konzertreise 
durch Siiddeutschland groBe Erfolge. In alien Stadten 
fanden die rheinischen Sanger freudigste Aufnahme. Der 
Chor wurde fur das nachste Jahr wieder zu einer Reise 
verpflichtet. 

Dresden. Mit dem erst kurze Zeit bestehenden 
Akademischen Ore h ester veranstaltete der Aus- 
schuB fiirgeistige Interessen derStudenten- 
schaft der Technischen Hochschule unlangst 
einen ausschlieBlich Joh. Seb. Bach gewidmeten Abend, 
dessen Vortragsordnung nahezu alle Schaffensgebiete 
des Meisters umfaBte. Das treffliche Studenten- 
Orchester, das mit einem der Brandenburger Kon- 
zerte eine bemerkensvverte Probe seiner Leistungsfahig- 



keit geboten, vereinigte sich am Schlusse mit dem 
Studentenchor zu einer prachtig gelungenen Wieder- 
gabe der Kantate: „Erschallet, ihr Lieder". Kapellmeister 
Erich Schneider, der beide Musikvereinigungen ins 
Leben rief, bewahrte sich an dem Abend von neuem 
als der Dirigent von erzieherischen Fahigkeiten, Schwung 
und guter stilistischer Einfiihlung, als der er sich auch 
in den Veranstaltungen des von ihm geleiteten Moza rt- 
Orchesters gezeigt hat. Wie denn diesem ein neuer- 
dings bemerkbar werdender Aufschwung des Mozart- 
Ve reins zu danken ist. c.S. 

Verschiedene M itteilungen 

Die Kolner Mezzosopranistin Tiny Deb user, bekannt 
durch ihre ausgedehnten Konzertreisen mit Hans Pfitz- 
ner, sang vor kurzem in Koburg, Heilbronn, Pforzheim, 
Berlin und Prag, an letzteren Orten Paul Hindemiths 
Kammerzyklus „Die junge Magd", auBerdem in 
Aschaffenburg und Mannheim neue Lieder von Joseph 
Haas, iiberall von Publikum una Presse gleichermaBen 
gefeiert. 

Aus Abo (Finnland) ging uns gerade nach Redak- 
tionsschlufi folgendes Schreiben zu, das wir jedoch 
sofort veroffentlichen mochten: 

„Dem hksigen Finnischen Mannergesangver- 
ein Laulun Ystiivat, in Abo, gereicht es zur be- 
sonderen Freude, den gleichgesinnlen Gesang- und 
Musikfreunden in ihrer Notlage durch folgenden kleinen 
Beitrag, Rmk. 50 000. — , zu unterstiitzen, und bitten wir 
Sie, die genannte Summe der Robert-Schumann- 
Stiftu'ng in Leipzig zu iiberreichen. 

Hochachtungsvoll Laulun Ystavat 
i. A. K. V. Valli. 

Geschdftliche Mitteilungen 

Musikalische Rundschau betreffend. Hierdurch 

teilen wir unseren Lesern mit, daB die Musikalische 
Rundschau wegen der unvorhergesehenen enormen Preis- 
steigerung der Druck- und Papierkosten vorlaufig nicht 
erscheinen kann. Um wenigstens die wichtigsten Be- 
richte nicht veralten zu lassen, werden wir sie auszugs- 
weise in der Zeitschrift allmahlich zur Veroffentlichung 
bringen. Mit den iibrigen Berichterstattern werden wir 
personlich Fiihlung nehmen. 

Beim Ubergang vom Bezug der Z. f. M. unter Streif- 
band direkt vom Verlag zum Postabonnement bitten 
wir um kurze Benachrichtigung, weil sonst durch 
unseren weiteren Versand (evtl. unter Nachnahme) be- 
deutende Portospesen entstehen. — Da ferner vielen 
Nachnahmesendungen unerwunscht, oftmals aber nicht 
zu umgehen sind, empfehlen wir den direkten Beziehern, 
einen groBeren Betrag in runder Summe einzusenden, 
von dem die jeweiligen Kosten abgeschricben werden. 



Konservatorium und Hochschule der Musik 

zu Leipzig. 

.Die Aufnahme=Prufungen <auch fur die Opernschule und das Institut fur Kirchenmusik) finden 
Montag und Dienstag, den 9. und 10. April 1923 in der Zeit von 9—12 Uhr statt. Schriftliche An= 
metdungen konnen jederzeir, personliche Anmeldungen am Sonnabend, den 7. April im Geschafts= 
zimmer des Konservatoriums erfolgen. Der Unterridvt erstreckt sich auf alle Zweige der musikalischen 
Kunst. Das Sommer=Semester beginnt am 9. April. — Prospekte gegen Einsendung von 100 Mark. 

LEIPZIG, im Januar 1923. Senat und Kuratorium. 
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THEODOR SALZMANN 

Praktische Gesangiehre fur schuien 

und zum Selbstunterridit 

21. bis 25.Au£l. 216S. Preisdauerhaftgeb. z.Z.M.240. — 

Einfiihrungen ministeriell genehmigt. 

Diese Gesangiehre ist ein aus langjahriger Tatigkeit des Ver- 
fassers als Gesanglehrer an einer Anzahl stadtischer und 
privater Lehransial'.en Leipzigs hervorgegangener, unter 
Verwertung der durch seine Ausbildung filr den Konzert- 
gesang und spater als auslibender Sanger gewonnenen Er- 
fahrungen nach praktischen Grundsatzen methodisch auf- 
gebauter Lehrgang, nach welchem den Schlilern oder 
Schiilerinnen der verschiedensten Lehranstalten so viel 
musikalische und stimmliche Ausbildung vermittelt werden 
soil, dafi sie mtlhelos nach Noten singen, musika- 
lisch denken,richtig atmen, reinundedelvokali- 
sieren und deutlich deklamieren kBnnen. Die Zahl 
und Auswahl der darin enthaltenen Lieder entspricht voll- 
kommen den Erfordernissen eines Liederbuches fur hOhere 
Lehranstalten; die Gesangiehre kann daher gleichzeitig als 
solches benutzt werden. 

Prof Dr. Hugo Riemann Uber die Praktische Gesang- 
iehre : „ . . . Anordnung des Stoffes und Auswahl der 
Lieder sind gleich ausgezeichnet". 

Bei dem niedrigen Preise diirfte das Buch wohl einzig 
in seiner Art dasieh en 

STEINGRABER-VERLAG / LEIPZIG 
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Zur Ausgabe gelangt erstmalig: 

Das Liebesverbot 

oder DIE NOVIZE VON PALERMO 

Grofie komisdie Oper in zwei Akten von 

RICHARD WAGNER 

<Erstmalige Auffuhrung 1836 zu Magdeburg) 

Dieses groRte und bedeutendste Jugendwerk des MWsters, der un- 
mittelbare Vorlaufer des „Ri nzi", ist der Offentlichkeit bisher vor^ 
enthalten worden. Durch das Entgegenkommen der Krone Bayerns, 
der die Panirur gehort, wurde die Druckle^ung ermo?lichr. Revision 
und Herausgabe besorgte Generalmusi'kdirektor Midiael Balling. 
Die ersre Auffuhrung nach der Wiedererweckung wird im Friih^ 
iahr 1923 an der Mtfnchener Sraatsoper stattfinden. Partitur und 
Text des „Ueb esverboies" durdhzieht eine frische und tebenswarme 
Heiterkeir, die dem zu neuem Leben erweckten Werke mehr als 
historisches Interesse in der ganzen musikalischen Welt des In-* 
und Auslandes sichert. 

Folgende Ausgaben sind erschienen: 

Vollstandiger Klavierauszug <Otro Singer) mir deurschem, eng= 

lischem und franzosischem Text. Edition Breitkopf Nr. 4520. 

Inlandspreis brosch. M. 40. — , Schliissefzahl z. Zt. 140. 

Auslandspreis 15 Schweizer Franken. 

Textbudi <Text=BibI. Nr. 523>. Umschlagzeich. von Franz Stassen. 

Inlandspreis M. 2,—, Schlusselzahf z. Zt. 100. 

Auslandspreis —.50 Schweizer Franken. 

Zu obigen Preisen tritt der drtliche Sortimentszuschiag. 

Die Partitur erscheint Anfang 1923 — Buhnenmateriat nach Ver- 

einbarung. — Partitur und Orchestermateria! zur Ouverture wird 

in besonderer Ausgabe erscheinen. 



. 



WERTVOLLE NEUERSCHEINUNG. 



Leop. Sass 

Neue Schule fiirGeiger. 

Zur Erleichterung des Anfangsunterrichtes durch 

einfache, griindliche Vorbereitungen und Beruck« 

sichtigung des Tastgefiihls des 1. und 4. Fingers 

und zur Nacharbeit fur Fortgeschrittene. 

Mit einem Vorwort, 

theoretisdiem Teil nebst 15 Abbildungen 

und Zeichenerklarungen. 

Eine besondere Eigenheit dieser Schule besteht darin, daB 

der Verfasser dem Schiller die ersten Qbungen nicht in 

der ersten Lage, sondern in der halben Lage vornehmen 

lafit. Dadurch, dafi der Schiiler bei alien Qbungen den 

ersten Finger am Sattel aufzusetzen und auf alien Seiten 

zwisdien dem dritten und vierten Finger einen Halbton 

zu greifen hat, wie diese Methode es verlangt, wird er=* 

reirht, dafi der Schiiler von vornherein eine bestimmte, 

sichere Handhaltung, mit Stutzpunkt am Sattel, bekommt, 

was fur das Reinspielen von grofiem Vorteil ist. 

Klarer Sticfa, gutes Papier. 
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Teli x Draeseke 
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Von Georg Seywald / M ainburg 



Eine der markantesten Personlichkeiten der 
neueren Musikgeschichte ist unzweifelhaft der 
groGe Dresdener Meister Felix Draeseke (geboren 
am 7. Oktober 1835 in Koburg). Zu seinen Leb- 
zeiten war er eine viel bewunderte, viel befehdete 
und wenig geliebte Erscheinung. Heute ist es still 
um ihn geworden, unheimlich still, zum Schaden 
seines Schaffens und zum innigsten Bedauern der 
Freunde urgesunder, deutscher Kunst. — Draesekes 
Werke erklingen fast nirgends mehr in deutschen 
Landen. Seine Opern sind von den Spielplanen 
der Theater verschwunden, seinen Kammermusik- 
werken begegnet man im Konzertsaal nicht mehr 
und ebensowenig seinen Liedern, seine tiefempfun- 
denen Kirchenkompositionen — es sei nur an die 
herrliche Fis-Moll-Messe, an das gewaltige H-Moll- 
Requiem, an das innige Adventslied und an das 
ergreifende funfstimmige Vokal-Requiem (Manu- 
skript) erinnert — schlummern, an seinem sinfo- 
nischen Schaffen gehen die Orchesterleiter mit 
wenigen Ausnahmen, vvie meist Nikisch, der immer 
wieder die „Tragica" auffiihrte, achtlos voriiber; 
beschamend ist weiterhin die Tatsache, daB man 



Draesekes gewaltigstes Werk, das Mysterium 
„Christus", totschweigt und keiner unserer lei- 
stungsfahigen Chore sich an die Auffiihrung dieser 
grandiosen Schopfung -wagt. 

Es wird der Anschein erweckt, als hatte sich 
Draeseke umsonst fiir das Idol seiner Kunst ge- 
opfert, als waren seine Werke fiir die Nachwelt 
verloren, als ware der Versuch einer Neubelebung 
des offentlichen Interesses an ihnen nutzlose Kraft- 
vergeudung. Doch der Schein triigt, und wer sich 
die Miihe, in Draesekes Art einzudringen, nicht ge- 
reuen liiBt, der wird erkennen, daB ein OroBer und 
Eigener, eine warm- und vollblutige Dichternatur 
und ein tiefsinnender Philosoph aus den Werken 
spricht und die iiberwiegende Mehrzahl von ihnen 
dem Sturm der Zeit widerstehen wird, indern ihr 
Wert trotz aller neuen Stromungen bestehen bleibt 
und sie in einer ruhigeren und objektiveren Zu- 
kunft, als es die Gegenwart ist, zweifellos wieder 
einen Ehrenplatz einnehmen werden. 

Um die Unhaltbarkeit der Widerstande, die sich 
einem Eindringen Draesekes in die breitere Offent- 
lichkeit bisher entgegenstemmten, zu erfassen, darf 
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manes allerdings nicht machen wie derSchriftleiter 
einer angesehenen deutschen Musikzeitung, der 
sich zu einem objektiven Urteil tiber Draeseke 
fiir befahigt erklarte, weil er von ihm „fast gar 
keine Note kennt". Eine ruhig abwagende Wertung 
verbiirgen: Studium des Meisters und die kritische 
Beleuchtung der Ansichten seiner Gegner. Darum 
sei dieser Weg auch in unserer Skizze einge- 
schlagen. 

Welcher Schule, welchem Lager ist Draeseke zu- 
zuteilen? Schon diese Frage kann einen eng- 
herzigen Beurteiler in Verlegenheit bringen. Seine 
ersten Lehrer waren Hauptmann und Rietz (Leip- 
ziger. Konservatorium), denen er die grundliche 
Beherrschung des kompositorischen Handwerks 
n;ebst dem innigen Verwachsen mit der Ideen- und 
Formenwelt der Klassiker und Romantiker ver- 
dankte. Doch trieb es den jungen Feuergeist mit 
elementarer Naturgewalt aus den erstarrten Armen 
der „geheiligten Leipziger Tradition"; er wurde 
ein Freund Billows und ein gliihender Verehrer 
Liszts und Wagners. Dem beriickenden Zauber, 
den diese neue Tonsprache ausstrahlte, gab er sich 
ruckhaltlos hin, er kampfte fiir sie mit der Zahig- 
keit seines festen, schroffen Charakters in Schrift 
(„Neue Zeitschrift fiir Musik") und Tat (Klavier- 
sonate op. 6 — ein Werk, dem der Zahn der Zeit 
nichts anzuhaben vermag — sinfonische Dichtungen 
„Frithjof", „Julius Casar", Musik zur „Hermanns- 
schlacht" usw.). Doch war er nie ein riicksichts- 
loser Formenzertrummerer, wovor ihn ein nie 
wankender Qlaube an die klassische Form und 
ein griibelndes Versenken in die Formprobleme 
bewahrte. 

GewiB, sowohl Wagner wie Liszt verdankte 
Draeseke neue, kraftige kunstlerische Impulse, die 
sich am starksten in seinen Biihnenwerken aus- 
wirken. Doch wurde er keineswegs ein blinder 
Mitlaufer und Nachbeter. Ebensowenig stiirmte er 
uber das Ziel dieser beiden Meister hinaus, wie 
er auch nicht in ihrer Anschauungs- und Denkweise 
befangen blieb. Gerade Wagner war es, der ihn 
wieder zu den Klassikern, besonders zu Beethoven, 
bewundernd aufschauen lehrte, indem er ihm den 
poetischen Gehalt, den melodischen Reichtum und 
die daraus resultierende feste Formgebung der 
„Neun Sinfonien" aufwies. Nunmehr hatte sich 
Draeseke- gefunden. Er legte sein kiinstlerisches 
Credo ab, dahin lautend: „Nirgends die Zeit zu 
verleugnen, nur diese zum Ausdruck zu bringen 
mit freudiger Beniitzung der uns zu Gebote stehen- 
den Kunstmittel, seien sie harmonischer, rhythmi- 
scher und instrumentaler Art, aber all das unter 
moglichster Anlehnung an das klassische Muster." 

So erstandder groBe Sinfoniker Draeseke, 
von dessen eigenwertiger GroBe seine vier Sinfo- 
nien — 1. G-Dur (1868—1872), 2. F-Dur (1875 bis 
1876), 3. C-Moll „Tragica" (1886), 4. „Comica" 



(1912) — beredtes Zeugnis ablegen. Glanzende Er- 
findung, reich sprudelnde Phantasie, vollendete 
Beherrschung der Faktur (moderne Harmonik, 
Rhythmik und Instrumentation), eine starke melo- 
dische Begabung, deren frischeste Eingebungen 
demselben Boden wie das schlicht innige Volks- 
lied entsprangen, verbunden mit personlichem Ge- 
halte, standen dem Meister beim Schaffen dieser 
Werke zur Seite. Sie haben die Feuerprobe durch 
Auffuhrungen glanzend bestanden. Uber die „Tra- 
gica", dem bedeutendsten Werke, existiert eine 
hochstehende Analyse aus der Feder Kretzschmars, 
im Fiihrer durch den Konzertsaal. Die Sinfonie 
gehorte ferner zu den Werken, die ein Nikisch 
immer wieder im Leipziger Gewandhaus mit 
groBem Erfolg zur Auffiihrung brachte. 

Wir sind damit unversehens vorausgeeilt, indem 
wir den kiinstlerischen Werdegang Draesekes kurz 
zeichneten: Er kam von den Klassikern, schritt 
durch die „Neudeutschen", sammelte dort neue 
kunstlerische Eindrticke, verband sie mit seiner 
starken Individualist und brachte die im damoni- 
schen Feuer des eigenen Geistes gelauterten Ideen 
unter selbstandiger Weiterbildung und kiinstleri- 
scher Ausbeutung der klassischen Form zum Aus- 
druck. — 

Draesekes Musik ist urgesund und kerndeutsch, 
rein expressionistisch, wie jede echte Kunst, indem 
der kunstlerische Stoff Mittel zum Zweck eines 
personlichen Ausdrucks und dieser wiederum Mittel 
zum Zweck eines allgemeinen, ewigen Ausdruckes 
wird. Dem Urquell der deutschen Musik, dem 
melodischen Typus des deutschen Vo Iks- 
lie des, steht Draeseke innerlich nahe und ver- 
dankt ihm seine freundlichsten Eingebungen. 

Von Freund und Feind wurde jederzeit Draesekes 
kontrapunktische Meisterschaft anerkannt. Aller- 
dings blieb dem Meister auch der Vorwurf nicht 
erspart — man hort ihn heute noch — , daB seine 
Polyphonie schulmeisterlich trocken, akademisch 
gedanken- und gefuhlsarm, nie Polyphonie um 
ihrer selbst willen sei, die Anmut und Leichtigkeit 
des Ausdruckes und das unmittelbar den Horer 
Packende fehle. Waren diese Einwande wirklich 
begriindet, so waren damit auch die Widerstande 
gegen Draeseke zum Teil kunstlerisch berechtigt. 
Doch ist kaum jemals ein unsinnigerer Einwurf 
erhoben worden, ein Vorwurf, den man gerne in 
die Worte „sinnlich trocken" kleidete. Draeseke 
war alles eher wie ein Verleugner gesunder Sinn- 
lichkeit, wie er auch nicht — wie z. B. Liszt in 
seinen Kirchenkompositionen — mit einem blut- 
losen Asketentum liebaugelte. In Draeseke, der 
keineswegs eine Kampfernatur war, die um 
neue unerhort kiihne Ideale rang, tritt uns hingegen 
eine scharfgemeiBelte Kraftgestalt entgegen. 
Seine Krafte — einer willensstarken, sittlich freien, 
stolzen Herrennatur entspringend — maBen sich 
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an der GroBe Beethovens und ganz besonders 
Bachs. Mit diesen beiden Meistern zeigt er wirk- 
liche Geistesverwandtschaft. Aus diesem Kraft- 
bewuBtsein heraus wurde er zum Polyphoniker, 
den zu bewundern man ebensowenig miide wird 
wie die iiberwaltigenden gotischen Bauten. Denn 
bei beiden ist es ein ahnlicher Schopferwille: Aus 
dem Universum kommende, dem Universum zu- 
strebende Kraft. Draeseke ist in seiner Kammer- 
musik (besonders in dem Cis-Moll-Quartett), 
stellenweise auch in seiner Sinfonik (letzter Satz 
der „Tragica"), ganz beson- 
ders aber in seinen Chor- 
werken dem Ideal der Bach- 
schen Polyphonie wie kaum 
ein zweiter nahe gekommen, 
indem uber jeder einzelnen 
Stimme in vollendeter Weise 
die Fiille melodischer Reich- 
gestaltung ausgegossen ruht. 

Draesekes dramatise he 
Schlag- und Leuchtkraft 
entwachst dem Boden seiner 
bis ins Letzte und Feinste 
beseelten Polyphonie, aus 
der auch seine reiche und 
kiihne Harmonik erbluht, 
wie sie ferner nicht ohne 
wohltuenden EinfluB auf 
seine Instrumentation ge- 
blieben ist. 

„Trocken" ist Draeseke 
nicht; viel eher dagegen 
erscheint der Einwand der 
zu groBen Oberladung und 
— dadurch bedingt — der 
sehr erschwerten Eingang- 
lichkeit berechtigt. Der Ver- 
fasser gibt selbst zu, daB er, 
da er erstmals die „Tragica" 
und den „Christus" durch- 

nahm, oft im kunstlerischen GenuB im obigen Sinne 
getrubt wurde ; er suchte aber die Griinde hierfur nicht 
in Draesekes Art, sondern in seinem durch die „mo- 
dernste" Musik zur Unnatur verbildetenGeschmack, 
mit anderen Worten gesagt, er riB das Kleid der 
Gewohnung ab und gab sich unter straffster 
Konzentration dem Zauber der Draesekeschen 
Tonsprache hin. Und nun ging es auf einmal so 
leicht und miihelos. Es erschlossen sich die drama- 
tische Wucht, die einfache lineare Grofie, die in 
wunderbarer Plastik vorgetragene poetische Idee, 
die weitgespannte Melodik, der tiefe sittliche Ernst, 
der innig fromme Mystizismus und der nie ver- 
siegende Humor. 

Das „Emporwachsen aus Bach" bezeugen am 
deutlichsten die Kirchenkompositionen und der 
„Christus", wie sie umgekehrt die innerliche Ent- 
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fremdung, die zwischen Liszt -Draeseke*) stets 
bestand, aufdecken. DaB sie auch Einflusse des 
gregorianischen Chorals, den Draeseke sehr genau 
kannte und hochstellte, aufweisen, sei nebenbei 
immerhin bemerkt. 

GewiB, nicht in alien seinen Kompositionen hat 
Draeseke die hochste kiinstlerische Meisterschaft, 
die von Kunstwerken, welche die Zeiten iiber- 
dauern wollen, gefordert werden muB, erreicht; 
doch hat er eine stattliche Anzahl vollendeter Ar- 
beiten hinterlassen, die auch nach einem Jahr- 
hundert ihre eigenwertige 
— I GroBe behaupten werden. 
. „_ j Wir denken dabei in erster 

Linie an seinen „Christus" 
( — iiber welchen der hoch- 
begabte Kistler begeistert an 
den Komponisten schrieb: 
„Lisztschriebeinen ,katholi- 
schen', Kiel einen ,protestan- 
tischen', Rubinstein einen 
jiidischen' Christus. Sie 
aber haben den kulturellen, 
den historischen Christus, 
den Christus der Menschheit 
geschrieben und das ist Ihr 
kolossales Verdienst!" — ), 
an seine Opern „Herrat" 
und „Gudrun", an seine 
Klaviersonate und sonstige 
Klaviermusik, an sein Cis- 
Moll-Streichquartett, einem 
der reifsten Erzeugnisse 
moderner Kammermusik, an 
seine schon fruher ange- 
fiihrten Kirchenkompositio- 
nen, an seine gehaltvollen 
Lieder und vor allem an 
seine vier Sinfonien, aus 
denen wir wiederum ganz 
besonders die „Zweite" und 
die „Tragica" hervorheben mochten. Der ersteren 
sei auch eine besondere Betrachtung gewidmet, 
zumal Nikisch noch im Sinne hatte, sie zur Auf- 
fiihrung zu bringen. Vielleicht iibernimmt sein Nach- 
folger gerade auch dieses Erbe seines Vorgangers. 

Einleitend wurde schon erwahnt, daB Draeseke durch 
Bach und Beethoven geschritten sei. An diesen Meistern 
hat er sich gemessen. Sein inneres Verhaltnis zu Bach 
brauchen wir nicht mehr weiter zu beriihren, dagegen 
sein Erfassen Beethovens. Formprobleme bietet die 
F-Dur-Sinfonie keine. Draeseke iibernimmt hier die von 
Beethoven sanktionierte Form und haucht ihr neues 
Lebeif ein, indem er den Schwerpunkt des kunstlerischen 
Zeugungsprozesses in das lineare Qeschehen, in das 
Auswirken seiner elementaren Polyphonie verlegt. Nir- 
gends tauchen deshalb auch nur Spuren eines Kampfes 

*) Liszt: Renaissance-Mensch; Draeseke: Mensch der 
Qotik! 
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zwischen Form und Inhalt (Phantasie) auf, sondern es 
herrscht ein harmonischer Ausgleich zwischen diesen 
beiden Instanzen. Alle vier Satze beweisen, daB der 
Komponist restlos iiber der Sache stand und jedes 
improvisatorische Element ausschaltete. 

Inhaltlich fiihrt die Sinfonie iiber Eroika und Pasto- 
rale zum Hymnus der Freude. Draeseke hat in ihr die 
Eindriicke niedergelegt, die er vom deutsch-franzosi- 
schen Krieg (1870/71) empfangen hat. 

I. Allegro con moto. 

Trotzig stolz sammelt sich das deutsche Volk im 
Oefiihl heimatlicher Starke. (Vordersatz des in Jugend- 
frische erstrahlenden Hauptthemas.) Die Fiihrer mah- 
n'en zu sittlichem Ernst — Nachsatz des Hauptgedan- 
kens, in gesanglicher Breite dahinstromend. Das sin- 
fonische Verbindungsmaterial wird dem Vordersatz ent- 
nomrhen (A 1 ). In einem harmonischen Wirbelsturm jagt 
es der Dominante zu. -- Pastorale Klange der Solo- 
Hoboe rufen das Idyll der Heimat wach (II.Thema). 
Die Starke eines Volkes ruht in der Liebe zum Mutter- 
land, welch alte Wahrheit, die manchem Modernen als 
abgestandene Weisheit gilt, Draeseke in tiefsinniger 
Weise zum Ausdruck bringt. Die GroBe der Heimat, 
gliihende Liebe zur Heimat beseelten das deutsche 
Volk. Sie sind auch die Schwingen, welche Draeseke 
trugen. Ein Schlachtenbild zu entrollen, versagt sich 
der Meister, gottlob! Er entnimmt dem historischen 
Oeschehen den sittlichen Kern, die zeitlose Idee. Das 
Ringen ist heiB, die Krafte ermatten : die Heimat 
spendet erfrischenden Tau. Die in dieser Hinsicht 
hinreiBendste Episode findet sich in der SchluBkoda 
(Partitur St. 48): Nach einer iiberraschenden B-Moll- 
Wendung taucht das II. Thema in atherisch-verschwe- 
bender Ges-Dur-Beleuchtung auf. Der visionare Cha- 
rakter dieser Stelle wird wesentlich erhoht durch das 
Festhalten der Quinte (Des) als „Grundschwebeton" in 
den Bratschen und Horn. 

Das Ringen hat ein Ende, die Krafte sind gestahlt! 
Den Toten ein Klagelied! Eine der ergreifendsten 
Totenklagen der sinfonischen Literatur! 

II. Allegretto marciale (D-Moll). 
Was willst du dich erkuhnen und die schaurigen 
Rhythmen der geteilten Celli, den langgezogenen, 
schmerzerfiillten Akzent (im Umfang von Grundton- 
Terz) der zweiten Violinen, die breite, langsam empor- 
wachsende thematische Entwicklung (von den Brat- 
schen begonnen), welche dann ihre ganze Pracht in 
einer iiberreichen, warm hinstromenden Melodik ent- 
faltet, in der immer neue, gewaltige Eingebungen — 
organisch aus dem Vorausgehenden sich entwickelnd — 
die fruheren zu iiberbieten scheinen, die geisterhafte 
Beschworung des Heldenbildes, dessen GroBe ■unmittel- 



bar bezwingt, den instrumentalen Zauber einer bis ins 
Tiefste beseelten Orchestersprache -- was willst du 
dich erkuhnen, diese i'lberwaltigenden Schonheiten in 
Worte zu fassen! 

III. Allegro comodo (Menuett). 
Der Satz weist mit seinem straffen Rhythmus echten 
Menuettcharakter auf. Man kann an ein Soldatenspiel 
unter der Dorflinde denken. Die heimgekehrten Krieger 
erzahlen ihren Schonen von ihren Taten, und im Trio 
schlingt die Jugend einen anmutsvollen im doppelten 
Kontrapunkt gehaltenen Reigen. Heiterer Friede ruht 
iiber dem Ganzen. Die Melodie erinnert an das Idyll- 
motiv des I. Satzes. Den ganzen Zwischensatz durch- 
zieht vvie ein goldener Faden ein nachhallendes a. 
Die Poltergeister kommen wieder. Wie ein miid ver- 
glimmender Stern taucht das anmutsvolle Triothema 
nochmals auf (solistische Behandlung der Holzblaser). 
Nach schelmisch hinhuschendem Streicherpizzikato eine 
derb komische Geueralpause — die „Schonen" sind 
entflohen und haben die Werber in dunkler Nacht 
zuriickgelassen. So stiirmen auch diese larmend und 
grollend dem Heim zu. Der Satz bricht in unwirsch 
auffahrendem Presto jah ab. 

IV. Presto leggie ro. 

Heiterer Friede! Sorgloses Mussen! Aufbauende 
Krafte! Erstehende Kultur! Und alles verklaren son- 
niger Humor (kostliche Fuge), sichere Landerkennung 
und trotziger Besitzerwille. Das Thema zeigt volkstiim- 
liche Anklange. 

Gerade in diesem Stuck spriiht das herrlich leuch- 
tende Auge Draesekes uniibersehbare, bedeutungsvolle 
Geistesblitze. Es sei nur kurz hingewiesen auf die den 
Fagotten und Cellis zugeteilte chromatische Welle, 
welche die Coda einleitet, alien Widerstand zunichte macht 
und sich nach einem tosenden, freudetrunknenWirbeltanz 
einem weithallenden Jauchzen der Verziickung hingibt. 

MiiBig und unniitz ware ein Streit, ob das Werk in 
die Zukunft weist. Draeseke — lebte er noch — wtirde 
selbst eine derartige, Frage kurz abtun. Nicht die 
Gefiihle des abenteuerlustigen Entdeckers, sondern des 
sicher besitzenden Erben bewegten den Meister. „Was 
du geerbt von deinen Vatern, erwirb es, um es zu besitzen!" 

Draeseke tat es! Wir wollen es tun. 

Hat auch Draeseke in diesem Werk das konventio- 
nelle Geriist der klassischen Form ubernommen und 
nicht umgezimmert, so hat er es doch seinen starken, 
schopferischen Ideen nutzbar zu machen verstanden 
und neubelebt. Und das mit Auskostung der neuzeit- 
lichen Kunstmittel. Bricht sich diese Erkenntnis Bahn, 
so ist auch diesem von beseelter Sinnlichkeit iiber- 
flieBenden Werk der Weg zum Eindringen in breite 
Kreise geebnet. Wer will daran mitarbeiten? 



Thementafel: 

I. Allegro con moto. 



Thema I. Gugend - Kraft) 



Viol. 




(fiihrergedanke .) 



7 



90. Jahrgang 



ZEITSCHR1FT FOR MUSIK 



Seite 77 



Thema II. (Idyll) 

Ob.. 






^SOLO 



f r I 'r r >r i f T r r i«r i 



f f ft r f if 



(Kontrapunkt.) 



Sturmmotiv. 

(VI.) 



J^ stacc 



(Held)' 



II. Allegretto marciale. 



Q (V1J — Tfl ~- . _J5 FIj _ Stretcher. _ , -, 



m 



Vl.n. (Schmerz) 





(Trio.) 
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fr^r 


r^ri 
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*) m/(Clr.) 






s ■ ■*/ *- r ■ w 



III. Allegro comodo. 

(Streicher.) 




fri&ol. 



(Trio.) 

Vl.I. 
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IV. Presto. 




Fugenthema. 

Violine II. 
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Ein grundlegendes Werk iiber Tiarmonik 

Von T^obert Tiernried / Mannheim 



Das Unbefriedigende der alteren theoretischen Lehr- 
biicher, die Thesen aufstellen, ohne sie zu begriin- 
den, ist seit langem besonders den Studierenden unan- 
genehm in Erscheinung getreten. Denn die Mehrzahl 
derjenigen Theorielehrer, welche solche Werke verwen- 
den, sind selbst nicht forscherisch tatig gewesen und 
konnten auf die Fragen nach dem Warum den Wissens- 
durstigen nur zur Antwort geben: „Das ist einmal so." 
Und das taten sie denn auch zum Schaden der kiinst- 
lerischen und geistigen Entwicklung der heranreifenden 
jugend. 

Doch ist es eine feststehende Tatsache, daB auch die 
meisten modernen Lehrbiicher mehr das Technische 
als die geheimen Zusammenhange der Musik zu erklaren 
streben. Noch hat sich die Erkenntnis nicht Bahn ge- 
brochen, daB die umfangreichste und wichtigste Materie 
derMusikwissenschaft die Lehre von den Elemen- 
ten ist. Und die wurde einfach nicht betrieben. Denn 
der sogenannte „Elementarunterricht" wurde rein auBer- 
lich und mit moglichster Kiirze gehandhabt, und man 
trachtete, nur moglichst bald zum vierstimmigen Satze 
zu gelangen, ja, betrachtete es haufig als arge Verfeh- 
lung oder gar Unfahigkeit eines Lehrers, wenn er bei 
den Elementargesetzen lange verweilte. (Und auch heute 
ist's noch haufig so.) 

In dem Bestreben, das iiber den Urgriinden lastende 
Dunkel ein wenig zu lichten und die Seminaristen zu 
organischem Forschen und Arbeiten zu erziehen, habe 
ich vor drei Jahern an der Mannheimer Hochschule fiir 
Musik begonnen, die Begriffe von Konsonanz und Dis- 
sonanz aus der Naturtonreihe ableiten zu lassen, aus 
welcher sodann auch die Grundprinzipien der Ton- 
verdoppelung bei Mehrstimmigkeit abgeleitet und die 
Akkorde selbst konstruiert wurden. 

Welch angenehme Oberraschung bedeutete es daher 
fiir mich, als mir aus dem kiirzlich bei C. F. Kahnt in 
Leipzig erschienenen Werke von J. Achtelik: „Der 
Naturklang als Wurzel aller Harmonien, 
I. Teil" (X S.) das eigene Qrundprinzip entgegensprang, 
nur bedeutend differenzierter, bis in die kleinsten Details 
durchgearbeitet, zux auBersten Konsequenz verfol,Q;t unci 
durch so viel personliches Finden und Aufdecken von 
dem, was mir vorschwebte, verschieden, daB es Neuland 
war, was ich sah. 

DaB ich es nur gleich sage: dieser angenehm iiber- 
raschende Eindruck stellte sich mir erst bei Beginn der 
eigentlichen „Harmoniebildungslehre" Achteliks ein. Die 
Einleitung aber erschien und erscheint mir rudimentar 
und in manchen AuBerungen anfechtbar. So ist die Er- 
klarung der enharmonischen Tone als „gleichklingende, 
aber dem Namen und der Schreibweise nach verschie- 
dene Tone" wohl kaum haltbar, es sei denn, daB aus- 
driicklich das temperierte System zugrundegelegt wird, 
was Achtelik weder tat noch tun konnte. Denn seine 
ganze Forschung beruht ja auf dem Naturklang, von 
dem der temperierte Klang wesentlich abweicht. 

Auch die Erklarung des Begriffes „Intervall" als „Ent- 
fernung", hergeholt aus der Obersetzung des lateinischen 
Wortes, erscheint mir heute kaum mehr geeignet. Denn 
schon das Moment der Betrachtung einer reinen Prime 



als Intervall zeigt deutlich, daB die Intervalle nur Ver- 
haltniszahlen sind. Zu diesem Ergebnis gelangt man 
am ehesten durch erschopfende enharmonische Urn- 
deutung einer kleinen Sekunde. Denn an Stelle derselben 
(z. B. c — des) tritt dann u. a. eine reine Verhaltnis- 
bestimmung wie deses— cis. Die Polaritat der ein- 
zelnen Tone miiBte bei solchen Betrachtungen unbedingt 
beriicksichtigt werden. 

Erscheint mir also die Einleitung des Werkes nicht als 
geniigende Vorbereitung fiir den nicht voll durchgebil- 
deten Theoretiker, so tauchen doch schon in derselben 
hochst beachtenswerte und durchweg neue Oedanken 
auf — Eigenschopfungen des Autors, die wohl geeignef 
erscheinen, eine Umwalzung mancher herrschender Be- 
griffe mit sich zu bringen und das Dunkel, das noch 
iiber den meisten Tonbeziehungen schwebt, zu lichten. 

So laBt die prachtig logische Begriindung der Begriffe 
„ Konsonanz" und „Dissonanz" bereits aufhorchen, und 
die Einteilung der Konsonanzen inRuhe- undStrebe- 
konsonanzen sowie (nach ihrer Herkunft) in s el fa- 
st and ige und unselbstandige Konsonanzen 
vermag — eine wahrhaft genialische Eingebung — mit 
einem Schlage die bisher zweifelhaften Erscheinungen 
der reinen Quarte und der kleinen Septime iiber dem 
Klanggrundton zu erklaren. 

Diese Schaffung von „Obergangsgliedern von der 
Konsonanz zur Dissonanz" ist grundlegend fiir das 
ganze Werk Achteliks, grundlegend aber auch fiir die 
kiinftigen Betrachtungen dieser Materie. Denn man wild 
fortan Achteliks Feststellungen, die mir als ein Auf- 
decken grundgiiltiger Wahrheiten erscheinen, nicht mehr 
umgehen konnen. 

Der Hauptteil des Werkes, der gleich zu Anfang 
("Seite 19) eine grundgescheite Definition des Begriffes 
„Musik" uberhaupt bringt, legt vor allem das Haupt- 
prinzip von Achteliks wissenschaftlichem Verfahren dar: 
die Betrachtung der Schwingungs- oder Kreu- 
zungsverhaltnisse zweier oder mehrerer Schall- 
wellengruppen. MaBgebend ist hier auch die Einteilung 
der Obertone in gebundene (die durch Teilung der 
Schwingungen der Grundsaite entstehen) und freie (die 
durch die mitschwingenden Saiten auBerhalb des Orund- 
tones erzeugt werden). 

Die Zahl der Schallwellenbrechungen, die in bildhafter 
Darstellung anschaulich gezeigt werden, bildet nun die 
Grundlage fiir die Einordnung der Intervalle und Har- 
monien in die verschiedenen, vom Autor aufgestellten 
Gruppen konsonierender oder dissonierender Klange. 
Trefflich hier die Bezeichnung der Quinte als Dehnungs- 
ton und (besonders) der Durterz als C ha ra kte rton. 

Wie sehr diese Bezeichnungen und Betrachtungen 
Achteliks dem Padagogen helfen, Klarheit in die Kopfe 
seiner Horer zu bringen, mag folgende Episode be- 
weisen: Einen Tag vor Niederschrift dieser Besprechung 
Iegte mir einer meiner Privatschiiler, ein reifer, denken- 
der Mann, folgende Frage vor: Sein Schwiegervater, ein 
Uhrmacher, habe aus Regenschirmstangen ein ganz rein 
abgestimmtes Glockenspiel verfertigt, er selbst sei auf 
Grund der bereits erworbenen Kenntnis der Oberton- 
reihe hilfreich zur Hand gewesen. Nach Beendigung des 
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Werkes habe seine Frau den Grundton nie zu horen 
vermocht (und auch ihm sei es nur mit auBerster Miihe 
gelungen), da die Durterz iibermafiig stark vorklang. 
— Auf Qrund von Achteliks Forschungsergebnissen und 
besonders durch die Bezeichnung „Charakterton" gelang 
es mir binnen kurzem, eine ausreichende Erklarung zu 
geben, so daB mein Schiiler zur Fortsetzung des Experi- 
mentes angespornt wurde. 

So baut Achtelik in streng logischer, naturgemaB 
schematischer Darstellung Intervall auf Intervall, Akkord 
auf Akkord, bespricht bei jedem neu auftretenden Tone 
seine klangliche, harmonische und asthetische Be- 
ziehung zu den bereits gefundenen und klart somit die 
Materie in durchaus einwandfreier Weise. Wenn ihm 
hierbei manche merkwiirdige Benennung entschliipft (wie 
die Bezeichnung „milde Reizsekunde"), so wiegt das 
gegeniiber der Bedeutung des Gesagten ebensowenig 
schwer wie die Unterlassung der Schilderung, welche 
Wirkung die Auslassung des Dehnungstones (derQuinte) 
sowie der Vervielfachung des Grundtons in hannonischen 
Gebilden zukommt. Von ganz neuartigem Standpunkte 
aus wird hier eine Harmonielehre aufgerichtet, die nicht 
nur Ausdrucksarten der Klassiker sowie der neudeut- 
schen Schule (Wagners „Im Treibhaus" bildet hier ein 
Beispiel) zu erklaren weiB, sondern im weiteren Ver- 
laufe naturgemaB eine Klarlegung der „modernsten" 
Dissonanzbildungen bringt und dadurch zum Verstandnis 
zeitgenossischer Musikwerke nicht unerheblich beitragt. 
Wenn ich also auch gegen diese oder jene Kundgebung 
einer unerhort neuen Anschauungsweise (z. B. der Triton 
als Strebekonsonanz, Seite 55) grundsatzliche Einwen- 
dung erheben muB, so erscheint mir das Werk in seiner 



ganzen Anlage doch als so vortrefflich, ja geradezu not- 
wendig, daB ich glaube, kein ernsthafter Theoretiker 
wird es umgehen, kein reiferer Ausbildungsschiiler mis- 
sen konnen. 

Da aber ein solches Werk nur dann ganz gewiirdigt 
wird, wenn man auch gegenteilige Ansichten laut werden 
laBt, sei mir noch eine Betrachtung gestattet, die von 
einer Feststellung Achteliks wesentlich abweicht. Auf 
Seite 59 des Werkes sagt er wortlich: „Liegt die Tonika- 
quinte in einer anderen als der tiefsten Stimme, so ist sie 
auch beim Ruheklange ein vollgiiltiger Ton und kann 
deshalb aus der Bedeutung des Dominant-Grundtones 
bewegungslos in die Bedeutung der Tonikaquinte iiber- 
gehen." Das gilt meiner Ansicht nach nur absolut be- 
trachtet. Denn: wird ein Ton in verschiedener Funktion 
als aus neuer Obertonreihe stammend betrachtet, so 
hat er (so ist es ja in Wirklichkeit) verschiedene 
Tonhohe. Der Grundton der Dominante klingt anders 
als die Quinte der Tonika. Sanger und Instrumentalisten 
(nicht temperierte, also die sogenannten „Streicher") 
stellen sich unwillkiirlich (die Sanger mitunter auch mit 
BewuBtsein) darauf ein. In diesem Belange wird uns, 
so hoffe ich, Achtelik in dem demnachst zu erwartenden 
zweiten Teile seines Werkes noch Aufschlufireiches 
sagen. 

Diesem zweiten Teil seines Werkes aber diirfen wir 
mit berechtigtem Interesse entgegensehen. Soil er doch 
eine „Harmonieverbindungslehre" bringen, uberdas Moll- 
geschlecht (die bisher noch ungeloste Frage) und die 
„Reizklangmusik" Aufklarungen geben und schlieBlich 
das Gebiet der Modulationen darlegen, das heute noch 
kein grundlegendes Werk aufweist. 



Hine interessante JS/eubearbeitung von 
Glucks „lphigenie auf Tauris" 

Von "Felix von Lepel / Dresden 



Als Richard StrauB' Bearbeitung von Glucks tauri- 
discher „Iphigenie" erschien, entspann sich ein 
ziemlich heftiger Wettstreit der Meinungen, ein Iebhaftes 
Fur und Wider, das insofern nicht unberechtigt erschei- 
nen durfte, als die Glucksche Oper in dieser stark 
„modernisierten" Form wohl unstreitig hohe Vorteile 
aufwies, namentlich in rein „praktischer", „buhnentech- 
nischer" Hinsicht, andererseits aber den „musikhisto- 
risch" empfindenden, stilkundigen Horer doch ziemlich 
enttauschen muBte; denn durch StrauB' Bearbeitung, die 
an und fur sich betrachtet, mit seltenem Geschick durch- 
gefiihrt und an gewissen Stellen von hoher klanglicher 
Schonheit ist (siehe die prachtige, pompose, den „mo- 
dernen" Horer weit mehr befriedigende C-Dur-Verbrei- 
terung am Schlusse!), ward in Glucks herbe, strenge, 
keusche Musik ein stilfremdes Element hineingetragen, 
das mit dem Original wenig harmonierte. Von diesem 
Gesichtspunkt ging auch Gian Bundi, der bekannte 
Musikkritiker des Berner „Bund", aus, als er sich der 
Miihe unterzog, eine neue Bearbeitung der Gluckschen 
Oper herzustellen, die denn audi bei ihrer ersten Aufftih- 
rung amBernerStadttheater im Oktober 1922 ganz 
ausgezeichnet die Feuerprobe bestand. Der Verfasser 
dieser Zeilen, dem der Autor der neuen Bearbeitung 



diese (in Buchform erschienen im Verlag des „Bund", 
Pochont-Jent & Biihler, Bern) zugeeignet und das samt- 
liche, die Richtlinien dieser neuen Bearbeitung enthal- 
tende Material unterbreitet hat, ist in der Lage, sein 
Urteil in diese Worte zusammenzufassen: GianBundis 
„Iphigenie"-Bearbeitung erfiillt die wichtigste kiinst- 
lerische Forderung: sie ist pietatvoll gegen das Original 
und mit musikhistorischen Sinn bekundender stilistischer 
Treue verfaBt (und in dieser Hinsicht der StrauBschen 
vorzuziehen), so daB man nur wiinschen kann, die deut- 
schen und auslandischen Biihnen mochten einmal einen 
Versuch mit ihr machen! Mit welch feinem musik- 
geschichtlichen Verstandnis und mit wie behutsamer 
Hand Bundi vorgegangen ist, davon mogen seine 
eigenen, in Auszug hier mitgeteilten Gedanken und 
Richtlinien, die seiner Neubearbeitung der Gluckschen 
Oper zugrundeliegen, Zeugnis ablegen. 

Zunachst einmal — meint er — bestand iiberhaupt die 
Notwendigkeit einer neuen Fassung, nachdem kein Ge- 
ringerer als Richard StrauB uns eine solche gegeben 
hat? Die Frage mufi bejaht werden, denn gerade die 
StrauBsche Bearbeitung wird sich nicht dauernd ein- 
biirgern konnen. Dazu entfernt sie sich viel zu weit vom 
Stil des Originals. StrauB, der sonst bei Bearbeitungen 
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alter Musik vie! feines Gefiihl gezeigt hat, ist bei dieser 
Arbeit f ehlgegangen. Er hat das Werk moderni- 
sieren wollen, hat eigene Motive ins Orchester ein- 
geflochten, die Instrumentation in seinem Sinne geiindert 
and die Sinnlichkeit moderner Chromatik in 
diese reine und keusche Musik hineingetragen. Wei 
Auffuhrungen der „Strau3schen" ,,Iphigenie" beigewohnt 
hat, muBte sich davon iiberzeugen, dafi ein giinzlich 
wesensfremder Zug in das Werk gekommen ist. 

An den Text hat sich auch ein anderer gemacht, von 
dem man Besseres hatte ervvarten konnen. In der monu- 
mentalen Gluck-Ausgabe, die unter den Auspizien von 
Camille Saint-Saens erschienen ist, hat Peter Cornelius 
die deutsche Bearbeitung besorgt, und diese vvird in 
manchen musikgeschichtlichen Schriften (so z. B. im 
.,,Buch der Oper" von Edgar Istel) als Meisterwerk be- 
zeichnet. Wer je den Text zu Cornelius' „Barbier von 
Bagdad" gelesen hat, war sicherlich erstaunt iiber die 
ungewohnliche sprachliche Gewandtheit dieses Dichter- 
komponisten. Leider ist in seiner „Iphigenien"-Bearbei- 
tung davon gar nichts zu spiiren, Der Verfasser hat sich 
lediglich bemiiht, einen Text zu schreiben, der hier den 
Notenwerten notdiirftig entspricht. 

Er folgte darin einer schlechten Tradition, die den 
auBerdeutschen musikdramatischen Werken bis in die 
neueste Zeit hinein verhangnisvoll geworden ist. Man 
braucht ja nicht in weite Fernen zu schweifen, urn sich 
iiber solche schlechte Verdeutschungen zu argern. 
- „Carmen", „Cavalleria rusticana", „Boheme", „Ma- 
dame Butterfly", „PelIeas und Melisande" gehoren zu 
den schlimmsten Beispielen. Erst in den letzten Jahr- 
zehnten ist eine Wandlting zu bemerken, und da ist ein 
italienischer Verlag mit gutem Beispiel vorangegangen. 
Ricordi hat den Wiener Musikgelehrten Max Kalbeck 
mit der Ubersetzung des „Othello" und „Falstaff" von 
Verdi betraut und dadurch zwei Meisteriibersetzungen 
ins Leben gerufen *). 

Was muB man von einerguten Ubersetzung 
eines musikalischen Werkes verlangen? Die 
erste Bedingung ist: sie muR sich moglichst eng an den 
musikalischen Ausdruck anschlieBen, die zweite: 
sie muB singbar sein; die dritte : sie muB auch, ab- 
gesehen von ihrer Beziehung zur Musik, geniefibar sein. 
Der Obersetzer soil zuerst die Musik bis in die letzte 
Phrase hinein genau kennen lemen, denn der sprachliche 
Ausdruck muB aus dem musikalischen erstehen. Es darf 



*) Hieriiber vgl.den Artikel iiber Verdi im letzten Heft. (D.Schriftltg 



nicht auf eine kraftig aufspringende musikalische Figur 
eine matt abfallende Wortphrase zu stehen kommen, 
sonst wird der musikalische Ausdruck nicht scharf her- 
auszubringen sein. Wortrhythmus und musikali- 
scher Rhythm us miissen einander decken. Gerade 
diese Forderung ist bei der Ubersetzung aus einer roma- 
nischen Sprache oft schwer genug zu erfiillen. In sol- 
chen Fallen ist es viel besser, man entfernt sich vom 
Wortsinn des Originals als vom Sinne der Musik. W 6 r t - 
liche Ubersetzung ist uberhaupt bei musikalischen 
Werken ein Unding. Das war ungefahr der Weg, den 
der Verfasser dieser neuen „Iphigenien"-Bearbeitung ge- 
vvahlt hat. G lucks Musik ist in der Hauptsache nicht 
angetastet worden. Einzig die Zusammenziehung einiger 
Rezitative und die Umstellung einiger Stiicke erschien 
notwendig. Die Instrumentation, in der Gluck ein Neu- 
schopfer war, ist genau gewahrt worden. 

Im Gang der Handlung hat sich der Verfasser eine 
Anderung erlaubt, und auch darin folgt er einer ur- 
sprunglichen Fassung des Textdichters, die erst im Laufe 
der Proben zur Urauffiihrung (11. Mai 1779 in der Gro- 
Ben Oper zu Paris) verlassen worden ist. Man findet 
sie als Anhang der Pelletanausgabe beigedruckt. In der 
SchluBszene des Werkes dringt Thoas drohend auf Iphi- 
genie und Orest ein, um sie beide eigenhandig zu toten. 
In diesem Augenblick erscheint Pylades mit denGriechen 
und streckt den Konig nieder. So steht es in alien Gluck- 
ausgaben. Urspriinglich war es aber so, daB Orest das 
Opfermesser ergreift und den Konig totet. Durch diese 
Tat rettet er die Schwester und siihnt den Frevel des 
Muttermordes. Diese Fassung erscheint viel dramatischer 
und hebt die Gestalt des leidenden Orest im letzten 
Augenblicke ins Heldenhafte empor. 

Zur allgemeinen Richtung der Bearbeitung noch: Die 
Musik Glucks steht sehr erheblich iiber dem franzosi- 
schen Texte des Guillard. Das Stuck ist zwar drama- 
tisch vorziiglich gearbeitet (schon Schiller hat dieses 
Urteil dariiber abgegeben), im sprachlichen Aus- 
druck aber ist es genau so kiihl und unpersonlich wie 
die meisten Werke der klassizistischen Schule der Fran- 
zosen. Hier klafft ein Spalt. Denn die Musik von Gluck 
ist in den Rezitativen und Arien von ergreifender Warm- 
herzigkeit und hochst personlichem Ausdruck. Es ward 
versucht, hier eine gewisse Einheit herzustellen und den 
Text zu Gluck empor zuheben. Dies ist dem 
Verfasser der neuen Bearbeitung restlos gegliickt, und 
es bleibt nur zu wiinschen, daB die Opernbiihnen sich 
bald ihr£r bemachtigen mogen! 



Internationale Musiktage in Ludwigshafen 

„DieSchweiz" 

Von 1{obert Tt ernried / Mannheim 



Als ich vor fiinf Wochen die Einladung zu den ,,Inter- 
nationalen Musiktagen" in Ludwigshafen erhielt, 
bekam ich ein wenig Angst. Angst vor jenem beliebten 
Schlagwort des Internationalismus in der Kunst, der 
meint, die naturlichen Scheidewande von Rasse und 
Sprachtum iiber den Haufen werfen zu konnen; Angst 
vor Verwischung gerade dessen, was alien groBen Ton- 
dichtern, ja alien bedeutenden Kiinstlern uberhaupt die 
Kraft zum Schaffen gab: des Gefiihls der tiefen Liebe 
zu Heimat und Muttersprache, Und Erinnerungsbilder 



tauchten in mir auf an unvviirdiges Anhimmeln des Aus- 
landertums durch Deutsche, zugleich auch der Wunsch, 
gerade heute, da deutsche Kiinstler den schrecklichsten 
allerKampfe, den mit dem Hunger, kampfen, vor allem 
die vvirklich Begabten unter den deutschen Kiinstlern 
gefordert zu sehen. 

Bald aber erwieseu sich meine Befiirchtungen als 
unbegriindet. Der Philharmonische Orchesterverein fur 
Pfalz und Saarland, in dessen Auftrage der ideenreiche 
Intendant Hofrat Ferdinand Meister, seit Jahren ein 



90. Jahrgang 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



Seite 81 



volksbewuBter und idealistischer Vorkampfer der deut- 
schen Chor- und Orchesterleiter, die „Musiktage" ver- 
anstaltete, strebte nach dem einzig Natiirlichen auf 
dem Gebiete des Internationalismus in der Kunst: nach 
gegenseitigem Ideenaustausch, gegenseitiger Anregung 
und Befruchtung. Und daB ein solcher heute mit den 
Unterdriickern Deutschlands schlechtweg unmoglich ist, 
war von Anfang an klar. Dafi unter den neutralen V61- 
kern aber gerade die tins rasseverwandten und eng 
befreundeten Schweizer gewahlt wurden, ist als gliick- 
lichste Idee zu buchen. 

So kamen sie in reicher Schar nach Ludvvigshafen, 
und Werke von etwa einem Dutzend Schweizer Kom- 
ponisten erklangen in liebevollster Wiedergabe in zwei 
Kammer- und zwei Orchesterkonzerten. In drei Grup- 
pen stehen sie vor meinem Empfinden, als Orchester- 
komponisten, Kammennusiker und Liedsanger. 

Unter den Orchesterkomponisten nimmt der im Vor- 
jahre verstorbene Hans Huber eine besondere Stellung 
ein. Es ist die eines Vertreters klassizistischer Form 
unter den Tonsetzern seines Landes. Seine sechste Sin- 
fonie zeigt nach einem kraftigen Eingangsthema den 
lyrisch-romantischen Tondichter, der Mendelssohns Pfa- 
den folgt (freilich ohne dessen Gestaltungskraft zu er- 
reichen), sich nicht scheut, den Finalsatz seiner Sin- 
fonie gleichsam als „Serenade con variazioni" zu geben, 
dabei aber auf neuzeitlichere Orchestereffekte auszu- 
gehen. -- Ihm zunachst und in gewissem Sinne ver- 
wandt Pierre Maurice, der zu dem jungen Reinhold 
Laquai einen auffallenden Gegensatz bildet. Maurice 
lernten wir als Programmusiker kennen, denn seine 
Tondichtung „Die Islandsfischer" will den Stimmungs- 
gehalt von Pierre Lotis gleichnamigem Roman wieder- 
geben. Trotz viersatzigen Baus wird in diesem Werke 
kein sinfonischer, sondern weit eher der Eindruck einer 
Suite erreicht. Denn Maurice, fur dessen liebenswiir- 
dige, etwas siiBe und nicht sehr tiefe Art schon der 
schwarmerische Cellogesang zu Beginn des Werkes 
spricht, hat eine innere Verkettung der vier Stimmungs- 
bilder, deren jedes etwas unvermittelt abbricht, wohl 
kaum angestrebt. Sein Bestes gibt er als Lyriker im 
dritten, „Liebesgesprach" betitelten Bilde. — So weich 
und bedachtig, ja schwarmerisch und wohllautsuchend 
Maurice, so jugendlich drauflos stiirmend, unbesonnen 
Kapriolen vollfiihrend, erscheint mir Reinhold Laquai. 
Noch nicht ausgegoren, aber ein guter, schaumender 
Most. In seiner „Ouvertiire zu einer alten Komodie", 
die-klingt, als sei sie — und sie ist es! — die Ouverture 
zu einer sehr modernen Komodie, finden sich origi- 
nelle Einfalle, rein orchestral empfangen, die auf- 
horchen lassen. Noch ist alles fragmentarisch, bricht 
kurz ab, der innere Ausgleich in formaler Durch- 
arbeitung fehlt ebenso wie ein breiterer lyrischer Ruhe- 
punkt, aber Talent steckt m. E. in dem Werke. Blitzen 
doch, wenngleich noch in kleinen Taktgruppen, wirk- 
liche Schonheiten hochsteigener Farbung auf. So ist 
bei Konzentration, Arbeit und wachsender Reife noch 
Schones von Laquai zu erwarten. 

In ganz anderem Gegensatze zueinander stehen die 
in mannlicher Vollreife wirkenden Tondichter Fritz 
Brun und Othmar Schoeck: Brun der typische 
Schweizer -Deutsche. Die Schwere des fiarten Trittes 
des Bergvolkes haftet ihm an und dessen innere Spro- 
digkeit, die zu eigener Reflexion, zu griibelndem For- 
schen treibt. Schoeck aber ist der in seinem Wesen 



Unbekiimmerte, der, ohne viel zu griibehi, sich von 
seinem starken Talent leiten laBt, in Sangerart musiziert, 
ohne viel zu reflektieren, kaum groBe Probleme aufrollt, 
dafiir aber manch prachtige melodische Bliite erstehen 
laBt. Brun — der Philosoph, Schoeck — der Sanger. 
Dieser Eindruck hat sich im Laufe^er Konzerte merir 
und mehr verstarkt. Fritz Bruns Dritte Sinfonie steht 
unter dem Zeichen des alteren Brahms. Sie verrat 
groBes technisches und formales Konnen und Gedanken- 
tiefe, leidet dagegen an groBer Dehnung des zu Sagen- 
den. Ob die Wahl der Variationsform fiir den Mittel- 
satz der dreisatzigen Sinfonie die geeignete war, wage 
ich nicht zu entscheiden. Gleichwohl zeigen sich' auch 
hier, besonders in dem famosen Holzblasersatz des 
Presto, die starken Qualitaten des Tonsetzers. -■ 
Schoeck ist uns nicht als absoluter Orchesterkomponist 
entgegengetreten, sondern als melodie- und stimmungs- 
reicher Liederkomponist und als Vertoner von Goethes 
zweiaktigem Singspiel „Erwin und Elm ire". Er 
wahlte die Urfassung des Werkes, das zwar die reinere 
Singspielform zeigt, dem Tondichter aber nur beschei- 
denere Moglichkeiten der Auswirkung bietet. Denn hier 
herrscht Prosa vor, von artigen Liedsatzen (ein- und 
mehrstimmig) unterbrochen, wahrend die spateren Fas- 
sungen die Moglichkeit fortlaufender Vertonung ge- 
boten hatten. Die Urfassung ist freilich auch insoweit 
die reinere, als sie sich auf das Zerwiirfnis und die 
Wiedervereinigung der Liebenden Erwin und Elmire 
beschrankt, wahrend sich bei der Umarbeitung die 
Nebenfiguren (Mutter Olympia und Freund Bernardo) 
in ein zweites Liebespaar (Rosa und Valerio) verwan- 
delten und der Konflikt verdoppelt wurde. Wenngleich 
der von Alfred Auerbach (Frankfurt a. M.) zwischen 
die Gesange gesetzte und von ihm selbst leider recht 
wenig musikalisch gesprochene Prosatext (sehr frei 
nach Goethe !) dem Werke nicht gerade zum Vorteil 
gereicht, so hat Schoeck darin doch originale Schopfer- 
kraft gezeigt. Freilich nicht iiberall. Seiner Natur ent- 
sprechend hat er ein wirkliches Allegro nicht zuwege 
gebracht und da und dort Zerdehnungen eintreten las- 
sen, die kaum zu rechtfertigen sind. Diesen Stellen 
stehen aber edel erfundene una tief erfuhlte Gesange 
gleich der (gewagten, aber gegliickten) Neuvertonung 
von Goethes „Das Veilchen" oder Elmirens Anrufung 
des Heiligen, stehen das wunderschone und sehnsiichV 
tige Orchesterzwischenspiel gegeniiber, so daB der 
Gesamteindruck ein durchaus befriedigender wird und 
nur der Wunsch offen bleibt, der talentreiche Kom- 
ponist moge selbstkritischer werden und so aus steifen 
Rhythmen und schablonenhaften Nachahmungen her- 
ausfinden. 

Schoeck leitet, da Volkmar Andreae nicht vertreteri 
war (auch Hermann Suters Violinkonzert muBte leider 
wegfallen), durch seine Gesange zu den Vokalkompo- 
nisten fiber. AuBer ihm waren als solche nur Hans 
Huber (mit fiinf Vokalquartetten gefalliger Faktur) 
und Friedrich Niggli (mit Liedern in schweizerdeut- 
scher Mundart) vertreten. Niggli ist ein echt volkstiim- 
liches Naturtalent. Seine Gesange sind schlicht, dabei 
im besten Sinne volkstumlich (wie das urdeutsch emp- 
fundene „Wan's dimmered"). Fein gesetzt, und zwar 
so, daB man die Satzkunst nicht merkt, haben einige 
von ihnen wohl das Zeug in sich, wirkliche Volkslieder 1 
zu werden. Denn sie kommen aus ! dem Herzen iimi 
gehen zu Herzen . . . : i 
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Und abermals wendet sich das Bild, wenn wir uns der 
subtilsten Kunst, der des kammermusikalischen Quartett- 
stils zuwenden. Auch hier kann man zwei einander ent- 
gegenstehende Oruppen von Tondichtern unterscheiden. 
Den leicht romantisch anmutenden Henri Gag neb in 
und Joseph Lauber steht der gelehrter wirkende Wer- 
ner Wehrli', dem |;eigenmaBig singenden Karl H.Da- 
vid der an Regers Beispiel erstarkte, linear setzende 
Walter SchultheB gegeniiber. In Oagnebins Streich- 
quartett gemahnt das Eingangsthema mit dem basso 
ostinato des Violoncellos an provencalische Volksweiseh, 
wahrend die iibrigen Satze romanzenhaft anmuten. Die- 
sem Franzosisch-Schweizer zunachst steht Lauber mit 
seinem Quartett fur Flote, Engiischhorn, Klarinettc 
und Fagott, einem nicht sehr gedankentiefen, aber sehr 
gut musizierten Werke, dessen Variationensatz durch 
rhythmische Bewegtheit und originelle Oroteskwirkung 
in einem Unisono von Engiischhorn und Fagott an- 
genehm auffallt. Werner Wehrlis gelehrtes Rockchen, 
das manchen Stellen seines Streichquartetts umgehangt 
ist, erscheint iiberfliissig. Denn er ist ein guter Musiker, 
der sich auf Streichereffekte versteht, und dessen Werk 
als ehrliches Mittelgut auch ohne schiitzenden Umhang 
bestehen kann. Der tiefste ist Walter SchultheB, der 
orchestrale Effekte aus den vier Streichinstrumenten zu 
holen weiB, und dessen lineare Stimmftihrung breiten 
melodischen Atem verriit, wahrend David die Be- 
gabung des echten Musikanten (in gutem Sinne) zeigt. 

Die vier Konzerte verliefen wahrhaft ausgezeichnet, 
sowohl was die auBere Regie, als was die Wiedergabe 



der Werke betrifft. Das Pfalzorchester zeigte, dank der 
ausgezeichneten und unermiidlichen Schulung durch 
Prof. Ernst Boehe, ein prachtiges Erstarken in Tech- 
nik und Klang, das aus ihm gebildete Blaserquartett der 
Herren Arno Cotte, Amandus Witt, Josef Eng- 
lerth und Hermann Teupel bot wertvolle Qualitaten, 
und das Berner Streichquartett (Alphonse Brun, 
Walther Garraux, Hans Blume und Lorenz Lehr) er- 
freute durch ein tonschones und prazises Zusammen- 
spiel. In Frau Helene StooB (Lausanne) lernten wir 
eine reife Kiinstlerin kennen, die ihren an sich nicht 
groBen Sopran souveran beherrscht und in Othmar 
Schoecks Kunstliedern wie in Nigglis volkstiimlichen 
Gesangen wirkliche Stimmungswerte schuf. Das Vokal- 
quartett der Frankfurter Sanger Anna Kiimpfert, 
Rosy H a h n ; Anton K o h m a n n und Carl R e h f u B 
bestand in Ehren. Frau Kampferts iiberlegene Kunst 
ist bekannt und mit Recht geschatzt. An Gefi'ihlstiefe 
ihr zunachst stand Kohmann, der nur, ebenso wie die 
stimmgewaltige Altistin Rosy Hahn, ein Tremolo be- 
kampfen sollte. Carl RehfuB, arg indisponiert-, verrat 
bei schonem Material noch den Anfanger. Am Fliigel 
zeichneten sich die Tondichter Niggli und Schoeck als 
Begleiter aus, am Pulte ernteten Ernst Boehe, Fritz 
Brun und Othmar Schoeck verdienten Beifall. 

Die iiberaus gegliickten Veranstaltungen boten erneut 
den Beweis fur das kiinstlerische Aufstreben der Pfalz, 
das in trauriger Zeit als erfreuliches Zeichen deutscher 
Rastlosigkeit im Erstreben geistiger und kultureller 
Giiter verzeichnet zu w'erden verdient. 



Musik-Jlesthetisches und -Pddagogisches 

exis TiollaenJer 



Von "Professor Ml 
Zur H a r mo n i e le hre 

Bei dem Unterricht in der Harmonielehre wird mit 
der Akkordlehre viele Zeit unniitz verschwendet. 
Die Akkorde sind nicht in einem musikalischen Schop- 
fungsakt als solche erschaf fen worden , und spazieren 
als Dreiklange, Septimen-Nonenakkorde verschieden- 
ster Observanz, als Grundakkorde und als Umkeh- 
rungen, als Sekundquintquarten-Sekundterz-Septsepti- 
men - Quartseptimen - Septnonen- Quartnonen- Septnonen- 
Quintquarten-Akkorde (siehe Ph. Em. Bachs Harmonie- 
lehre) einher, sondern sie sind nichts vveiter als raoraen- 
tane, durch die Bewegung mehrerer Stimmen entstehende 
und vergehende Bildungen, deren verniinftiger Verlauf 
von der Tonart bestimmt wird, aus der sie geboren sind. 
Wer die Tonarten, die Tonleitern jeder Art sicher im 
Kopf hat, braucht sich nicht und nicht die Zunge mit 
all dem Akkordnamenkram zu belastigen und wird soforl 
wissen, was er mit alien diesen Tonverbindungen an- 
zufangen hat. Ich habe Hochschuleleven kennengelernt, 
die nach mehrjahrigem Unterricht in der Harmonie- 
lehre auf Fragen wie: Zu welchcr Tonart gehoren 
die Tone dis — a — his — fis? die Antwort errotend schuldig 
blieben oder sich mit der Tatsache rechtfertigten: 
sie seien erst beim Quartsextakkord. Meine 
elf- bis zwolfjahrigen Madels im Lyzeum waren ihnen 
im praktischen Verkehr mit Akkorden durchaus iiber, 
obwohl sie sie nur aus der Gesangstunde kannten. 
Freilich hat sich diese auch immer von aller „Theorie" 
ferngehalten, deren Name schon iingstigt (zumal die 
Jugend), und um nichts anderes als um die Praxis, die 



Herkunft und das durch diese bedingte Verhalten der 
Akkorde gekiimmert. (Wer meine Methode naher ken- 
nenlernen will, findet sie in meiner bei Quelle & Meyer 
erschienenen kurzgefafiten „Allgemeinen Musiklehre zum 
Gebrauch beim Gesangsunterricht".) — Die alte Ge- 
wohnheit, die Akkorde als eigene fur sich bestehende 
musikalische Lebewesen zu betrachten und zu behandeln, 
muBte notwendig zu fataler Konfusion fi'ihren. Wenn 
g— h — d — f ein selbstandiges Individuum ist, dann ist 
g sein Grundton, sind h— d— f dessen Terz, Quint und 
Septime. Das stimmt aber eben nicht; denn g — h — d— f 
ist ein zu C oder c gehorendes Gebilde, g ist nicht 
Grundton, sondern Quint, h nicht 3, sondern 7, d nicht 
5, sondern 2, f nicht 7, sondern 4, und nur nach dieser 
Einschatzung kann die logische Auflosung erfolgen. 
Ich habe mich gefreut, in St. Saens sehr lesenswertem 
Buche „Ecole Buissoniere" (geistvolle Plaudereien iiber 
Musik, Musiker und sonstiges Asthetisches) beim Be- 
richt iiber sein eigenes Studium der Harmonielehre, die 
gleiche Ansicht entschieden vertreten zu sehen. Zu 
der Zeit, als ich studierte, kannte man sie noch nicht, 
wenigstens nicht im Unterricht, dessen auch jetzt noch 
im allgemeinen sehr sparliche Resultate wohl auf Rech- 
nung eines gewissen uberlieferten Schlendrians kommen. 
So erfreulich die technischen Leistungen der Musik- 
studierenden, so gering sind — das wird jeder Er- 
fahrene bestatigen miissen — die Erfolge des sogenann- 
ten theoretischen Unterrichts, der an manchen Konser- 
vatorien nur „anstandshalber" erteilt zu werden scheint 
und eine offenbare Zeitverschwendung bedeutet. 
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Titeliiberschriften 
Unsere Meister haben in der Regel es nicht fiir notig 
gehalten, ihre Instrumentalwerke mit Titeliiberschriften 
zu versehen; ebensowenig, wie sie bei ihrem Schaffen 
an etwas anderes dachten als an die kunstgemaBe 
Oestaltung des ihnen durch Inspiration zugefallenen 
Themas, ebensowenig dachten sie daran, den Aus- 
ftihrenden und den Horer zu veranlassen, sich bei der 
Musik etwas anderes als eben Musik zu denken oder 
richtiger: zu empfinden. Aus dem Dunkel solchen 
Denkens oder Empfindens heraus konnen ebenso wie 
von dem Schaffenden selber so auch von dem Horenden 
immer wiederkehrende oder wechselnde phantastische 
Qestalten und Vorgange gedacht (wie bei geschlossenem 
Auge gesehen) werden; aber das ist dann kein Denken 
mit Begriffen, das sich durch Worte ausdriicken lafit. 
So geniigte es in der Regel den Meistern, wenn sie als 
Titel (die ebensogut hatten fortbleiben konnen wie bei 
Bildern die iiberfliissigen Bezeichnungen Portrat, Land- 
schaft, Stilleben, Marine usw.) nur die Namen der 
betreffenden Kunstform: Suite, Rondo, Sonate, Sin- 
fonie, Fuge, Ouvertiire, Konzert usw. oder ganz all- 
gemeine wie Praludium, Invention, Tokkata, Bagatelle 
vorsetzten. Ausnahmen bestatigen auch hier nur die 
Regel. Erst spater und wahrscheinlich durch Verleger 
mit hervorgerufen, die ebenso wie von einem locken- 
den bunten Titelumschiag auch von einer lockenden 
Uberschrift eine Steigerung des Absatzes beim groBen 
Publikum erhofften, kamen die meist franzosischen Titel, 
die cascades, pedes d'ecume, prieres, reveries und der- 
gleichen auf den Markt. Komponisten, die mit solcher 
Musik und deren Verfertigern nicht in einem Atem zu 
nennen sind, kamen zu ihren Uberschriften aus einem 
innerem Grunde — sie wollten die Musik nicht mehr 
wie die alten Meister als eine isolierte, nur ihren 
eigenen Gesetzen folgende Kunst betrachtet, sondern 
sie vielmehr gleich den anderen Kiinsten als Tochter 
der Allmutter Poesie verstanden wissen und verlangten 
demgemaB fiir jedes ihrer Erzeugnisse einen ganz be- 
stimmten poetischen Gedanken als Ausgangspunkt. Da 
lag es auch nahe, sich an die Dichter anzulehnen und 
von ihnen gebrauchte Titel in die Musik zu iibernehmen, 
wie wir dies besonders in Robert Schumanns und in 
Franz Liszts Werken so haufig finden. Mit dem Be- 
streben, durch die Musik bestimmte poetische Gedanken 
bewuBt zum Ausdruck zu bringen, muBte auch zugleich 
das andere wachsen : bereits geschaffene musikalische 
Werke poetisch auszudeuten. Die durch Franz Liszt 
eingefiihrte „Sinfonische Dichtung" hat mir, ebenso 
wenig wie fruhere und spatere Werke programmati- 
scher Musik es vermocht haben, den Eindruck des 
Gelungenen gemacht; aber man soil auch in der Kunst 
und vor allem in der Musik niemals „Niemals" sagen, 
und so will ich immerhin mit der Moglichkeit rechnen, 
daB es einem Begnadeten gelingen mochte, die Vielen 
so erwiinschte Einheit von poetischem Gedanken und 
musikalischem Ausdruck zu verwirklichen. Dagegen ver- 
halte ich mich durchaus ablehnend gegen alles deutende 
Hineinlegen in musikalische Werke nicht nur von seiten 
auBerhalb Stehender, sondern auch durch die Titeliiber- 
schriften, die die Autoren selber geben. Es soil nicht 
bestritten werden, daB in diesen Uberschriften fiir die 
Ausfiihrenden wie fiir die Horer immer etwas Ah- 
regendes liegt; aber wer biirgt dafiir, daB dieses „An- 
regende" auch das Richtige ist? Wenn Rob. Schumann 



schreibt: „Man hat die Uberschriften der Musikstiicke, 
die sich in unserer Zeit vielfach zeigen, hier und da 
getadelt und gesagt: eine gute Musik bediirfe solcher 
Fingerzeige nicht. GewiB nicht, aber sie biiBt dadurch 
ebensowenig ein, und der Komponist beugt dadurch 
offenbarem Vergreifen des Charakters am sichersten 
vor", so laBt er dabei eben ganz auBer acht, daB auch 
der Komponist selber nicht immer diesen Charakter 
endgiiltig festzustellen vermag, da sein eigentliches 
Schaffen ein unbewuBtes ist. Die Musik ist nun einmal 
eine Sprache, die keine Ubersetzung in die unserer Welt 
gestattet, und jeder Versuch dazu kann sie nur degra- 
dieren. Ich nehme keinen Anstand, beim Unterricht, 
um einen gewissen Ausdruck besser zu erreichen, dem 
Schiiler zu sagen: „Denken Sie sich dabei usw."; aber 
ich wiirde mich hiiten, den augenblicklichen Einfall zu 
fixieren, und mich gar schamen, ihn drucken zu lassen, 
wie es in Klassikerausgaben so oft zu finden ist. 

In dem umfangreichen, mit der Begeisterung des 
genialen Kiinstlers und der Liebe des edlen Menschen 
geschrieben Aufsatze Liszts iiber Robert Schumann (Ges. 
Schriften 4. Band) ist viel von dessen Stellung zur 
Programmusik und auch von seinen Titeliiberschriften 
die Rede. Wenn Liszt aber schreibt: „Kein Autor vor 
ihm hat eine so ansehnliche Reihe von Werken ver- 
offentlicht, deren Programm mit ihrem Inhalt so voll- 
kommen zusammentrifft; er entlehnte der Poesie nur 
dann einen Titel, wenn sein Stiick vom Geist derselben 
vollkommen durchdrungen war", so kann ihm nur 
zum Teil beigepflichtet werden. Es scheint Liszt un- 
bekannt geblieben zu sein, was wir aus Schumanns 
eigenem Bericht wissen: daB er — wenn ihn nicht 
gerade etwas Besonderes, wie z. B. die ihm durch 
E. T. A. Hoffmann vertraute Figur Kreislers direkt be- 
einfluBte, sich ruhig dem Schaffen iiberlieB und erst 
nach Vollendung seines Werks mit sich und 
auch mit Anderen iiber einen Titel zu Rate 
ging, den er zuweilen spater durch einen anderen, ihm 
besser passenden ersetzt, ein Verfahren, das eine groBe 
Anzahl ganz auff allend unzutreffender Uberschriften 
zur Folge haben muBte, die jedem denkenden Schumann- 
spieler und -horer sicher aufgefallen sind. Liszt laBt 
in seiner Besprechung der Kinderszenen op. 15 (die 
Schumann selber „Riickspiegelungen eines Alteren und 
fiir Altere" genannt hat, und die ich von jeher fiir dem 
Verstandnis und dem Vermogen von Kindern ganzlich 
entriickt erklart habe) sich von seinem Entziicken so 
fortreiBen, daB er nicht nur alle uberschriften (auch 
das erste, jeder Charakteristik des Exotischen bare 
Stiick „Von fremden Landern und Menschen") glaubig 
hinnimmt, sondern sogar in der Reihenfolge der 
einzelnen Nummern eine Ge se tzmaB igke i t 
der Kindespsychologie erkennt. Und dabei 
muB ihm, dem groBen Meister, das schier Unbegreif- 
liche, Unerklarliche passieren, daB er in kiinstliches 
Deuten verrannt das nach der erfiillten, bald dringend 
flehenden, bald schelmisch aufblickenden Bitte im Gliick 
der Erfiillung zweimal hintereinander herausgejubelte 
„Gliickes genug" als ein „mit sanftem weisen 
Vorwurf geantwortetes assez" empfindet! „So 
miissen die kaum sich entfaltenden Seelen schon das 
schwere Wort von der irdischen Unzulanglichkeit be- 
greifen lernen, deren schmerzlichste Schwache die Un- 
moglichkeit ist, uns unaufhorlich am Born der Gefiihls- 
seligkeit, an den Geniissen der Einbildung zu tranken." 
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Also: Glitckes genug == Nein! Du hast schon genug 
bekommen und muBt ilich mit der Endlichkeit abfinden. 
„Doch dem innigen Sittenspruch folgt eine 
wichtige Begebenheil" heiBt es dann weiter! 
So schwarz auf weiB und ohne jedes Fragezeichen des 
Herausgebers Julius Kapp in der recht ungeschickten 
Ubersetzung von Lina Ramanii S. 237/38 des 4. Bandes 
der Gesammelten Schriften zu lesen. Man hat oft genug 
bei Deutungen musikalischer Kunstwerke (man denke 
nur an die Beethovenscher Sinfonien, besonders der 
siebenteni) Grund zum bedenklichsten Kopfschiitteln; 
aber cine solche doppelte Entgleisung durch doppeltes 
MiBverstehen, der Musik wie der Uberschrift, und noch 
dazu von einem der feinsinnigsten Kiinstler, steht als 
einzig da. Was man meiner Meinung nach von den 
Titeliiberschriften iiberhaupt sagen konnte: wo eine 
solche zutrifft, ist sie eben iiberfltissig, das 
gilt ja gerade von diesen beiden besonders, und wenn 
sie gefehlt hatten, vviirden vvir sicherlich keinen Orund 
zum Kopfschiitteln iiber einen Meister bekommen haben. 
„Die Obcrschriften", sagen ihre Verteidiger, ,,sollen 
Spieler und Horer anregen"; ich hatte aber schon dies 



nur unter der Voraussetzung zugegeben, daB die Uber- 
schrift die richtige ist. Was wiirde sich nun wohl nach 
der Lisztschen Deutung fiir die praktische Ausfuhrung 
ergeben?? — DaB es der Obefschriften nicht bedarf, 
urn ein inniges Verstehen, eine poetische Wiedergabe 
und einen kunstlerischen OenuB zu sichern, haben alle 
Komponisten bewiesen; Schumann selber oft genug in 
titellosen oder nur mit drei Sternen bezeichneten zart- 
und tiefsinnigen Stiicken; Fr. Schubert; vor allem aber 
Chopin mit seinen vvundervollen Fantasiestiicken, die 
unter dem unscheinbaren Decknamen „Etiiden" und 
„PraIudien" vvahre Schatze herrlicher inspirierter Musik 
in sich bergen. Und wenn wir an unsere groBen klassi- 
schen Meister denken: wann haben wir bei den alten 
wie bei den neueren in ihren Tokkaten, Praludien, 
Suiten, Sonaten- und Sinfoniesatzen jemals Titeliiber- 
schriften vermiBt? Und wie wir werden alle die emp- 
finden, die beim Geniefien von Werken der unsinnlich- 
sten aller Kiinste sich nicht durch irgendeine Vorschrift, 
und sei es auch eine des Komponisten selbst, binden 
lassen, sondern sich die Freiheit bewahren wollen, auf 
ihre Fasson selig zu werden. 



c&us dam <^ipx>igercftiufifi£e]&eru 

VON DR. ALFRED HEUSS UND DR. WALTER NIEMANN 



Wieder war es ein Handelsches Werk, das in der 
letzten Zeit die weitaus starksten Eindriicke hinterlieB, 
das vom Riedelverein in der Alberthalle zur Auf- 
fiihrung gebrachte Oratorium „Israel in Agypten". Man 
glaubt es an sich selbst zu fiihlen, dafi die Wirkimg 
Handelscher Werke zusehends starker wild, wie man 
auch beobachten kann, daB friiher ziemlich indifferente 
Kreise aufzuhorchen beginnen und zu dem Gestandnis 
gelangen, dieser Handel mtisse eigentlich doch ein ganz 
besonders groBer Kerl sein. Tatsachlich gibt es gerade 
fiir heute keinen groBen Musiker, dessen Atem derart 
imstande ware, gewissermaBen alien Staub von unsrer 
Seele zu blasen und tins menschlich und kiinstlerisch 
frei zu machen wie Handel. Freilich, bei unsern moder- 
nen Musikern wird's noch eine Weile gehen, bis sie 
merken, woher eigentlich der Zukunftswind weht, jede 
aber nur gut halbwegs gelungene Auffiihrung eines 
groBen Handelschen Werkes ist so eine Art Volltreffer 
ins Lager der modernsten Musik. Indessen heiBt es sich 
hier mit anderen Fragen beschaftigen. Zu seiner eigent- 
lichen Wirkung wird „Israel" erst kommen, wenn die 
vollig miBverstandliche Bearbeitung Chrysanders, die so 
recht dem so fatalen Zivilisationszeitalter des 19. Jahr- 
hundert angehort, beseitigt ist. Ich habe an anderer 
Stelle ausfiihrlich auseinandergesetzt, worin Chrysanders 
MiBverstandnis diesem Werk gegeniiber besteht, warum 
dieses ein ausgepragtes Chororatorium sein mufite und 
der Solostimme nur beschrankten Raum geben konnte? 
Dieses spezifisch alttestamentarische Werk — im eigent- 
lichen Gegensatz zum Messias — hat fiir das Individuum 
noch wenig Raum, die Errettung Israels aus den Klauen 
der Xgypter ist auch etwas derart Wunderbares, iiber 
alle menschlichen Krafte Gehendes, daB bei einem 
Handel ein Werk ganz besonderer Art entstehen muBte. 
Ganz unglitcklich ist Chrysanders Einteilung in drei 
Teile; die Zweiteilung ist derart innerlich begriindet — 
erster Teil unmittelbares Oeschehen, zweiter Teil Be- 
trachtung, das Erlebnis in der Vorstellung — , daB es 
wirklich des 19. Jahrhunderts und eines so eigenwilligen 
Mannes wie Chrysander bedurfte, lira vom Original 
abzuweichen iind, echt bezeichnend, in der spezifischen 
GroBe und Eigenart des Werkes „Ieicht wahrnehmbare 



Schwachen" zu sehen. Aber auch die meisten Solo- 
einlagen sind im hochsten Grade stillos, passen bei 
aller Schonheit zum „Israel" oft wie die Faust aufs 
Auge oder besser, wie das Auge zur Faust! In dem 
Stiick z. B. : Dem Gott der Macht singt hell im Chor, 
ist das Verhaltnis zu Gott derart kordial gefaBt, daB 
man vom Wesen des „schrecklichen und herrlichen" 
Gottes in Israel wirklich nichts gespiirt haben kann, 
um es einlegen zu konnen. Dariiber denn auch genug, 
das sei aber gefragt, warum denn gerade ein Riedel- 
verein, der sicher noch das friihere Auffiihrungsmaterial 
besitzt, nicht wenigstens in solchen Fallen zum Ori- 
ginal — das nur ganz wenig iiberarbeitet zu werden 
braucht — zuriickkehrt! Man will allmahlich wieder 
den wahren, reinen Handel haben; nur dann ist ein 
echtes, auch die tieferen Fragen beriihrendes Verstand- 
nis dieses gewaltigen Mannes tnoglich. Erfreulich war 
aber, daB die Auffiihrung als solche betrachtlich han- 
delscher war wie die eines andern Oratoriums im 
letzten Jahr. Max Ludwig, der Dirigent des Vereins, 
hat sich unterdessen weit starker in Handel eingelebt, 
dem elementaren Rhythmus Handels, fern allem diffe- 
renziert modernen Getue liegend, ist er bedeutend naher 
gekommen, einiges war sogar absolut getroffen und 
mit wirklicher Phantasie gesehen. Anderes war noch 
etwas mifiverstandlich, gerade auch in den Tempi ; 
freuen wir uns aber herzlich, daB in Ludwig ein 
Handeldirigent heranwachst. Zu einer vollkommenen 
Auffiihrung gehorte auch ein groBeresOrchester, wenig- 
stens in einigen Gruppen, und auch der Chor hat 
gelegentlich Miihe, fiir jeden der beiden Chore immer 
geniigend Tonmaterial zu stellen. Aber es gab Aus- 
gezeichnetes, gerade auch im elastischen Sinn zu horen. 
Von den Solisten stand wieder Fr. Peiseler- 
Schmutzler obenan, mit wirklichem Feuer sangen 
die Herren LaBner und Bockelmann das groBte 
aller BaBduette, und die Altistin Fr. J. W a rt h-G ei s 
sang sich wahrend des Abends zusehends in ihre Partie 
hinein. 

Weiteren Handel konnte man im 2. Konzert der 
riistig weiter schreitenden Kammerorchester-Ver- 
einigung unter W. Stover horen, namlieh die grofie 
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Jetzt rede du! 

(C. F. Meyer.) 
Herrn Kammersanger Alfred Kase gewidmet. 
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Ouverti'ire zurn „Rodrigo". Stovers Verhaltnis zu Han- 
del ist aber noch einseitig, er kennt vorlaufig fast nur 
den „massiven" Handel, den er mit gesiindester Energie 
gibt; daB aber Handel sogar auBerordentlich grazios 
sein kann und es teilweise in den Tanzen dieser 
Ouverti'ire auch ist, davon weiB er noch nichts. Dieser 
einseitig massive Handel gehort ebenfalls in die Rum- 
pelkammer des 19. Jahrhunderts. Gespielt vvird von 
dem fast durchgehends aus Damen bestehenden Or- 
chester mit auBerordentlicher Intensitat und Hingabe, 
was vor allem dem D-Moll-Klavierkonzert Bachs zugute 
kam, das in seiner damonischen GroBe und Unerbitt- 
lichkeit erstand und formlich wie ein Riese auftauchte. 
Denn am Klavier gab's noch eine besondere Ober- 
raschung: Ein junger, noch fast unbekannter Pianist, 
ganz unscheinbar aussehend, packte das Konzert mit 
einer derartigen konzentrierten Musikalitat und einer 
derart pianistischen Akkuratesse an, daB dieser junge 
Mann zunachst einmal als Bachspieler angelegentlichst 
empfohlen werden kann; er heifit Fritz Weitzmann. 
Auch eine Sangerin debiitierte, Frl. Victoria von der 
Groeben, eine Altistin mit iiberraschend groBem und 
schonen Material, das bei vveiterer Pflege wohl groBen 
Zielen zugefuhrt werden kann. Dann gab's eine Mozart- 
Oberraschung; der Vortrag der Serenade (K. V. 239) fur 
konzertierendes Streichquartett, Streichorchester und 
Pauken in einer delikaten — ungenugend nur die erste 
Solovioline — Ausfiihrung, ein frohlich begliickendes 
Werk, das man doch auch in den Provinzstadten auf- 
fiihren moge. 

In den beiden Gewandhauskonzerten horte man eben- 
falls wieder Neues, in dem. einen des Italieners Re- 
s pig hi Fontane di Roma, in dem anderen Paul Gra- 
ners Waldmusik fur groBes Orchester (op. 60) als Ur- 
auffiihrung. Das Werk ist wirklich schon, und es 
ware noch schoner, wiese es mehr stille, intime Partien 
auf, klange es etwas verhaltener. Graner hat es aber 
die GroBartigkeit des Waldes angetan, wodurch er sich 
gelegentlich mit Bruckner beriihrt. Fur einen phantasie- 
vollen Horer taucht eine Menge auf, der starke Erfolg 
bewies denn auch wohl dem Tondichter, daB er zur 
Hauptsache verstanden wurde. Auch Respighis klar 
geformte und glanzend klingende Orchesterstucke, male- 
rische Musik etwa im Sinne von Smetanas Heimat- 
bildern, fanden ein dankbares Publikum; der Haupt- 



nachdruck dieses Konzerts lag aber in einer ganz 
auBerordentlichen, zu Ehren Nikischs veranstalteten 
Wiedergabe der vierten Sinfonie von Brahms, wie denn 
Furtwangler keinen Meister tiefgrundiger erschlieBt wie 
gerade Brahms. Sehr schon und gut artikuliert, doch 
nicht immer fesselnd, spielte Judith Boker das Cello- 
konzert von Volkmann, mit GroBe, doch mit einigen 
Manieriertheiten, Carl Flesch das Beethovensche Kon- 
zert. An dem zu langsamen Tempo des zweiten Satzes, 
das sich wirklich nicht halten lafit, diirfte wohl Furt- 
wangler als Mitverantwortlicher zeichnen. Den Manen 
Mendelssohns opferte man gebiihrend wieder einmal 
mit dem Vortrag der A-Moll-Sinfonie. 

Im Tonkiinstlerverein machte man im Ietzten 
Konzert eine recht hiibsche und vertrauenerweckende 
Bekanntschaft in dem Komponisten J. von Lang- 
stroht, von dem ein Variationenwerk fur Violine und 
Klavier zu horen war, ein vollbliitiges, gesundes und 
vor allem auch mit Phantasie begabtes Werk. Wer 
ist Langstroth? Nicht eine Zeile auf dem Programm 
verriet, mit wem man es zu tun habe. Kann denn 
nicht wenigstens das Geburtsjahr und der 
Geburtsort eines Komponisten auf das Programm ge- 
setzt werden, damit man doch wenigstens einigermaBen 
weiB, wo man daran ist. MuB immer und immer die 
Erfiillung derartiger Selbstverstandlichkeiten verlangt 
werden? Weit weniger imponierten — oder vielmehr 
gar nicht — die Lieder eines Hans Herwig. Das echte 
Lied geht nach innen, diese aber gingen nach auBen, 
und dieses AuBen ist vielfach sehr aufgedonnert. Dann 
horte man auBer Regers fesselnder A -Moll -Suite 
op. 103 a — beide Violinwerke sehr hiibsch gespielt 
von Lotte Hell wig und Alice Kroeger-Isaac — 
Paul Graners „WilheIm-Raabe-Musik" fur Klavier 
op. 59, die den Komponisten auf einem fur ihn wenig 
ergiebigen Nebenpfad zeigt. 

Conrad Ansorge spielte vor uberfiilltem Hause 
Beethoven, vor allem den friiheren und mittleren, und 
fesselte auch dieses Mai wieder auBerordentlich, wenn 
zwar nicht alles gerade auch technisch, gleichwertig 
ist. Der groBe Kiinstler erlebt aber immer noch un- 
mittelbar, und so zwingt er immer wieder. Etwas 
Besonderes sei noch zum SchluB erwahnt: Julius 
Weismann begleitete die vornehme und geistvolle 
junge Tanzerin Edith Bielefeld am Klavier mit 
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\ V J ir bringen dieses JWal das Lied des in Zwickau i. S. lebenden Ernst Reinstein, das mit zwei 
* anderen an/ajslicn des nundertj akrigen Jubilaums des Leifiziger akademiscnen Gesang- 
vereins im Gewandnaus - Festkonzert Ietzten Sommer mit groflem Erfolg von Kammersanger 
Alfred Kase gesungen worden ist, alhrdings mit OrcJiesterlegleitung. Die Klavierbearoeitung 
stammt vom Komponisten, und ersetzt, einen gewandten und orchestral fun/enden Pianisten 
vorausgesetzt, die Originalbesetzung immerhin einigermafien. Der Grundton der Lieder ist 
sehr warm, wachst formlich aus der Vvarme und FuJJe des vv aides mit den Erinnerungen an 
ihn hervor. Uberall bemerkt man die naturliche, sinngemafle Deklamation wie auch die freie An- 
wendung des variierten Strophenfrrinzips. Der Kunstwert des Liedes wurde noch erhoht, wenn 
auch die Harmonien den Sinn der \Vorte uberall mit gleicher Scharfe tr'afen. Die Anwen- 
dung von A-J^Ioll in der ersten Verszeile z. B. lost fast die entgegengesetzte Stimmung aus. 
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eigenen, hierfiir geeigneten und teilweise fur diesen 
Zweck geschriebenen Komposilionen. Das Zusammen- 
wirken war ganz reizend, indetn die Tanzerin echt 
musikalisch ist und ihren schonen Korper wirklich in 
der Oewalt hat. Weismanns meist zierliche, zeich- 
nerisch-charakteristische Kompositionen (Walzer, Me- 
nuette, Gavotten usw.) eignen sich fur eine derart exakt 
vorgehende Tanzerin ausnehmend gut. A. H. 

* » 

Der neue junge Fiihrer des Leipziger Sinfonie- 
orchesters — so nennt sich jetzt nach der Palast- 
revolution und gewaltsamen Abschiittelung Hans l'Her- 
mets der „Triimmerhaufen" des ehemaligen Philhar- 
monischen Orchesters — , Emil Bohnke, stellte sich 
seine erste offizielle Aufgabe im Rahmen der Phil- 
harmonischen Konzerte vor ausverkaufter Alberthalle 
nicht eben leicht: einen sehr gliicklich auf den tragisch- 
pathetischen Orundton dieser diisteren Tage abgesiimm- 
ten Brahms-Abend mit Tragischer Ouvertiire, erstem 
Klavierkonzert (D-Moll) und erster Sinfonie (C-Moll). 
Wie vorauszusehen, reichte das Material des im ubri- 
gen mit vollster Hingebung und sehr schonem kiinst- 
lerischen Erfolg spielenden Orchesters teilweise, vor 
allem bei den Blasern und Holzblasern, dafiir noch 
nicht annahernd aus. Aber das frische jugendliche 
Temperament, die schlicht-naturliche Interpretation, der 
scharfe rhythmische Sinn des Dirigenten half, obzwar 
man die geistige Seite seines Talents unter diesen 
Hemmungen noch nicht klar genug erkennen konnte, 
zum guten Teil dariiber hinweg; ja, vor allem dieser 
straffe rhythmische Zug des Dirigenten wird ihm bei 
der Erziehung des darin arg vernachlassigten Orchesters 
entscheidende Dienste tun. Auch der aus Dohnanyis 
Schule hervorgegangene und namentlich als ausgezeich- 
neter klassischer Spieler in unseren Konzertsalen mit 
Recht hochgeschatzte Deutsch-Ungar Eugen Linz 
kampfte heroisch mit schweren Hemmungen: der Fliigel 
war fur den Riesenzirkus der Alberthalle viel zu klein 
und wollte nicht klingen. So blieb ihm nur eins ubrig: 
die klangliche und rhythmische Forzierung. 

Aus den Klavierabenden der zweiten Januarhalfte 
greife ich wieder nur die heraus, die durch Konnen 
oder Programm erheblich aus dem altgewohnten Rah- 
men heraustraten. Da trat die Wienerin Helene 
Lampl, eine rassige, osterreichisch warmbliitige und 
groBziigig-genialisch gestaltende eminente Virtuosin von 
groBem, plastisch modellierten, tragenden und singen- 
den „Steinway-Ton", fur ihres Landsmanns Wilhelm 
GroB' „Sinfonische Variationen" ein, die in dieser 
Zeitschrift an anderer Stelle (Besprechungen) dem- 
nachst ausfiihrlich gewiirdigt werden. — Da lockte der 
pianist futurist george antheil, ein junger Amerikaner, 
als „vollendeter Modernist" und Bekenner eines auBerst 
unklaren, mathematisch-metaphysischen Musikkubismus 
die Neugierigen una die nicht alle werden in den dicht- 
gefiillten, groBen Rathaussaal. Es gab zum SchluB einen 



kleinen Skandal. Freilich erst dann, als sich der an- 
fangliche poesie-, stimmungs- und farbenreiche Neu- 
impressionist, dessen acht Burlesken der Reihe nach 
in Titel und Stil ihren Paten Debussy, Ravel, Casella, 
Scriabin, Strawinsky, Malipiero, Pizzetti an und nach- 
empfunden sind, in einer „wiisteu Sonate" (Sonata 
Savage) als ultraradikaler expressionistischer Neutoner 
und Gerauschmusiker enthullte. Sehr schade, denn der 
Pianist ist ein sehr feiner und versonnener lyrischer 
Klangpoet, und der Komponist konnte einmal so eine 
Art amerikanischer Albeniz (zu dem im „Kreolenfest" 
deutliche Faden laufen) werden und harte es gar nicht 
no.ig, die Wissenden mit der Nase darauf zu stoBen, 
daB sein „Tal der Blumen" neben Ravels „Tal der 
Glocken" („Miroirs") liegt, sein „Nachmittag eines 
Milchmadchens" (!) etwas sozusagen Faunisch-Debus- 
syanisches hat, seine „Musik iiber den Wassern" 
Debussys „Reflets dans l'eau" widerspiegelt, sein 
„Feuerwerk" unmittelbar neben dem Debussys und 
Strawinskys abgebrannt wird. — Da umrahmte endlich 
der Frankfurter Willy Renner seine zweiklavierigen 
Variationen iiber ein altdeutsches Volks- 
lied op. 14 durch Regers zweiklavierige Monumental- 
werke, die Introduktion. Passacaglia und Fuge und die 
auBer der prachtvollen Fuge doch an Bedeutung hinter 
seinen Bachvariationen zuriicktretenden Beethovenvaria- 
tionen. Mit der Wirkung, daB die zarte Neuheit schon 
klanglich beinahe vollig erdriickt wurde. Durchaus 
programmatisch gedacht — das Volksliedthema „SchIaf, 
Kindlein, schlaf" riickt das ganze mit dem possier- 
lichen „Mannlein im Walde" ganz ins Gebiet der 
modernen Traumdichtung — erweitert sie Regers mehr 
sprunghaft kontrastierende als ruhige innere Entwick- 
lung der Variationenform noch mehr zur ganz lockeren, 
fantasieartigen Form eines impressionistischen und darin 
wie harmonisch sichtlich wcstlich-franzosisch orientier- 
ten grofien „Vogelkonzerts" im Rahmen eines bald trau- 
merischen, bald sonnigen Wa'.desstimmungsbiides. Das 
Werk ist fast alizu stark auf spielerische, feinpianistische 
Klang- und Tonmalereien gestellt. Die Auffiihrung durch 
den Komponisten, einen ebenso markanten wie elegan- 
ten Rhythmiker von feurigem Gefiihlsschwung, vollem, 
weichem Gesangston und kluger, bis zum Monumentalen 
plastisch-architektonischer Gestaltung (Regers Fugen!) 
mit seiner vortrefflichen Partnerin Kate WiB war 
exzellent. — Aus den iibrigen Klavierabenden hebe ich 
schon seines Programms wegen einzig den von Frieda 
von Mikulicz (Berlin) heraus. Einmal, weil er mit 
der, trotz aller Gebundenheit durch alte Formen doch 
so nordisch-frischen Holberg- Suite endlich einmal 
wieder fiir den so schmahlich in unsren Konzertsalen 
vernachlassigten Grieg eintrat, dann, weil er in einer 
kleinen modernen Gruppe (Blumenfelds „Moments lyri- 
ques" in Chopins wohllautgesattigter Art, Bortkewicz' 
schalkhaf te kleine impressionistische „VogeIstudie", Nie- 
manns „Pharaonenland") den Lebenden ihr Recht gab. 

W.N. 
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AUS BERLIN 

Von Bruno Schrader 

Stand der Konzertunkosten Ende Januar: 2X150M. 
StraBenbahn, 50 M. Garderobe, 100 M. Programm, 
200—2000 M. Eintrittskarte. Darauf moge sich jeder 
sein Verslein selber machen. Mich wundert nur noch 
die Papierverschwendung, die da hinsichtlich der Pro- 
gramme getrieben wird, denn man klagt doch mannig- 
lich fiber die Papiernot. Weshalb kehrt man nicht zu 
der Sitte der Vater zuriick, bei Sologesangskonzerten 
keine Texte miizudrucken? Damals verlangte man von 
den GesangsgroBen eine so deutliche Aussprache, daB 
sich das Nachlesen der Worte eriibrigte. Zudem ist 
fetzteres heute wegen der mangelhaften Saalbeleuchtung 
unmoglich; man sitzt ja im Finstern. Als nun am 
Schlusse des Liederabends von Eleanore SchloB- 
hauer-Reynolds die teuren Programme auf der 
Erde herumlagen, meinte ein Auslander, hierorts lagen 
die Hundertmarkscheine auf der StraBe, und hob sich 
zwei auf. Es war fein gedruckt und kiinstlerisch muster- 
haft: zwei Opernarien von Handel, sechs Lieder von 
R. Schumann, ebensoviel von Mendelssohn und fiinf von 
R. StrauB. Letztere erschienen nach den Mendelssohn- 
schen hohl, geschraubt und formverjoren. Man dachte 
wieder,' daB der Mendelssohn noch gesungen werden 
wiirde, wenn StrauB langt nur noch dem Musik- 
geschichtskundigen bekannt sein wiirde. Die Sangerin 
hatte noch ihre alten Vorzuge und Fehler: machtige 
Altstimme, schlechte Tonbildung und Aussprache. Meist 
verstand man kein Wort. Auch Gertrud Farrhi hatte 
ein mustergiiltiges Programm: zuerst die Koloraturarie 
mit obligater Flote aus Donizettis Lucia, dann sechs 
alte Lieder, die falschlich als deutsches Rokoko (!) be- 
zeichnet waren (J. Haydn, Spohr, Zelter, Himmel, 
J. A. P. Schulz, Schubert), eine Opernarie aus Mozarts 
Entfiihrung, dann Arietten von Monsigny, Sarti, Le- 
grenzi, Jomelli, und als Kehraus StrauBens Walzer 
„Fruhlingsstimmen". Leichter FluB der Koloratur, 
Meisterschaft in den technischen Kunststiicken, ein 
schoner Ton in der Hohen- und Mittellage waren die 
Vorzuge der Sangerin. Die untere Lage ihrer Stimme 
ist schwachlich. Dagegen war ein anderer Sopran 
hochst zweifelhafter Natur und auf dem Orchester- 
meere ganz verloren: der von Annie Stein aus Wien. 
Zu allem verstand noch der beruhmte Herr von Schil- 
lings nicht im mindesten, das von ihm dirigierte Or- 
chester zu besonderer Diskretion anzuhalten. 

Im Fache der Streichinstrumente erschien ein neues 
groBes Talent, die vierzehnjahrige Violoncellistin Ruth 
Tvermoes, die u. a. schon und vollendet das ein- 
satzige Konzert in C-Moll op. 38 von Jules de Swert 
und danach die hiibsche, interessante Suite op. 16 fur 
zwei Violoncelli von Popper mit ihrem Lehrer Griin- 
feld spielte. Leichte Technik und ein geschmeidiger, 
tragfahiger Ton, dazu gesunde Natiirlichkeit des Vor- 
trages! Weiter eine neue Geigerin, die wohl bald als 
Stern erster GroBe glanzen wird: Elisabeth Bischoff. 
Sie trat in einem Konzerte des Berliner Sinfonie- 
orchesters auf, das deshalb „romantischer Abend" ge- 
nannt war, weil es mit Webers Euryanthenouvertiire 
begann und mit Schumanns erster Sinfonie schloB. 
Alles, was dazwischen lag, war aber gar nicht roman- 
tisch. So auch die beiden Violinkonzerte, die Frl. 
Bischoff als eine Nummer spielte: das in E-Moll von 
Nardini und das einsatzige, selten gehorte in A-Moll 
von Vieuxtemps. Der so verschiedenen Stile dieser 
beiden Werke war die Solistin vollig Herrin; ihr tempe- 
ramentvoller, warmherziger Vortrag entgleiste nie. 



Technisch leistete sie das Hochste. Ihr Ton ist groB 
und edel. Dagegen entwickelte der in beiden Hemi- 
spharen bekannte Geiger Polk in Spohrs D-Moll-Kon- 
zert einen fiir Spohr zu kleineu Ton. Soust bot er 
eine sehr feine Leistung dar. Im nachfolgenden Kon- 
zerte Tschaikowskys aber schien der Kunstler die 
eigentliche Seelenresonanz gefunden zu haben, denn 
da war auch sein Ton auf einmal ganz anders. Es klang 
alles wie aufgetaut. Auch sein Dirigent Egon Pollak 
ist warm zu loben. Unter ihm war Smetanas Moldau 
auch in den Stromschnellen wohllautend und durch- 
sichtig. Anders die Ouvertiire zu Cornelius' Barbier; 
da ist nun einmal mit der unbeholfenen Instrumentation 
nichts zu machen. Ferner erwahne ich Irene von 
Dubiska. Sie spielte Violinkonzerte von Busoni und 
Karlowicz. Von letzterem op. 8 A-Dur. Das zeichnet 
sich zunachst durch eine interessante und effektvolle, 
aber schwierige Prinzipalstimme und dann durch ein 
durch und durch musikalisches, melodiegesattigtes 
Wesen aus. Der Obelstand zu dicken Blechs in den 
Ecksatzen ware leicht zu beseitigen. Die drei Teile sind 
auch nichts weniger als geschwatzig, vielmehr kurz 
und biindig. Zwischen den Violinkonzerten lag eine 
schone Auffuhrung von Beethovens B-Dur-Sinfonie 
(Ernst Wendel). Ganz Bach widmeten sich die drei 
Konzerte von Alexander Schmuller. Man horte da 
jedesmal ein Violinkonzert, eine Partite und Sonate, 
die Konzerte mit sogenanntem kleinen Orchester, mehr 
kammermusikalisch begleitet, welches allein richtige 
Verfahren in Berlin endlich Boden gewinnt. In der 
Weise lieB sich auch der Pianist Kurt Schubert Bachs 
D-Moll-Konzert begleiten, das er am Schlusse seines 
Bachabends spielte. Hier horte man zwischen den 
Klaviervortragen noch Gesangsstiicke des groBen Ton- 
dichters, die die Gattin des Konzertgebers ubernommen 
hatte. Alles wohl geraten. Als Kammerorchester, wie 
man wohl heutzutage sagt, wjrkten Hjalmar von 
Dameck und seine hochgeschatzten Kunstgenossen 
mit. Dieser gediegene Geiger und praktische Musik- 
gelehrte hatte aber auch seine eigene, zweite Kammer- 
musik. Sie begann gleich genuB- und lehrreich: ein 
Concerto grosso von Corelli und eine Suite von Rameau 
hintereinander, beide stilvoll und in der Praxis ihrer 
Zeit aufgefiihrt. Da gewahrte man noch handgreif- 
lichere Unterschiede wie zwischen Bach und Handel, 
die ja vielfach nicht nur vom Laien, sondern auch vom 
Fachmusiker immer noch in ein und denselben Stiltopf 
geworfen werden. Hier die erhabene und erhebende, 
groBzugige Melodik des Italiers, dort die liebenswiirdige 
Beweglichkeit des Franzosen. Selbst die Unterschiede 
der technischen Arbeit erschienen ad oculos demon- 
striert. Der Vortrag war aber keineswegs doktrinar, 
sondern von echt kunstlerischem Geiste getragen. Nach- 
her horte man noch Beethovens Flotentrioserenade 
und Brahms' selteneres A-Dur-Klavierquartett. Hier 
spielte wieder der schon genannte Kurt Schubert die 
Klavierstimme. 

Die Hauptiiberraschung auf kammermusikalischem 
Gebiete war nun ein neues Streichquartett, jung-e 
Leute aus Wien, die Herren Gottesmann, Miiller, 
Dick, Bereznickyi. Sie gaben zwei Konzerte mit 
Quartetten von Schubert, Hugo Kauder, Dvorak, Reger, 
H. Wolf und Beethoven. Das Publikum war begeistert, 
die Kritik voller Lob mit allerhand Wenn una Aber. 
Ich konnte nur Beethovens Cis-Moll-Quartett horen, 
aber das wurde geradezu ideal vollendet gespielt, 
technisch wie geistig. Auch trug man seine sechs 
Teile vorschriftsmaBig in einem Satze vor, ohne die 
iibliche Pause vor dem Scherzo. Die Begeisterung des 
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kleinen, aber gebildeten Publikums ging in eine poli- 
tische Demonstration iiber, indcm die Kiinstler unser 
Nationallied „Deutschland iiber alles" mit den Haydn- 
schen Variationen spielten — der GruB des armen 
Osterreichs an das nun ebenso arme Deutschland, der 
Ruf: Vereinigen werden wir uns doch! Darin klangen 
auch die Hochs der Horer aus. 

Mit dieser nationalen Wendung ist auch Veranlassung 
gegeben, sich iiber den Kultus moderner franzosischer 
Musik in Berlin auszusprechen. 

Was man sich dort wahrend der letzten Monde in 
Theater und Konzert auf diesem Gebiete leistete, 
geht auf keine Kuhhaut. Mit dem Philharmonischen 
Orchester hatte man dabei etwas weniger Gliick als mit 
dem Sinfonieorchester. Leider versagte hier die Kritik 
fast vollig oder sie verirrte sich, indem sie gegen die 
deutschen Programme des deutschen Kiinstlers Wein- 
gartner hetzte. Die Biihnen haben aber jetzt die fran- 
zosischen Stticke boykottiert, und die Staatsoper hat 
selbst Carmen den LaufpaB gegeben, vveil fiir diese 
demimondane Scheme Tantiemen nach Paris bezahlt 
werden miiBten. Ich meinerseits unterschreibe die Aus- 
lassung von Karl Krebs, Musikgeschichtsprofessor an der 
Staatshochschule und Mitglied des musikalischen Sena- 
tes der Akademie. Krebs schreibt als Kritiker des ,,Tag": 

„Uber ein Konzert der ,Internationalen Gesellschaft 
fiir neue Musik' will ich und kann ich nichts berichten, 
denn ich habe es aus gufen Griinden gar nicht besucht; 
nur einige allgemeine Bemerkungen sollen gemacht 
werden. Diese ,Gesellschaft der Unbelehrbaren', wie 
sie besser genannt wiirde, scheint zu glauben, die 
Volker der Entente, die uns ja jetzt genau so feindlich 
gegeniiberstehen wie wahrend des Krieges, wiirden 
sich der neuen deutschen Musik mit demselben Eifer 
annehmen, wie sie sich der auslandischen. Nun, ich 
kenne die Briider besser, glaube ich. Wenn ich es 
erlebe, daB ein franzosischer Kapellmeister in Paris 
die Hausegger, Pfitzner, Hindemith und so weiter unter 
freudiger Zustimmung der Franzosen auffiihrt, dann 



will ich gern auch die von den .Unbelehrbaren' uns 
zugetragenen fremden Werke anhoren und besprechen. 
Bis dahin aber halte ich die Bestrebungen dieser Gesell- 
schaft fiir einen AusfluB jener iakaienhaften Beflissen- 
heit dem Ausland gegeniiber, die bei gevvissen in 
Deutschland lebenden und deutsch redenden Leuten 
unausrottbar zu sein scheint." 

Auch ich wiirdige die Konzerte der genannten Gesell- 
schaft keines Wortes, ebensowenig die Franzosenkon- 
zerte des Genfer Dirigenten Straub, die der Pianistin 
Burgstaller und anderer, die uns jetzt mit den dekaden- 
ten Hohlkopfsprodukten der Pariser Muse asthetische 
und nationale FuBtritte versetzen zu konnen wahnen. Wir 
miissen zunachst unsere eigenen und dann die uns 
geistesverwandten Tondichter pflegen. Wer setzt sich 
z. B. fiir das gedruckte, aber noch nie offentlich ge- 
spielte Streichquartett unseres alten Leipzigers Wilhelm 
Rohde in Kopenhagen ein, obwohl dessen Klaviertrio 
seinerzeit auf der Dresdener Tonkiinstlerversammlung 
des Allgemeinen Musikvereins so vorteilhaft auffiel? 
Wer macht die Mitwelt mit einer Sinfonie des deutschen 
Meisters Spohr bekannt? Wer erinnert sich praktisch 
der Klavierkonzerte eines Henry Litolff, die einst Liszt 
zu seinem eigenen Es-Dur-Konzerte anregten? Statt 
dessen horten wir das von Tschaikowsky ein halbes 
dutzendmal. Zweimal allein in der letzten Woche des 
Monats, beide Mai sehr gut gespielt von Elisabeth 
Dolenga und Celeste Chop-Groeneveldt, wie 
denn iiberhaupt die Tafel mit klavieristischen Geniissen 
iiberreich gedeckt war. Auch da fielen noch mehrere 
spezifische „Bach-Abende" auf, selbst ein italischer 
des Pianisten Franchetti. Ich schliefie jedoch mit 
der ehrenvollen Erwahnung des Klavierabends von 
Margarethe Ansorge, der Gattin des bekannten Kla- 
viermeisters. Diese vortreffliche, hochgebildete und 
auch als Lehrerin ungemein geschatzte Kiinstlerin spielte 
die erste Sonate ihres Mannes, Stiicke von Liszt und 
Chopins Praludien. Schade, daB ihr so stilvoller und 
groBziigiger Beethoven fehlte! 
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Leopold Mozarts Notenbuch, seinem Sohne Wolfgang 
Amadeus zu dessen 7. Namenstag (1762) geschenkt. 
Zum erstenmal veroffentlicht von Hermann Abert. 
Gr. 4». VIII und 51 S. Leipzig 1922, C. F. W. Siegel 
(R. Linnemann). — Auf dieses bedeutsame, dabei 
ganz reizend herausgegebene Dokument fiir die Er- 
ziehung Mozarts ist schon im letzten Heft (S. 68) 
hingewiesen worden. Eine etwas eingehender Be- 
sprechung behalten wir uns vor. Notwendig ist eine 
solche nicht, da das Vorwort H. Aberts alles Wesent- 
liche zur Sprache bringt. 

linger, Hermann: Das Volk und seine Musik. Aus 
der Sammlung: Beruf, Politik, Leben. Gr. 8°. 22 S. 
Hamburg 1923, Hanseatische Verlagsanstalt. 

Guillard: Iphigenie auf Tauris von Gluck. Deutsche 
Bearbeitung von Gian Bundi. 8°. 47 S. Bern 1922. 

Heim, Dr. Arnold: Vogel- und Insektenstimmen aus 
den Tropen. Separatabdruck aus der „Schweiz. 
Musikzeitung und Sangerblatt 1923 Nr. 1 ff." 8°. 
20 S. Zurich und Leipzig 1923, Gebriider Hug & Co. 

Abert, Hermann: Mozart. Aus der Sammlung Deut- 

scher Geist. Heft 5. Herausgegeben von Prof. Dr. 

Felix Krueger. 8°. 72 S. Leipzig 1923, R. Voigt- 

landers Verlag. 
Rose, Edward: Bilans Gospodarczy Trzech Lat Nie- 

podleglosci. Gr. 8°. 211 S. Warschau 1922, Gebeth- 

ner i Wolff. 



Rolland, Romain: Das Leben G. F. Handels. Gr. 8°. 
279 S. Zurich 1922, Verlag Rascher & Cie., A.-G. 

Schure, Edward: Wielcy Wtajemniczeni. Gr. 8°. 
565 S. Warschau 1923, Hulewicz i Paszkowski. 

Beriihmte Musiker und ihre Werke, die unsere 
Jugend kennen sollte. Unter Beteiligung berufener 
Mitarbeiter herausgegeben von Dr. Richard Sternfeld. 
8°. 362 S. Berlin, Rich. Bong. 

Das empfehlenswerte Buch sei kurz angezeigt. Es 
entspricht zwar nicht in alien Teilen den Anforde- 
rungen, die gestellt werden konnten; insbesondere 
hatte neben dem Biographischen das eigentlich 
Wesentliche der groBen Meistef weit starker aus- 
gearbeitet werden konnen, wie fiir die treibende Idee 
die heutige Jugend Sinn besitzt. Aber im groBen 
ganzen vvird von den zahlreichen Mitarbeitern - 
etwa zwolf — frisch und taktvoll drauflos erzahlt, 
so dafi die Jugend ihre Freude an dem mit vielen 
Abbildungen ausgestatteten Band — Bongs Jugend- 
biicherei — haben wird. Eigentiimlicherweise stoBt 
man auf Fehler, wo man sie am wenigsten vermutet. 
Das beriihmte Largo Handels ist doch nicht die 
„Lascia"-Melodie aus dem Rinaldo, das Notenfak- 
simile Bachs nicht der Anfang eines Orgelstucks, 
sondern aus dem Wohltemperierten Klavier stammend. 

Futterknecht, Hans: Methodische Sprechiibungen. 
2. neubearbeitete und verrhehrte Auflage. Gr. 8°. 
123 S. Augsburg 1923. Gebriider Reichel, Verlag. 
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E. J aques- Dalcroze, Rhythmus, Musik und Er- 
ziehung. Aus dem Eranzosischen iibcrtragen von Dr. 
Julius Schwabc. Basel 1921. Schwabe & Co. 242 S. 

Die aneinandergereihten vierzehn Aufsjitze aus den 
Jahren 1893 bis 1919 sollen einen Einblick gewiihrcn in 
die Art und Weise, vvie „ein allgemeines Prinzip ab- 
gewandelt und entwickelt vvird". Es liegt also cine Art 
Quellensammlung zur Oeschichte der Methode Dalcroze 
vor, von ihm selbst herausgegeben. Dcnn eine Oe- 
schichte hat diese Methode auch bereits in ihrer auBeren 
Entwicklung; man erinnert sich Helleraus und der 
Briider Dohrn. Wenn der Neugestalter und Entdecker 
der rhythmischen Oymnastik mit einem so umfang- 
reichen Werke auftrltt, so erwartet man unter dem 
Titel eine neugeformte, ausgereiftere Darstellung seiner 
Qedanken iiber die musikalischen Kunst- und Erziehungs- ' 
probleme. Aber man findet das, was schon friiher 
gesagt worden ist, in mehrfacher Wiederholung und 
Abwandlung, wie es eben durch eine Aneinanderreihung 
von Tagesaufsatzen bedingt ist. Es hatte sicher den 
Erwartungen mehr entsprochen, wenn Dalcroze seine 
urspriingliche Absicht, eine nach einem endgiiltigen 
und einheitlich begriindeten Plane durchgefiihrte Urn- 
arbeitung zu geben, wahr gemacht hatte, anstatt diese 
Arbeit einem von ihm gewiinschten, sicherlich wenig 
hierfiir geeigneten Wissenschaftler zu iiberlassen. Man 
wird die zum Teil im Unterhaltungston geschriebenen 
Aufsatze gern lesen und wird sich der Fiille der ein- 
zelnen geistvollen und kritischen Anregungen erfreuen, 
aber man wird auch im Angesichte der heute in ganz 
anderem Sinne brennend gewordenen Kunsterziehungs- 
frage bedenken, ob eine solche musikalische Erziehungs- 
methode geeignet ist, die im Tiefsten schlummernden 
Volkskrafte wieder zu beleben. Dalcroze glaubt, daB 
„die griindlichere Kenntnis der zusammenwirkenden und 
entgegenstrebenden Krafte unseres Korpers" die For- 
mel geben wird fiir die Kunst der Zukunft, fur den 
Ausdruck der Gefiihle durch die Masse. Aus dieser 
Formulierung spricht deutlich der intellektualistische 
Einschlag, der der Methode trotz mancher gegenteiligen 
Versicherung eigen ist, der tonalen sowohl wie der 
rhythmischen, und der die methodischen Obersteige- 
rungen im Technischen bewirkt hat. Durch etwas von 
auBen Herangebrachtes wird man in der Masse nicht 
Gefiihle erwecken konnen, die zum Ausdruck gebracht 
vverden sollen. Wenn man unter Geftihl nicht nur eine 
emotionale Erregung verstehen will, so muB man Aus- 
drucksuntergriinde schaffen, die in einer von innen 
geformten Personlichkeit liegen, sonst bleibt man in 
der Kunsttechnik stehen. Die griechische Lehre vom 
Tugendwissen laBt sich nicht als Analogic zum Ethos 
der klassischen, insbesondere der deutschen Musik 
setzen. Dalcroze miBt der Musik, auBerlich den grie- 
chischen Philosophen folgend, zuviel Wirkungskraft bei, 
wenn er glaubt, „die Musik wird das Wunder voll- 
bringen, diese Masse zu ordnen und zu gliedern, zu er- 
regen und zu besiinftigen, zu ,instrumentieren' und zu 
,orchestrieren' nach den Gesetzen einer nati'irlichen 
Rhythmik". So kann ein Regisseur sprechen, aber nicht 
ein Erzieher, der die im Volke liegenden musikalischen 
Krafte aktivieren und zu neuem Ausdruck bringen 
mochte. Das Problem ist umfassender, als daB es einer 
rationalistischen und mecha.nistischen Psychologic und 
Physiologie zuganglich ware, den Schlagworten einer 
in der Oberwindung begriffenen Epoche „Masse" und 
,,Technik" muB man die Begriffe „Volk" und „Musik" 
entgegenstellen. — In alien Aufsatzcn erkennt man die 
liohen kiinstlerischen und padagogischcn Intuitionen 



des Musikers Dalcroze, trotzdem wird man in der Wer- 
tung seiner Methode, soweit sic in ihrer ganzen Aus- 
dehnung in Frage kommen soil, Zuriickhaltung iibeti 
und sich nicht durch begeisterte Anhanger, die von 
einem „gottlichen Improvisator" sprechen — Bach, 
Beethoven! — zu einer Oberschatzung der Wirksamkeit 
einer iminer an die Personlichkeit gebundenen Methode 
iiberreden lassen. Man konnte sonst leicht zu einem 
unzeitgemaBen Asthetisieren kommen und dabei die tief- 
begriindete innere Notwendigkeit einer rhythmischen 
und gymnastischen Erziehung fiir die Gesamtheit iiber- 
sehen. R. Wicke 

Curt Beilschmidt, Skizzen, vier Stiicke fiir Kla- 
vier op. 34. Magdeburg, Heinrichshofens Verlag. 

Des Leipziger, in Magdeburg geborenen Komponi- 
sten Beilschmidts norddeutsch-schwerbliitige und reflek- 
tive Art erschlieBt sich nur sehr langsam. Ich mochte 
den Spieler zuerst vor die frohgelaunte Musette der 
frischen „Lustigen Winzer" mit der kostlichen natura- 
listischen Imitation des Dorfgeigers, und erst von ihr 
mit „Harlekin und Kolombine" an der einen, Schumann 
an der anderen Hand nach Wien (,, Wiener Walzer") 
und Spanien („Spanische Serenade") fiihren. Dann wird 
er Beilschmidts Klaviermusik, die das Kleinleben eines 
spinnwebfeinen rhythmischen und harmonischen Fili- 
grans mit treuester Arbeit — fast allzu reicher Arbeit — , 
mit minutiosester Sorgfalt der Aufzeichnung und, auch 
„siidlandischen" Stoffen gegeniiber, vornehm gedampfter 
und zuruckhaltender Empfindung und Erfindung ver- 
bindet, verstehen und lieben lernen. Dr. W. Niemann 

Hans Windisch, Lieder op. 6 Nr. 1 und op. 8 
Nr. 3. Paragon-Musikverlag G. m. b. H., Berlin. 

Wie soil man sich zu diesen Liedern stellen? 
Wollen sie die Thronstufen der Schubert, Schumann, 
Franz, Wolf, Brahms besetzen, so miiBte man sie als 
fehl am Ort ablehnen, wollen sie den leichtgeschiirzten 
Musen Gefolgschaft geben und als ihnen angehorig 
betrachtet sein, so ware fiir sie eine Besprechung in 
einer so ernsthaft gestellten Zeitschrift, wie der vor- 
liegenden, nicht am Platze. Aus dieser Zwiespiiltigkeit, 
die mehr von dem kiihnen einreichenden Komponisten 
verschuldet ist, als daB man sie uns vorwerfen konnte, 
halte ich es fiir das Richtigste, auf naheres Eingehen 
zu verzichten und nur den Tatbestand ihrer Anwesenheit 
auf meinem Schreibtische festzustellen. E. Anders 

Ernst Brandt, Expressionismus in der Musik. Eine 
kritisch-asthetische Betrachtung. Sammlung Bartels, 
16 S. Braunschweig, F. Bartels. 1922. 

Das Schriftchen eines der vielen Fortschrittsphilister, 
die z. B. ohne geringste geistigc Skrupel folgendes zu 
schreiben vermogen: Je weiter sich unser musikalisches 
Verstandnis entwickelt, je feiner sich unser Empfinden 
gestaltet (glorreiche Zeit !), desto weiter und schneller 
entwachsen wir den friihercn Epochen der Musik- 
geschichte, ja sogar unserer Zeit selbst." Das letztere 
mochten wir dem Verfasser moglichst bald wiinschen, 
zudem ein Versenken in friihere Kunst, auf daB es nicht 
zu derartigen historischen Riickblicken kommt wie auf 
S. 11 und 7. s. 

Viktor Merz, Sieben Lieder (von Hesse, Rilke, 
Schlaf) fiir eine Singstimme und Klavier. Leipzig, 
C. F. Kahnt. 

Ganz moderne, mit Kakophonien gesegnete Lieder, 
die dem Sanger nichts von behaglich auf ebenem har- 
monischen Grund dahinflicBendem Melos gonnen, die 
seinen Gang vielmehr durch Stacheldraht und FuB- 
angeln gehassig hemmen. Nur wer den Komponisten 
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sehr liebt und an die Aufrichtigkeit seiner, gewisse 
komplizierte Stimmungsmomente durch bunte Ton- 
malerei widerspiegelnden, Psyche glaubt, wird sich der 
Miihe unterziehen, diese Lieder zu entratseln. 

Th. Raillard 

Kunterbunt, Lust und Leid im Lied zur Laute. 
Herausgegeben von Theodor Salzmann. Heft 1—15. 
Leipzig, Steingraber-Verlag. 

In den 15 Heften Lieder mit Lautenbegleitung wird 
in buntestem Durcheinander so ziemlich alles angesungen, 
was da kreucht und fleucht, alles, was da war und was 
da sein wird, ausgiebig natiirlich Wein, Weib und 
Oesang, aber auch z. B. der Klapperstorch, die heilige 
Nacht, der Maikafer, das Wandern und die Jungfrau 
Maria. Die Lieder wollen dem harmlosen Musizieren 
irn Familienkreis dienen und werden hier auch ihren 
Zweck erfiillen. Einige Liebeslieder kommen allerdings 
nur fiir den Freundeskreis in Betracht,- und fur diesen 
auch nur, soweit keine Leutchen aus der Jugend- 
bewegung — wie ich z. B. — dazugehoren. Hiermit soil 



aber keineswegs gegen die musikalischen Qualitaten 
dieser Lieder etwas gesagt sein. Im Gegenteil. Alle 
Achtung vor dem Komponisten (Willy Schweyda), dessen 
Weisen und Lautensatze ein betrachtliches Konnen ver- 
raten und an Temperament nichts zu wiinschen iibrig 
lassen. — Ober die Lieder insgesamt ist folgendes zu 
sagen: Wie es bei einer derartigen Sammlung nicht 
anders sein kann, findet sich neben Wertvollem auch 
minder Gutes. Die Lautensatze sind gut und bequem 
spielbar. Bei den Lautensatzen zu Liedern aus alten 
Zeiten, wie Heft 10 Nr. 1, ist der Stil nicht getroffen, 
wie iiberhaupt mehrfach die Begleitung die Lieder nicht 
vollig erschopft. Der Biedermeierstil ist ein Lauten- 
stil, aber nicht etwa der Lautenstil. Wir diirfen durch- 
aus nicht bei den Biedermeiereien stehen bleiben, son- 
dern miissen tief in versunkene Jahrhunderte hinab- 
steigen, wo noch viel Freude und Oewinn unser harrt 
und wo es noch sehr yiel zu lernen gibt. — Ubrigens, 
bei einigen Liedern von Wilhelm Busch ist der Dichter 
nicht genannt. Max Drischner 



Hreux. und quer 



Unterredung mit Kapellmeister Oscar Fried 
ttber russische Musikverhaltnisse. 

Lodz. Auf seiner Riickreise aus RuBland, wo Kapell- 
meister Oscar Fried eine sehr erfolgreiche Tournee 
absolviert hat, hielt sich Herr Fried kurze Zeit bei uns 
auf. Ich lieB mir diese Oelegenheit nicht entgehen, urn 
mit Herrn Fried eine Unterredung iiber die Musikver- 
haltnisse im jetzigen RuBIand ; herbeizufiihren. Unge- 
achtet der groBen Strapazen und sonstigen „Bequem- 
lichkeiten", mit denen eine Reise nach RuBland jetzt 
verbunden ist, hat Herr Fried die Reise hin und zuriick 
gut iiberstanden, was schon sein frisches, gesundes 
AuBere verrat. Herr Fried hatte es hier eilig, denn er 
wollte noch am gleichen Tage die Reise nach Berlin 
antreten. Er begniigte sich daher mit kurzen Antworten 
auf einige von mir gestellte Fragen, die ich hier fiir 
die Leser der Z. f. M. wiedergebe. 

„Welches sind Ihre Eindriicke von RuBland?" 

„Das interessiert mich am allerwenigsten. Ich bin 
nach RuBland gegangen, hauptsachlich, bzw. ausschlieB- 
lich, um das russische Musikwesen der Gegenwart 
objektiv zu studieren — und fand dort in dieser Hin- 
sicht alles vortrefflich, dank des fach- und sachkundigen 
Kommissars fiir Bildung und Kunst, Herrn Lunatschar- 
ski, der weder Geld- noch groBte personliche Opfer 
scheut, um die Kunst in alien ihren Abzweigungen 
sorgfaltig zu pflegen. Meiner Ansicht nach ist nichts 
zerstort worden, im Gegenteil — ich fand das gesamte 
Kunstleben in voller Bliite." 

„Auf welcher Hohe steht insbesondere die Musik?" 

„Auf einer sehr hohen. Das Orchester des GroBen 
(friiher kaiserlichen) ist vorziiglich, eins der allerbesten, 
die ich jemals unter meiner Hand gehabt habe. Die . 
Besetzung desselben ist geradezu iiberreich: 20 erste 
Violinen, 18 zweite, 12 Kontrabasse, 12 Celli, 14 Brat- 
schen, Holz-, Blechinstrumente sowie Schlagzeug in 
Fiille." 

„Welche Werke wurden unter Ihrer Leitung auf- 
gefiihrt?" 

„In erster Reihe Beethoven, und zwar die „Eroica", 
die C-Moll- und A-Dur-Sinfonien, ferner als besonderes 
Musikfest zweimal die „Neunte" mit einer Gesamt- 
besetzung von ca. 320 Personen, mit einem vorziiglich 
geschulten Chor und hervorragenden Solisten, wie 
Petroff (BaB), Bogdanowitsch (Tenor), Dershinskaja 
(Sopran) und Urbachowa (Alt). Die Auffuhrung der 



„Neunten" erreichte den Gipfel des kiinstlerischen Er- 
folgs, was Sie schliefilich aus den vielen Zeitungs- 
notizen ersehen werden. Es gelangten ferner zur Auf- 
fiihrung Werke vbri Tschaikowski (Pathetique), Berlioz 
(Phantastique), Strawihski (Der Feuervogel). auch De- 
bussy und Ravel. Bei meiner zweiten Reise iiach 
Moskau, die demnachst erfolgt, gelangt der ganze 
Mahlerzyklus zum erstennial in RuBland zur Auffuhrung, 
darunter auch die Sinfonie der Tausend." 

„Ist der Eintritt zu den Konzerten frei oder gegen 
Entgelt?" 

,,Selbstredend gegen Entgelt, und zwar sehr hohes. 
So kostet eine Karte in den ersten Reihen die Kleinig- 
keit von fiinfzig Millionen Sowjetrubel. Nichtsdesto- 
weniger waren alle Konzerte stets bis auf den letzten 
Platz ausverkauft. Es war nicht nur Erfolg, sondern 
Obererfolg.'' 

„Welche Musikwerke finden jetzt besonders Anklang 
in RuBland?" 

„Alles, was schon und interessant ist. Die Russen 
sind weder Chauvinisten noch Ignoranten; sie nehmen 
das Schone und Erhabene iiberall dort, wo sie es fin- 
den, und von wem auch es ihnen dargeboten wird." 

„Aus welchen Schichten una Kreisen besteht jetzt 
das Auditorium?" 

„Aus alien, ohne Ausnahme. Das Kunstwesen, 
namentlich aber die Musik, liegt den Russen sehr am 
Herzen, wie hierfiir Verstandnis in alien, selbst den 
untersten Schichten vorhanden ist. Sie sind ebenso 
aufmerksame wie dankbare Zuhorer wie das distinguier- 
teste westeuropaische Publikum." 

„Welcher Komponist ist am popularsten in RuBland?" 

„In erster Reihe Scriabin, der vor kurzem verschied, 
ferner Glazunoff, dessen Werke sich besonderer Beliebt- 
heit im modernen RuBland erfreuen." 

„Was halten Sie von der weiteren Entwicklung des 
Musikwesens in RuBland?" 

„Das laBt sich nicht voraussagen, das wird uns nur 
die Zukunft zeigen." 

„Wann gedenken Sie wiederum nach RuBland zu 
gehen?" 

„Schon nachste Woche, und zwar auf die Dauer von 
4-5 Wochen." 

„Wie haben Sie sich in RuBland verstandlich ge- 
macht?" 

„In der deutschen Sprache und in der Sprache der 
Musik." Ch.Hecht 
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Johann Gottfried Schicht 

Zu seinem 100. Todestage am 16. Februar 

Im Jahrel785 iibernahm Johann Gottfried Schicht 
die Lei.ung der Gewaadhauskonzerte. Wie sein Amts- 
vorganger Johann Adam Hiller, war auch er, geboren 
am 29. September 1753 in Reichenau, ein Sohn der 
Oberlausitz. Nach dem Gymnasialbesuch im nahen 
Zittau begab er sich ebenfalls nach Leipzig zum Studium 
der Rechte, wahlte aber bald, von Kapellmeister Nau- 
mann an Hiller empfohlen, die Musik zu seinem Beruf. 
Hiller hatte selbst dazu geraten und ermoglichte ihm, 
unter seiner Leitung ailwinterlich im Gewandhaus meh- 
rere Konzerte auf dem Fliigel zu spielen. So wurde 
Schicht dem Leipziger Publikum vertraut, und man 
konnte dem vielseitig Talentierten nach Hillers Weg- 
gang die Direktion der Konzerte anvertrauen. Ein 
Vierteljahrhundert wirkte er hier wahrend einer von 
dem Dreigestirn der Wiener Klassiker erhellten Musik- 
periode. 1 /90 iibernahm Schicht einen Organistenposten 
und zwei Dezennien spater das Kantorat an der Thomas- 
schule, behielt aber die Direktion der geistlichen Kon- 
zerte noch einige Jahre. In seiner neuen Stellung ent- 
faltete er eine segensreiche Tatigkeit bis zu seinem 
Tode am 16. Februar 1823. Zur Lebensgefahrtin hatte er 
eine Pisanerin erwahlt, deren Gesangskunst fiir das 
Gewandhaus einen vvertvollen Besitz bedeutete. Eine 
Tochter wirkte gleichermaBen als Sangerin und hat 
Schicht „manche Vaterfrcuden" bereitet. 

Aber nicht nur Nachschaffender, sondern auch pro- 
duktiver Kiinstler, schrieb Schicht eine groBe Zahl 
meist kirchlicher Kompositionen, von denen seine dra- 
matischen Passionsoratorien hochgeschiitzt waren. Fiir 
die „Feyer der Christen auf Golgatha" (1785) scheint 
Bachs Matthauspassion als Vorbiid gedient zu haben, 
doch fehlt bei Schicht die polyphone Kraft, auch sind 
die Orchesterbegleitungen der Chore mangelhaft. Bei 
seiner Kurzatmigkeit liegen ihm knapp konzentrierte 
Chorsatze besonders, die er in wuchtiger Akkordik bis- 
weilen zu miichtigen Wirkungen gestaltet. In den Solo- 
partien herrscht ansprechende Melodik, wenn sie nicht 
durch das leidige Verzierungsunwesen entstellt wird. 
Aber ilberall zeigt sich ein Wille zu Charakterisierung, 
ohne allerdings dabei neue Ausdrucksnuancen zu formen. 
Harmonische Wendungen und modulatorische Ober- 
raschungen bringen Stimmungsmalerei. So witkt in dem 
ersten Sopranrezitativ mit Oboensolo an der Stelle 
„Liebe sandte dich" der plotzlich auftretende Quint- 
sextakkord von D-Dur wie ein Wink aus anderer Welt, 
wie ein aufflammender Heiligenschein. Oder, wenn 
Christus „auf Golgatha erblaBt : ', da losen die unver- 
mittelten Pianissimoschlage in As-Dur (Sextakkord) eine 
verhaltene Stimmung aus, urn „Tranen aus dem Gefiihl 
der Seligkeit dankbar flieBen" zu lassen. Neben solchen 
ergreifenden Momenten stehen dann wieder recht senti- 
mentale Phrasen, z. T. durch den Text verursacht. Mit 
diesen Beispielen seien Stil und Konnen des Kompo- 
nisten gekennzeichnet. 

Schicht hat seinen Werken im Gewandhaus zahlreiche 
Auffuhrungen bereitet. Auch in der Heimat vergaB man 
ihn nicht. Die „MusikaIische Academie spirituelle" 
brachte in Zittau 1790 eine seiner Kantaten zu Gehor. 
Vier Jahre spater erschien er selbst in Bautzen, um 
in der „Goldenen Weintraube" zweimal sein Chorwerk 
„Preis der Dichtkunst" zu dirigieren. 

So betrauerte denn vor einem Jahrhundert Leipzig 
den Verlust seines verdienstvollen „Musikdirektors an 
den beyden Hauptkirchen". Und diese wenigen Zeilen 
mochten das Gedenken an den Lehrer Heinrich Marsch- 
ners wachrufen. Die Allgemeine Musikalische Zeitung 
von 1823 stellte ihrem Nekrolog ein Bild Schichts voran, 
aus dessen Antlitz ein „wohlwollender, grundredlicher 
Charakter" zu uns spricht. Herbert B!ehle / Berlin 



Offener Brief an Max Hesses Verlag, Berlin. 

Sehr geehrter Herr! 

Im Sominer dieses Jahres habc ich auf Ihren „ver- 
einigten" Musikerkalender zu einem Preise, der nicht 
als freibleibend bezeichnet war, subskribiert, da Sie 
das piinktliche Erscheinen des Kalenders fiir September 
zusicherten. In der ersten Januarwoche erhielt ich eine 
Karte von Ihnen, in der Sie ersuchten, eine Nach- 
nahme, unter der Ihr Kalender bei mir eingehen wurde, 
doch einzulosen. Ich lieB die Nachnahme uneingelost 
und erhalte darauf von Ihnen eine Karte folgenden 
Inhalts: ,,Sie haben die Annahme verweigert, trotzdem 
Ihre feste Bestellung vorliegt. DaB der urspriingliche, 
im Sommer angegebene Preis nicht zu halten war, ist 
selbstverstandlich. Auch das etwas verzogerte Er- 
scheinen entbindet Sie uriter den heutigen Verhaltnissen 
nicht von Ihrer Abnahmepflicht. Ich komme Ihnen 
nun weiter insofern entgegen, als ich Zahlung in zwei 
Raten gestatte. Senden Sie mir nicht bis zum 28. 1. 
den ganzen Betrag von M. 2272 auf mein Postscheck- 
konto, so werde ich den Kalender mit Nachnahme von 
M. 1000 an Sie abschicken. Den Rest zahlen Sie am 
1. III. 23." 

Ohne mich weiter iiber den Ton der Karte mit Ihnen 
zu unterhalten, mochte ich Sie darauf aufmerksam 
machen, daB ich es angesichts der aufierordentlichen 
Verzogerung und Preiserhohung fiir notwendig gehalten 
hatte, die 1. Karte, die Sie offenbar alien Subskribenten 
zusandten und deren Ersuchen um Annahme der Nach- 
nahme schon die Unsicherheit Ihres Standpunkts be- 
weist, vor Absendung der Nachnahme den Subskri- 
benten zugehen zu lassen mit der Bemerkung: „Falls 
wir binnen 8 Tagen keine Abbestellung erhalten, halten 
Sie Ihre Subskription zu den neuen Bedingungen auf- 
recht und erhalten sofort den Kalender." 

Zweitens ware es Ihre Pflicht gewesen, den Sub- 
skribenten den Kalender zu liefern, bevor er in den 
Musikalienhandlungen zu haben war. Ich habe mir den 
Kalender am 30. Dez. 1922 bereits bei Klemm in Leipzig 
gekauft, da ich annehmen muBte, daB Sie iiberhaupt 
infolge des erhohten Preises nicht an Subskribenten lie- 
ferten, und erhielt Ihre Nachnahme erst im Januar 1923. 

Drittens ist es sehr humoristisch, wenn Sie von 
„etwas verzogertem" Erscheinen sprechen, wenn ein 
Kiiufer einen Kalender, der fiir September angekiindigt 
war und dessen Kalendarium vom 1. Oktober 1922 bis 
Ende September 1923 lauft, erst im Januar 1923 erhalt. 
Da Sie nicht einmal mehr, wie das Stem im vorigen 
Jahre tat, das Kalendarium bis 31. Dezember 1923 liefern, 
mindern Sie den Wert Ihres Kalenders so, daB fiir den- 
jenigen, der ihn erhalt, mehr als ein Viertel des 
Almanachs bereits wertlos ist. 

Jedenfalls werden sich darauf sehr viele Musiker 
iiberlegen, ob sie sich kiinftig einen solchen 3/4-Jahrs- 
Kalender anschaffen, zumal Sie durch die Art Ihrer 
Zuschriften die Bezieher nicht gerade zu gewinnen 
suchen. 

Bei den heutigen Postpreisen hat man iibrigens 
durchaus keine Veranlassung, sich bei Ihnen irgendwie 
wegen Nichtannahme der Sendung zu entschuldigen, 
wenn diese um 3Vz Monate zu spat eintrifft und durch 
diese Verzogerung enorm verteuert wird! 

Ich hielt es fiir gut, im Interesse der gewiB zahl- 
reichen Subskribenten diese Angelegenheit offentlich 
zu erdrtern. Vielleicht hat das die Folge, daB derlei 
Unzutraglichkeiten im nachsten Jahre vermieden werden. 

Hochachtungsvoll 

Altenburg (S.-A.). Dr. Georg Gohler. 
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Die Leipziger Friihjahrsmesse 1923 (4.-10. Marz) 

wird auch diesmal wieder eine Reihe besonderer musika- 
lischer Veranstaltungen bringen. Im Neuen Theater 
werden unter Mitvvirkung auswartiger Gaste „DieHuge- 
notten", „Der Rosenkavalier", ,,Die Meistersinger", 
,,Don Juan", ,,Ein Maskenball", „Carmen" und ^Lohen- 
grin" zur Auffiihrung kommen. Ferner finden zwei 
Gewandhaus-Sonderkonzerte unter General- 
musikdirektor Fritz Busch statt, auBerdem ein Kir- 
chenkonzert des Thomanerchores, ein Kon- 
zer't des Ried e I ve r eiu s mit der Missa solemnis von 
Beethoven, ein Konzert der Leipziger Singakademie 
und des Leipziger Mannerchores. Auch im Volker- 
schlachtdenkmal werden durch den Domchor beson- 
dere Gesangsauffiihrungen veranstaltet. 

Unter dem Titel „Die Krisis unseres Konzert- 
lebens" hat Dr. A. Aber in den Leipziger N.N. 
(21. Januar) einen Artikel erscheinen lassen, der zur 
Linderung der Not der Solisten 3en Austiau der 
Veirei nskonzert e, ferner zur Einfiihrung junger 
noch unbekannterKunstler Besprechungskonzerte 
(Veranstaltungen vor geladener Presse) in Vorschlag 
bringt. Eine ganze Anzahl Klavierfirmen hat auch 
bereits ihre Sale zur Verfiigung ges'tellt, so daB wenig- 
stens nach dieser Seite hin dieser Einrichtung, die 
schon vor dem Krieg versucht wurde, aber zu keiner 
Bedeutung gelangen konnte, keine Widerstande im 
Wege stehen. Wahrend des Winters sind gerade Musik- 
referenten mit bekannten Namen iiberlastet, so daB der- 
artige Konzerte in die Sommermonate fallen miiBten. 
Der Ausbau der Vereinskonzerte soil die Beschaftigung 
von Solisten fordern, indem die Kosten der Veranstal- 
tung ei'gener Konzerte ins Ungeheuerliche gestiegen 
sind und den Solisten in den seltensten Fallen Ein- 
nahmen verschaffen. Bei derartigen Veranstaltungen 
soil es sich keineswegs nur um solche von Musik- 
vereinen handeln, sondern es ist besonders auch an 
sonstige Vereine, die gerade auch fur Musik in ideeller 
und pekuniarer Hinsicht etwas ubrig haben, gedacht. An 
sich sind derartige musikalische Vereinsveranstaltungen 
ja nichts Neues, darauf wiirde es aber ankommen, daB 
dieses System, Solisten zu beschaftigen, weitere Ver- 
breitung fande. 

Alte Turmmusik. Hatte nicht der Krieg mit seinen 
Folgen so manches Kulturfordernde gerade auch auf 
musikalischem Gebiet unterbrochen, so ware in Deutsch- 
land die alte Sitte der Turmmusik in manchen Stadten 
neu aufgelebt. Da ist es nun die Schweiz, die auf 
diesem Gebiet vorzugehen vermag, und zwar ist es die 
Neue schweizerische Musikgesellschaft, die 
sich gerade auch die „Vergeistigung des offentlichen 
Kunstlebens" zum Ziele gesetzt hat. Uns liegt das 
Programm einer auf dem Miinsterturm in Bern durch 
Blaser des Berner Stadtorchesters ausgefuhrten Turm- 
musik vor, die unter Leitung des Miinsterorganisten 
Ernst Graf, eines in Deutschland (bei Straube) gebil- 
deten und iiberaus gerade auch fur alte Musik ein- 
tretenden Musikers stand. Wir stoBen da auf die 
Namen Lassus (Motette „Albertus, dux Bavariae", zehn- 
stimmig in zwei Choren), den als Leipziger Turm- 
komponisten beruhmten Johann Pozel (fiinfstimmige 
Turmsonate), G. Gabrieli (zwolfstimmiges Benediktus) 
sowie auf einige alte schweizerische Lieder. 



Wien. Ein Manuskriptfragment des Schubertschen 
Liedes ,,Der Tod und das Madchen" wurde fiir die 
Gesellschaft der Musikfreunde fiir 2 200000 Kronen er- 
steigert. Mit diesem Fragment, das nur aus zweiten 
Zeilen mit den ersten Takten des Vorspiels besteht, 
besitzt die Gesellschaft nunmehr sechs Fragmente 
dieses Liedes. Es war damals von Schuberts Stief- 
bruder sti'ickweise an Liebhaber verschenkt worden. 

Eine FahrpreisermaBigung fiir Gastspiel- 
und Konzertreisen ist nunmehr genehmigt worden 
und findet in folgender Erganzung der betreffenden 
Eisenbahntarife Ausdruck: 

1. In der 2., 3. und 4. Klasse werden zum halben 
Preise, in der 2. und 3. Klasse der Schnellziige auBer- 
dem gegen tarifmaBigen Zuschlag befordert: Mit- 
glieder von Theaterunternehmungen (Wandertheater, 
Stadtebundtheater u. dgl.) und Orchestervereini- 
gungen, deren Veranstaltungen zum Zwecke der 
Kunstpflege oder der Volksbildung von den Landern 
im offentlichen Interesse unternommen, unterhalten oder 
wesentlich unterstiitzt, sowie die, welche ohne Ab- 
sicht auf Gewinnerzielung ausschlieBlich zum Zwecke 
der Kunstpflege oder der Volksbildung unternommen 
werden und von den Landesregierungen als gemein- 
niitzig anerkannt sind, bei gemeinschaftlichen 
Reisen nach und von solchen gemeinniitzigen Ver- 
anstaltungen. 

2. Die Fahrkarten zum halben Preise werden von 
den Fahrkartenausgaben auf Grand eines nach vor- 
geschriebenem Muster ausgefertigten und vom Leiter 
des Theaterunternehmens unterschriebenen Antrages, 
der Reisetag und -z'iel, den zu benutzenden Zug, die 
Wagenklasse, die Zahl der Teilnehmer und den Zweck 
der Reise enthalten muB, ausgegeben. Mit dem Antrage 
sind vorzulegen : a) eine Bescheinigung des Leiters des 
Unternehmens, daB es sich um eine solche Reise im 
Sinne der Ziffer 1 handelt; b) die Bescheinigung der 
Eisenbahnverwaltung dariiber, daB das Theater- oder 
Orchesterunternehmen behordlich anerkannt und als 
solches bei ihr angemeldet ist. 

Der neue „Don Juan" -Text von Ernst Heine- 
mann, der seine anlaBlich des 150jahrigen Mozart- 
jubilaums erschienene Obersetzung in neuer Bearbeitung 
herausgegeben hat, erlebte an den Bi'ihnen von Mann- 
heim, Hannover, Stuttgart und Schwerin eine Reihe 
von Auffiihrungen. 

Halle. Zur Erwiderung des Besuches des Ungar- 
Vereins werden die Hallischen akademischen 
Sangerschaften in der Starke eines Chores von 
vier Sangerschaften demnachst eine Sangesfahrt nach 
Ungarn und den dortigen Universitaten antr'eten. 

Koln. Hier fand der erste staatliche Fortbil- 
dungskursus fiir Chorleiter des Rheinischen 
Sangerbundes und des Arbeiter-Sangerbundes (Gau 
Rheinland) unter Leitung des Musikdirektors E. Jos. 
Miille r statt. Zweck der Kurse ist vor allem die An- 
regung der Chorleiter zu methodischer Chorarbeit und 
musikerziehlicher Beeinflussung der Sanger. Die Teil- 
nehmer sprachen den dringenden Wunsch nach einer 
Wiederholung und Weiterfuhrung der Kurse in regel- 
maBigen Abstanden aus. 
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Bevorstehende Jlrauffuhrungen 

BUHNENWERKE 

„Der goldene Hahn", Oper von Rimsky-Korssa- 
ko.w (Berlin, Staatsoper). 

KONZERTWERKE 

„Im Wechsel der Monde", Kammermusik fur Streich- 
quartett und eine Singstimme von R. A. Kirchner 
(Schwerin, Schweriner Streichquartett). 

Stattgehabte Tlrauffiihrungen 

BUHNENWERKE 

,,Rosenkavalier", von Rich. S t r a u B (Warschau, 
Opernhaus, polnische Urauffiihrung). 

KONZERTWERKE 

Dritte Sinfonie von Rich. Wetz (Aachen, Stadtisches 
Orchester unter. Peter Raabe). 

„Sinfonisches Stuck" fur groBes Orchester von Josef 
Eidens (ebenda).' 

Serenade fur kleines Orchester von R. Laquai (Ber- 
lin, Urauffiihrung fur Deutschland). 

Streichtrio op. 10 von Friedrich de la Motte- 
Fouque (Berlin, 2. Trioabend G. Springer, O. Soehnge, 
K. Soehnge). 

Cellosuite von Fritz von Bose (Leipzig, Trio Bose- 
Davisson-Klengel). 

Sonate fiir Cello und Klavier Fis-Mol! op. 30 von 
Hans. Bullerian (Berlin). 

Trio F-Moll fiir Klavier, Violine und Cello von Willy 
Ortleb (ebenda). 

Sonate fiir Violine und Klavier op. 1 von Walter 
Hanft (ebenda). 

Solosonate C-Dur von Emil B o h n k e (ebenda). 

Lieder der Nachl. Inipressionen fiir dreistimmigen 
Frauenchor, Streichquartett und Klavier op. 20 von 
F. Sporn (Zeulenroda, Stadtisches Kammerkonzert). 

Lieder fiir Sopran mit Klavier von Yrjo K i 1 p i n e n 
(Leipzig, Kathe Thierfelder-Orundmann). 

Septett fiir Flote, Kiarinette, Hoboe, Horn, Pauke, 
Klavier, op. 55 von Rudolf Dost (Dresden, Blaser- 
quartett der Staatsoper). 

Sonate fiir Flote und Klavier A-Moll op. 47 von Kurt 
Striegler (ebenda). 

Suite G-Moll von Bruno Stunner (ebenda). 

„Pharaonenland", drei Bilder aus Alt-Agypten . fiir 
Klavier op. 86 von Walter Niemann (Berlin-, Pepito 
Arriola). 

Zweite Sinfonie von Willem Pyper (Amsterdam, 
Conzertgebouw). 

Dritte Sinfonie E-Moll von E. v. Fielitz (Diissel- 
dorf, 6. Orchesterkonzert). 

„Waldmusik" von Paul Graener (Leipzig, Gewand- 
haus). 

Tzrstauffuhrungen und JVeueinstudierungen 

„Judith", Oper von Max Ettinger (Leipzig, Stadt- 
theater). J 

„Erwin und Elmire" von Othmar Schoeck, Kon- 
zertauffiihrung (Ludvvigshafen, Schweizer Musikfest). 



Konzertstiick op. 31a und 54 von F. Busoni (Wies- 
baden, Hamburg, Flensburg, Koln, Koblenz). •- ' :; 

Fiinf Orchesterstiicke op. 16 von Arnold Schoii- 
berg (Bremen, 7. Philharmonisches Konzeri). 

Sonate Nr. 1 op. 3 von Harald Saeverud (Berlin, 
Rolf Ringens). 

,,Sinfonische Musik" op. 11 von Ernst K r e n e k. 
„Die junge Magd", Kammermusik Nr. 1 op. 24 von Paul 
Hindemith (3. Konzert der Internationalen Gesell- 
schaft fiir netie Musik). 

Sonate Des-Dur von Ignaz Tiege rman (Berlin). 

„Pharaonenland", drei Bilder aus Alt-Agypten op. 86 
fiir Klavier von Walter Niemann (Leipzig). 

Sonate fiir Violine und Klavier op. 18 von Jules von 
Wertheim (Berlin, G. Kulenkampff-Post). 

1. Streichquartett, 1. Violinsonate und Klavierwefke 
von Bela Bartok (Leipzig, 4. „Melos"-Kammermusik- 
veranstaltung). 

Streichquartett Nr. 1 op. 1 von Hermann S elver - 
chen (Karlsruhe, Miinchen, Stuttgart, Schaehtebeck- 
Quartett). 

Fontane di Roma. Sinfonische Dichtung v-on ;Otto- 
rino Res pig hi (Leipzig, Gewandhaus). ; 

Sinfonie C-Dur von Volkmar Andreae (ebenda). 

Hymne fiir funfstimmigen Chor op. 7 von Johannes 
Haarklou (Leipzig, Thomaskirche). 

Musi kfeste und Testspiele 

Genf. Das 24. Sch we ize rise-he Ton.kiins tie r- 
fest wird unter Leitung des dortigen Musikdirektors 
Ernest Ansermet am 7. und S.April in Genf statt- 
finden. 

Am Max- Rege r- F e s t in Meiningen; (s, Nr, 3 
S. iff) wirken an Kiinstlern in den beiden Konzerteji 
Frl. Hedvvig Fichtmiiller (Miinchen), (Alt), Giinther 
Ram in (Orgel), Konzertmeister Schaller (Meiningen) 
und das Streichquartett der Meininger Landeskapelle .'mit. 

Von Gesellschaften und Vereinen 

Die wahrend des Krieges mit den Zielen der efi.e- 
maligen Internationalen Musikgesellschaft gegriindete 
Neue Schweizerische Musikgesellschaft hat 
zu ihren bisherigen Ortsgruppen Basel, Winterthur und 
Ziirich seit einiger Zeit eine weitere, die „Vereinigte 
Ortsgruppe Bern-Freiburg-Solothurn" erhalten. Sie steht 
unter dem Vorsitz des Miinsterorganisten Ernst Graf, 
der in der Zusammenstellung und Neueinrichtung alter 
Musik sich bereits groBe Verdienste erworben hat. 

J^onservatorien und Unterrichtswesen 

Urn eine Reform des Musikun te r ri c h ts in 
Sachsen durchfiihren zu konnen, hat das sachsische 
Wirtschaftsministerium die Unterbehorden aufgefordert, 
genaue Verzeichnisse aller in ihrem Bezirk wohnhaften 
Personen einzureichen, dig mindestens zwei Schiller in 
Musik unterrichten, und auch die Musikschulen und die 
Lehrlingskapellen mit samtlichen Lehrkriiften namhaft 
zu machen. Die Unterbehorden haben die betreffen- 
den Anstalten und Musiklehrer darauf aufmerksam zu 
machen, daB die Weiterfiihrung bei Unterbleibung und 
unrichtiger Meldung untersagt wgrden kann. 



\^ fPJ 1/ . C*,ni/i s-f s-f /*>/"£ sii * ^" r ^ en J a ^ r S an S 1922 der E.f.M. sind nur nodi in geringer -^L. 
^V X J-JlHDClHClClGCRCrl Anzahl vorratig und zum Preise von M. 450,— zu haben. -T 
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Musik i m Ausland 

Moskau. Die 1861 gegriindete Moskauer 
deutsche Liedertafel, deren Tatigkeit wahrend 
des Krieges und der Revolutionszeit geruht hatte, ist 
nunmehr wieder eroffnet und von dem Moskauer 
Sowjet genehmigt worden. 

London. Kiirzlich fand die Konferenz der Inter- 
nationalen Gesellschaft fiir neue Musik statt. Dele- 
gierte aus aller Herren Lander waren erschienen. Man 
wahlte einen aus sieben Mitgliedern bestehenden Aus- 
schuB, der die zur Auffiihrung auf dem diesjahrigen 
Internationalen Musikfest kommenden Kompo- 
sitionen auszuwahlen hat. Folgende Musiker wurden 
einstimmig in den AusschuB gewahlt: Hermann Scher- 
chen (Deutschland), Eugene Goossens (England), 
Andre C a p 1 e t (Frankreich), Ildebrando P i z z e 1 1 i 
Htalien), E. Ansermet (Schweiz), Al. Z e m 1 i n s k y 
(Tschechoslowakei), O. G. Sonneck (Amerika). Auch 
ein Ehrenkomitee, dem Busoni, Ravel, Schonberg, Sibe- 
lius, StrauB und Stravinsky angehoren, wurde gebilde't. 
Es lebe die organisierte Internationale! 

Antwerpen. Korngolds „Tote Stadt" ging als 
erste deutsche Oper nach dem Kriege in flamischer 
Sprache in Szene. Die Auffiihrung war audi auBerfich 
ein gesellschaftliches Ereignis. 

Wien. Glucks „Orpheus" kam hier an drei Abenden 
im Konzerthaussaal Unter P. v. Klenaus Leitung und 
Emmi L e i s n e r als Solistin zur Auffiihrung. 

Stockholm. Die Oper feierte in der zweiten Halfte 
des Januars ihr 150jahriges Jubilaum. Besondere Fest- 
auffiihrungen und -konzerte gaben diesen Tagen ihr 
besonderes Geprage. 

Reykjavik (Island). Die Leitung emer hier soeben 
gegriindeten Instrumentenschule wurde dem Hornisten 
una Geiger Otto Bottcher iibertragen. Auch in der 
zweitgroBten Stadt Islands, in Akureyri, fand eine 
Griindung statt, die eines Musikvereins, der eine Musik- 
schule ins Leben rief. Die Leitung liegt in den Handen 
des zuletzt in Dortmund tatigen Pianisten Kurt Hae- 
sers, eines Schiilers Prof. Teichmiillers (Leipzig). 

New York. Pfitzners Kantate „Von deutscher 
Seele" wurde von einer Gesellschaft zur Urauffiihrung 
in Amerika erworben. Sie findet im Herbst 1923 in 
New York unter Leitung von Kapellmeister Artur Bo- 
danzky in deutscher Sprache statt. 

Personl iches 

Carl August DeiBenroth, der Obermusiklehrer 
der Landesschule Pforta (Schulpforta) bei Naum- 
burg a. S., starb am 21. Januar im 76. Lebensjahr. 
DeiBenroth war seit 1882 als Musiklehrer in Schul- 
pforta angestellt. Sein Schiilerchor stand auf beson- 
derer Hohe. 

Marie Goetze, das langjahrige Mitglied der Ber- 
liner Staatsoper, starb im Alter von 57 Jahren. 

Hermann Brune, der Direktor des stadtischen Kon- 
servatoriums in Hannover, starb 66 Jahre alt. 

Julius Kopsch, der Dirigent des Oldenburger Lan- 
desorchesters und der musikalische Oberleiter der Lan- 
desoper, wurde von der Oldenburger Regierung zum 
Landesmusikdirektor ernannt. 

Anton von Hoboken, ^ein hollandischer Tonkiinst- 
ler, der lange Zeit in Miinchen lebte, iibergab bei 
seinem Scheiden aus Miinchen dem dortigen Bachverein 
eine Million Mark. 

Ehrungen H. Kretzschmars anlaBlich seines 
75. Geburtstags: Im Festsaale der Staatsakademie fiir 
Kirchen- und Schulmusik zu Charlottenburg fand ein 
Festakt statt, bei dem der preuBische Kultusminister 
der Akademie eine Bronzebiiste des Gefeierten iiber- 
reichte. Einem Orgelvortrag und achtstimmigen Chor- 
gesangen folgten eine Reihe von BegriiBungen. Es 



sprachen im Namen der Akademie Prof. Dr. C. Thiel, 
fiir die Universitat Geh. Rat Stumpf, fiir die preuBische 
Landeskirche Geh. Rat Schlegel. Anwesend wafen auch 
Max Friedlarider, Trendlenburg, Meyer, Siegfried Ochs, 
Graf G. Hochberg (Dresden) u. v. a. Die studentischen 
Korporationen waren mit ihren Fahnen erschienen. Die 
Vertreter der Stadt Olbernhau i. Erzgeb. iiberreichten 
dem Jubilar eine Adresse und wertvolle Gaben. Das 
dortige Geburtshaus Kretzschmars soil eine Gedachtnis- 
tafel erhalten, und der Schafereiberg bei Olbernhau 
wird fortan den Namen Kretzschmarhohe fiihren. 

Ernestine Schumann-Heink, die beriihmte, seit 
Jahren in Deutschland nicht mehr konzertierende 
Altistin, wird in dieser Saison noch Konzerte in Ham- 
burg, Berlin, Leipzig, Dresden, Miinchen, Wien und 
Graz geben. Der Ertrag samtlicher Konzerte ist fiir 
wohltatige Zwecke bestimmt. 

Zwickau. Am 1. Marz d. J. vollenden s'ich 25 Jahre, 
dafi der in ganz Deutschland als Orgelvirtuos, Orgel- 
bausachverstandiger, Klavier- und Orgelpadagog und 
feinsinniger Tonschopfer bekannte Paul Gerhard t 
an der hiesigen Marienorgel tatig ist. Seine groBen 
Verdienste, die sich durchaus nicht nur auf seine Tatig- 
keit in der groBen Offentlichkeit beziehen — er ist auch 
ein wirklich vorbildlicher Kirchenmusiker — sichern ihm 
allerorten hohe Anerkennung. P. Gerhardt ist ein wirk- 
licher Meister seines Instrumentes. Er ist geboren 1867 
in Leipzig, war nach Ablegung der Maturitatspriifung am 
Gymnasium, dann Schiiler des Leipziger Konservatoriums 
und zugleich bei der Universitat immatrikuliert, dann 
Musikreferent fiir das Leipziger Tageblatt und die 
Leipziger Zeitung, hierauf Organist an der Kirche zu 
Leipzig-Plagwitz, bis er, als der Wiirdigste, 1898 an die 
Marienkirche zu Zwickau gewahlt wurde, die ja be- 
kanntlich eins der besten Orgelwerke Deutschlands hat. 
P. Gerhardt hat bereits eine ganze Generation hervor- 
ragender Organisten herangezogen. ' M. K. 

Lodz. Im Alter von 34 Jahren ist hier gestorben der 
verdiensrvolle Chordirigent und Kapellmeister Friedrich 
Tausig (Schiiler von Ernst Kraus). 

Am 29. Januar wurde der englische Komponist Frede- 
rick Deli us sechzig Jahre. Der auch in Deutschland 
gut bekannte Tondichter gehort zu den Fiihrern des 
heute durch andere Richtungen iiberholten Impressio- 
nismus, und zwar ist Delius einer der geschmackvollsten. 

Verschiedene Mitteilungen 

Die in der kommenden Spielzeit an der Berliner 
Staatsoper zur Urauffiihrung kommende Oper „Der gol- 
dene Hahn" von Rimsky-Korsakoff erscheint im Verlag 
P. Jurgenson-Rob. Forberg, Leipzig. 

Das Schweriner Streichquartett (Konzert- 
meister Kramer, R. A. Kirchner, Clemens Meyer, Karl 
Knochenhauer) konzertierte kiirzlich in Danemark und 
erzielte mit Beethovens Cis-Moll-, Schuberts D-Moll- 
und Emborgs drittem Streichquartett groBe Erfolge. 

Die erste Auffiihrung von Richard Wagners „Liebes- 
verbot" nach erfolgter Drucklegung findet am 24. Marz 
1923 an der Staatsoper in Miinchen statt. Das Werk 
wurde weiterhin bisher von Wien (Volksoper) und 
Gotha (Landestheater) erworben und auch fiir die Auf- 
fiihrungen des Musikhistorischen Kongresses in Leipzig 
(Oktober 1923) in Aussicht genommen. 

Siegfried Scheffler hatte in Hamburg mit eigenen 
Werken (Oper, Sinfonie, Lied) als Dirigent und Kom- 
ponist starken, unbestrittenen Erfolg. 

Der treffliche Erfurter Pianist Giinther Horn aim 
trat audi in seinen diesjahrigen Konzerten (Erfurt, Leip- 
zig, Berlin, Bremen u. a.) sehr erfolgreich fiir zeit- 
genossische Klaviermusik, wie H. Kauns Spitzweg- 
bilder und Niemanns Praludium, Intermezzo und Fuge 
op. 73, ein. 



90. Jahrgang 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



Seite 95 



Aus J{onzert und Oper 

Oraz. Zu bedeutsamen Erlebnissen wurden die von 
Klemens KrauB mustergiiltig vorgefiihrten Neuheiten 
heimischer Tomneister: Joseph Marx' „Herbstsin- 
fonie" und die dritte Sinfonie in Fis-Moll von 
Guido Peters. Kenner von Marx' Eigenart hatten 
sich bald in das phantasiereiche, teils von elegischen, 
teils von ekstatischen Herbststimmungen durchwehte 
Werk eingefiihlt. Aus tiefstem Naturempfinden geboren, 
ist es mit seiner oftmals flimmrigen Harmonik und 
fesselnden Kontrapunktik — nur wenige Themen be- 
herrschen kiihn die ganze Tonschopfung — und in 
seinem oft seltsam gieiBenden orchestralen Gewande 
ein wundersames Klangphanomen modernster Pragung. 
Ganz anders geartet, aber nicht minder als ein Meister- 
werk einer musikalischen Vollnatur envies sich die 
Sinfonie von Peters. Sie ist von Stimmungen erfullt, 
die der Weltkrieg in einem feinfiihligen, gedankentiefen 
Kunstler wachgerufen hat. Der Gedankengang und die 
musikalische Schonheit des gehaltvollen Werkes mach- 
ten tiefen, ja erschiitternden Eindruck. Peters, der 
sturmisch gefeiert wurde, erzielte auch als Pianist die 
groBten Erfolge. Eine reizvolle Neuheit spielerischer 
Art bot v. Alpenburg mit der „Taubenhochzeit" von 
Braunfels. Opernkapellmeister Hans Mohn machte sich 
urn volkstiimliche Orchesterkonzerte, bei denen Kon- 
zertmeister Michl das Mendelssohnsche E-Moil-Kon- 
zert spielte, und durch zwei „Wagner-Abende" sehr 
verdient. Der junge hochbegabte Clodwig Rasberger 
meisterte das Opefnorchester mit Borodins „Steppen- 
bilder" und der „Rhapsodie" von Svendsen, wahrend 
Kapellmeister Fritz Voglar, der Mann der heiteren 
Muse, mit einer „Johann-StrauB-Rev / ue" heiter an- 
regende Stunden bereitete. Orchestrale Gaben boten 
auch die Musikerschar des „Steierm. Konservato- 
rium" unter Dir. R. v. Moj si sovics (mit der Ur- 
auffiihrung eines gediegen gearbeiteten sinfonischen 
Vorspieles „Lenzfahrt" unseres Meisters Leopold 
Suchsland) und schlieBlich die von Wagnes stramm 
geleitete Garnisonskapelle. Die in den letzten Jahren 
wieder erstarkten Chorvereine („Gr. Mannergesang- 
verein', „Schubertbund", „Mannerchor" usw.) muBten 
sich ob der hohen Kosten eines Begleitorch esters leider 
auf den A-Cappella-Gesang beschranken. Fiir genuB- 
reiche Kammermusikabende sorgten die altbe- 
wahrte Vereinigung Prochaska-Stolz, das aufstre- 
bende Quartett der „Philharmoniker" und vor allem das 
unter der kiinstlerischen Leitung Suchslands stehende 
Quartett der „U r a n i a", die von Direktor Gemot ge- 
fuhrt wesentlichen Anteil an unserem Kunstleben nimmt. 
Eigene Kompositionsabende vermittelten die Bekannt- 
schaft mit hochwertigen Kammermusikwerken (Streich- 
quartett in F-Dur, Cellosonate in A-Moll und Klavier- 
trio) Suchslands und Hans Neuners (Klavier-, Geigen- 
Stiicke und Lieder). Mit Liederabenden hatten sich 
unsere Opernmitglieder Marie Huff a und Alois To- 
pitz, dann Lotte Bunzel, Paula Ulm und Meister 
Wilhelm Kienzl (mit Lili Uhlanowsky und Anton 
Ta u s c h e von Wien) eingestellt. Die ungemein ruhrig 
geleitete Oper brachte an Neuheiten Tschaikowskys 
„Eugen Onegin" und Pfitzners „Christelflein". Mohn 
und Dir. G r e ve nbe rg brachten u. a. auch eine herr- 
liche „Rosenkavalier"Auff iihrung mit Schreiner- (Ler- 
chenau), With (Oktavian), Pachmann (Sofie) und 
Tube (Marschallin) zustande. Zum hehren Festabend 
ward eine Vorfiihrung des „Evangelimann" unter 
Kienzls personlicher Leitung. Julius Schuch 

Ulm a. D. Den Zeitumstanden Rechnung tragend, 
wurde die „Liedertafel" zu dem Konzertbund U 1 m - 
Oberschwaben umgewandelt. Die Stadtverwaltung 
hatte an der Griindung des Konzertbundes regen Anteil 
genommen und war vor allem bemuht, in Musik- 



direktor Fritz Hayn einen zuverlassigen kiinstlerischen 
Leiter und im Stadttheaterorchester ein leistungsfahiges 
Orchester zu bekommen. Die bisherigen Konzerte 
brachten Liszt, Wagner, Beethoven mit Gretel Stiick- 
gold und Milly Wildner als Solisten/ Haydns Jahres- 
zeiten, die in ihrer Volkstiimlichkeit und ihrem reichen 
Naturempfinden auch vom heutigen Volk erlebt zu 
werden vermogen und zu einem Gesundbrunnen fiir die 
Gegenwart werden konnen, wurden in zwei von Fritz 
Hayn trefflich geleiteten Auffiihrungen durch die „Lie- 
dertafel" und den „Verein fiir klassische Kirchenmusik" 
mit Louise Lobstein-Wirz, Erich Jaroschek, Rolf 
Liegnitz vor dicht gefiilltem Saalbau zu Gehor ge- 
bracht. Die Ulmer zeigten sich den Darbietungen des 
Konzertbundes gegeniiber sehr aufnahmefreudig, so daB 
die Hoffnung berechtigt ist, daB die Musik auch in Ulm 
mehr und mehr Angelegenheit der Allgemeinheit wird. 
Eine bedeutsame Erweiterung erfahrt das Ulmer Musik- 
leben durch das von Konzertmeister Heppe ins Leben 
gerufene und geleitete Streichquartett (Karl Unger, 
Georg Reichenstetter, Josef Bauholzer). Die als 
Zimmer erscheinende Theaterbiihne bildet einen idealen 
Raum fiir Kammermusik. Auch als Sologeiger bewies 
Heppe mit Violinsonaten von Beethoven, Reger und 
StrauB durch und durch kiinstlerisches Empfinden. Bei 
den durch das Quartett veranstalteten Morgenfeiern 
sollen die Horer durch aufklarende Einfiihrungsworte 
zum musikalischen Miterleben erzogen werden. Jedoch 
bliebe beziiglich der Zeitdauer der Wunsch auszuspre- 
chen, dafi eine Morgenfeier nicht langer als eine Stunde 
dauert; die Wirkung wi'trde darum nicht weniger tief 
sein. FiiBinger 

Frankfurt (Oder). Im Dezember fand hier eine 
Auffiihrung des Achilleusoratoriums von Bruch durch 
die hiesige Singakademie und den Lehrergesangverein 
unter der sicheren und zielbewufiten Leitung des Diri- 
genten Manfred Kohler statt. Presse und Publikum 
erkannten einmiitig den Erfolg an. Die strebsame und 
iiberaus ernste Arbeit des Dirigenten, sowie sein jugend- 
licher Feuereifer rissen alle Mitwirkenden zu besonderen 
Leistungen hin. Als Solistin zeichnete sich neben aus- 
wartigen Gasten Frau Flemming (Sopran), (Frankfurt 
a. O.) aus. Eine Wiederholung des Werkes fand Ende 
Januar statt. Einen weiteren Fortschritt fiir unser 
Musikleben bedeutet ein neues Quartett, die Frank- 
furter Kammermusikvereinigung; in ihrem 
ersten Konzert kamen Mozart, Haydn sowie Quartett- 
satze von Boccherini, Martini und Dittersdorf zu Gehor. 

M. Willich 

Bo chum. Mit Beginn des Konzertwinters war der 
Stadtische Musikverein unter R. Schulz-Dorn- 
burg ins Leben getreten. Er fiihrte sich mit einer wohl- 
gelungenen Auffiihrung von Haydns Schopfung ein. Ein 
Sonderkonzert, das Schonbergs „Pierrot lunaire" 
gewidmet war, hinterlieB zwiespaltige Eindriicke und 
zeitigte den stillen Wunsch, daB diese phantastisch- 
groteske Tonsprache keine Zukunftsmusik werden 
moge. Mit der Urauffiihrung des A-Moll-Trios fiir Vio- 
line, Cello und Klavier (op. 15) stellte sich Adolf Busch 
abermals der hiesigen Kunstgemeinde als geschmacks- 
sicher im romantischen Geiste schaffender Komponist 
vor. Dem Gedachtnis Heinrich Schiitz' widmete der 
Christuskirchenchor eine Auffiihrung der „Matthaus- 
passion" (H. H a a rmann). MaxVoigt 



AUSLAND 

Erstkl. Contrabassist u. Dirig., 29 J. alt <Salobass. 
u. Dirig. derVolks-Sinf.-Konz. ein. grofi.Siadt. Ordiest.), 
Unterriditserteil. in Musiktheorie, Musikgesdi., Blasinstr., 
wunsditStell.imAusl.Ia.Ref. Off.u.S.H.29and.Z.f.M. 
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Zum lo. 7 o destag e 

Felix Draeseke 

Op. 86. Suite fur 2 Violinen 
<Grave, Menuett, Finale) 

Ed. Nr..l963 Grundpreis M. 20.— 

Op. 87. Kfeine Suite fur 
Englisch Horn undKlavier 

Ed. Nr. 1964 Grundpreis M. 16.— 

Der Grundpreis 
ist mit der jeweifs giiftigen SdJfiissefzaBf 
des SteingrdBer- Verfags zu muftipfizieren 



Steingraber=Verlag/ Leipzig 



Joh. Seb. Bach 

Das 

Wohltemperierte Klavier 

Aus Anlafi der 200jahrigen Wiederkehr des ersten Er- 

sdieinens von Jofiann SeBastian BacBs WoBftemperier- 

tem Kfavier veranstalten wir eine 

JUBILAUMS=AUSGABE 

dieses unverganglichen Klavierwerkes, herausgegeben von 

HERMANN ABERT 

enthaltend den Urtext in der Fassung der Badigesells chaft. 

Ausstattung : 

Holzfreies, vollig weifies Papier, gediegenerHalb^ 
franzband, Goldpressung des Faksimiletitels nadi 
Bachs Handsdirift sowie seines Initialwappens,Faksimile- 
wiedergabeeinerNotenseited.WohltemperiertenKlaviers. 

Einmafige Auffage von 2oo Stuc&en 

Inlandspreis jetzt M. 20000.— 
Ausland : 30 Sdhweizer Franken, 6 Dollar usw. 

BRE1TKOPF <£) HARTEL 

LEIPZIG-BERLIN 



9 OR DIE QSTERZEIT 

empfehlen wir folgende Chorveerke: 
Herr, ich trau auf dich 

Motette nadv Worten des 71. Psalms fur 4st gem. Chor a cappella 

komponiert von 

GEORG R1EMENSCHNEIDER, op. 34 

Ed. Nr. 1189 Partitur : Grundpreis M. 8.— 

Ed. Nr. 1 190/3 Chorstimmen : Grundpreis je M. 2.— 

Herr, bleibe bei uns 

Motette <Fuge und Choral) fur4st. gem. Chora cap. u. Solo=Quartett 

komponiert von 

GEORG RIEMENSCHNEIDER, op. 35 

Ed. Nr. 1194 Partitur: Grundpreis M. 8.— 

Ed. Nr. 1195/8 Chorstimmen : Grundpreis je M. 2. — 

Im Fruhling zu singen 

„Wenir itn griinen Hag". Gedidit von Otto Rupertus 

Fiir 4 stimmig. Frauenchor, Sopran und Altsolo und Kfavierbegleitung 

komponiert von 

BR. HINZE°RElNHOLD 

Ed. Nr. 2282 Partitur: Grundpreis M. 12.— 

Ed. Nr. 2283 a/b Chorstimmen : Sopran <I, II u. Solo), Alt <I, II u.Solo) : 
Grundpreis je M. 2. — 

Erster Friihling 

„Nun fangen die Weiden zu bliihen an". Gedidit von Fr. Oser 

Fur 4stimmigen Frauenchor und Sopransolo mit Klavierbegleitung von 

EM1L WEIDENHAGEN, op. 42 

Ed. Nr. 2119 Partitur: Grundpreis M. 12.- 

Ed. Nr. 2120 a/b Chorstimmen : Sopran <I, II u. Solo), Alt <1, II u.Solo) 

Grundpreis je M. 2. — 

Die PartitUren stehen zur Ansicht zur Verfugung. 

Der Grundpreis ist mit der jeweifs giiftigen Sdifusseizahf des 
SteingrdBer-Vertags zu muftipfizieren. 

STEINGRABER-VERLAG / LEIPZIG 



Qebrauchte Musikinstrumente 

aller Rrt 

in jedem Zustande 

zu kaufen gesudit. Angebote unter Chiffre „Instrumente" 
vermittelt die Z. f.M. 



Konzert-Direktion Wolff & Sachs 



Bedistein-Saal <Berlin>, Freitag, den 16. 2.23., Anf. 8 Uhr 

KONZERT 

Georg Ku[enkampff*Post <Vioiine> 

unler Mitwirkung von 

TBeo Mat£ehen <Klavier> 
PROGRAMM 

v. WertBeim, Op. 18. Sonate fis=moll 

<Erstauffiihrung fur Deutsdiland) 
Reger, Sonate e=moll fur Violine allein 
Gfazounow, Konzert a=moi[ 

Preise der Platze 1800-300 Mark 

Karten bei Bote & Bock und A. Wertheim 
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Leipzig, Sonnabend, den j. Mdrz 



l.Marzheft 1923 



AUS DEM 1NHALT: A. HeuB: Richard Wagner in der Gegenvvart und das Problem des ..Tannhauser" / Be*rnh. Friedr. Richter: Ober 
die Motette der Leipziger Thcmaner / G.Kinsky: Das musikhistorische Museum in Koln / G. Plessow: Die Synekdoche in der Musik / Zur 
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J^i chard Wagner in der Gegenwart und das 
Problem des „Tann hduser" 

Zur nachtrdglichen Teier von Wagners 40. Todestag am /j. Tebruar 

Von Dr. Alfred Tieufi 



Wer in den letzten zwanzig Jahren die Wag- 
nerbewegung sorgsam beobachtet hat, dem 
konnte nicht entgehen, daB sich ganz allmahlich 
ein erheblicher Umschwung vorbereitet und teil- 
weise bereits vollzogen hat, und zwar in dem 
Sinne, daB gerade die Qebildeten von dem Bay- 
reuther Meister abzuriicken begannen. DaB auf 
den maBlosen Wagnerkultus uber kurz oder lang 
ein Riickschlag erfolgen werde, muBte sich jeder 
Einsichtige sagen, da eine derartige Hochspannung, 
wie sie am Anfang dieses Jahrhunderts vorhanden 
war, sich auf die Lange unmoglich halten konnte, 
zudem auch ganz und gar nicht gesund war. 
Es wiirde sehr. ausfuhrlicher Darlegungen bedur- 
fen, die Grande hierfur anzugeben, es sei aber 
nur darauf hingewiesen, daB die Abwendung nicht 
allein Wagner und seinem Kunstwerk gilt, sondern 
auch dem voii Wagner vertretenen Typus iiber- 
haupt. Bereits ist auch Beethoven von einer Gegen- 
stromung erfaBt worden und es wird nicht so sehr 
lange mehr dauern, bis sie selbst zu Bach dringt. 
Andererseits ist vorlaufig besonders Mozart sehr 



stark im Vordringen, ja bereits so etwas wie 
Mode geworden, Handel gegeniiber vollzieht sich 
eine starke Wandlung, wie uberhaupt das eigent- 
liche 18. Jahrhundert mit seiner naiv 1 gearteten 
Musik gegeniiber der sentimentalischen des 
19. Jahrhunderts eine immer groBere Bedeutung 
gewinnt. Wer in diesem erweiterten Gesichtskreis 
die heutige Abwendung von Wagner zu verstehen 
vermag, sich ferner in seiner Stellung zu den 
grofien Meistern vom Zeitgeist unbeeinfluBt halten 
darf, der erblickt in dieser Abwendung vor allem 
auch eine geschichtliche Notwendigkeit, freut sich 
sogar, daB endlich die Zeit gekommen ist, in der, 
wie man sogar sagen konnte, Wagner sich einiger- 
maBen der Ruhe hingeben darf, um dann spater 
einmal, gelautert und gereinigt, gewissermaBen als 
ein Neugeborner unter eine erstaunte Nachwelt 
zu treten. Die Wirkung Wagners wird dann eine 
erheblich andere sein als zu jener Zeit, die sich 
in ihrer Erhitzung uberhaupt nicht mehr aus- 
kannte, MaBlosigkeiten uber MaBlosigkeiten — 
gelegentlich auch in gegnerischer Hinsicht — haufte, 
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in Wagner formlich den Inbegriff aller drama- 
tischen Kunst erblicken wollte. An Stelle der er- 
hitzten, benebelten und berauschten Betrachtung 
vvird dann eine ganz andere getreten sein, die sich 
— und das ist wesentlich — auch von der jetzigen, 
ziemlich kuhlen und gerade auch deshalb unfrucht- 
baren unterscheiden wird. Man wird dabei vor allem 
erkennen, daB die friihere Zeit trotz ihrer intensiven 
Beschaftigung eigentlich gar nicht fahig war, Wag- 
ners vvirklich Herr zu vverden, daB man den eigent- 
lichen Problemen auswich oder sie in seinem be- 
rauschten Zustand iiberhaupt nicht erblicken 
konnte, man also im Grunde genommen nichts 
anderes als Wagner ausgeliefert war. Hierauf 
griindet sich auch der vorwiegend ungiinstige Ein- 
fluB, den Wagner auf seine Zeit und hier beson- 
ders die Musik haben muBte. Nicht entfernt in 
diesem MaBe ware dies der Fall gewesen, hatte 
man eben Wagner klarer zu erkennen vermocht. 
Das ware das beste und einzige Mittel gewesen, 
sich sowohl gegen ihn zu schiitzen wie aber 
auch aus ihm einen wahren Nutzen zu ziehen. 
Wenn man heute Wagner ziemlich beiseite gesetzt 
hat und sich mit ihm, so zahlreich er auch auf- 
gefuhrt wird, nicht mehr im eigentlichen Sinn 
beschaftigt, so liegen die Grunde auch darin, daB 
man den Kampf, mit ihm wirklich fertig zu wer- 
den, als aussichtslos aufgeben muBte: die geistigen 
Krafte unsrer Zeit reichten zur Erkenntnis der spe- 
zifischen Grofie ^nd Bedeutung Wagners einfach 
nicht aus, eine neue Zeit mit frischen Kraften muB 
anbrechen, um dieser Aufgabe gerecht werden zu 
konnen. 

So eigentlich sicher ist sich die friihere Wagner- 
betrachtung ihres Meisters auch nie so recht ge- 
wesen, und um sich dies nicht merken zu lassen, 
schrie man moglichst laut, auf daB alle gegne- 
rischen Stimmen iibertont wiirden. Man ist, wenn 
auch zuguterletzt eine — Gottlob nicht zur Bliite 
gekommene — Wagnerphilologie einsetzte, schlieB- 
lich iiber eine Rechtfertigung Wagners nie so 
eigentlich weggekommen, immer lauerte ein heim- 
liches Gefiihl, daB die Rechnung mit Wagner doch 
nicht so rein aufgehen konne, die Gegner Wagners 
doch einmal die Oberhand gewinnen konnten. 
Das lag vor allem an der falschen Stellung, die 
man, vornehmlich durch den EinfluB Bayreuths, 
zu Wagner einzunehmen fur gut befunden hatte. 
Und soviel hat sich ja auch bereits in aller Klar- 
heit herausgestellt, daB die Betrachtung Wagners 
durch die Bayreuther Brille sich nicht durchfuhren 
lieB. In Wagner den deutschesten der deutschen 
Meister, weiterhin einen Heiligen, eine Ausnahme 
auch unter den groBen Kunstlern zu sehen und 
diese Auffassung- Deutschland einzuimpfen, das 
war ein Ding der Unmoglichkeit und hatte die 
Krafte jeder Partei iiberstiegen. ' So wagte man 
auch nicht, Wagner mit moglichst realen Augen 



zu betrachten, man fiirchtete nicht allein, daB er 
von dem iiberhohen Piedestal steigen musse, son- 
dern daB er bei diesem Herunterstieg sogar fallen, 
konne. Wenn Wagner nicht fallt und auch nicht 
fallen wird, so verdankt er dies lediglich sich 
selbst, einer unverwustlichen, iiber dem Zeitge- 
schmack stehenden Kraft. Aber es ist denn doch 
vvohl sehr notig, daB man sich diesen herunter- 
gestiegenen Wagner nun auch wirklich in der 
Nahe betrachtet und zu untersuchen beginnt, vver 
er denn eigentlich ist und worin, so er eine solche 
hat, seine zeitlose Bedeutung liegt. Erst dann kann 
und darf man sich seiner sicher fiihlen, man 
sieht dann den Gegnern Wagners ebenso ruhig 
insAuge, wie die unmotivierten Hymnen an einem 
abprallen. 

Vorliegende Abhandlung iiber den „Tannhauser" 
soil wieder einen meiner Versuche in dieser Rich- 
tung darstellen, ausgerechnet gerade iiber dieses 
Werk, das von den eigentlichen Wagnerianern in 
der Wagnerperiode gar nicht mehr so wirklich ernst 
genommen wurde. „Tannhauser" ist eines der 
fur den ganzen Wagner bezeichnendsten Werke, 
und man muBte es ohne weiteres heranziehen, 
wenn die Sprache auf den Meister kommt. Was 
indessen an der Betrachtung dieses Werkes ver- 
absaumt wurde, laBt eine abermalige Untersuchung 
bald erkennen, und wir wollen denn auch ohne 
weiteres mit dieser beginnen. 

Wir fragen kurzweg, liegt es lediglich im Wider- 
spruchsgeist Tannhausers begriindet, wenn er 
— im Sangerwettstreit — Wolframs Preislied auf 
die reine Liebe sofort mit einem Hymnus auf die 
sinnliche Liebe beantwortet? Wenn ja, dann muBte 
zum mindesten gefragt werden, in welcher Art Tann- 
hauser sange, so auf ihn das Los gefallen ware, 
als erster zu singen. Diese Frage muB gestellt 
werden, denn man darf das Drama doch nicht 
von der Zufalligkeit abhangen lassen, daB gerade 
Wolfram als erster beginnt. Wie verhielte es sich 
also? Bei der Annahme, daB Tannhauser ein 
Preislied auf die sinnliche Liebe gesungen hatte, 
ohne zum Widerspruch gereizt zu werden, wurde 
geltend gemacht werden konnen, daB er eben 
noch sein Heil in Maria gefunden hatte, weil 
doch niemals anzunehmen sei, daB das Gesprach 
mit Elisabeth dazu gefuhrt haben konne, schon 
wieder eine Schwenkung ins andere Lager zu voll- 
ziehen. In diesem Falle kame also das Drama gar 
nicht in Gang: Tannhauser sange, ahnlich wie 
Wolfram, ein Lied auf die reinste Liebe. Oder 
aber er sange — und dann gabe es iiberhaupt 
keinen Wagnerschen Tannhauser, auch einen Wag- 
ner nicht — ein Lied auf die wahre irdische Liebe, 
die, wie wir uns im AnschluB an die in Wagners 
Drama gebrauchten Symbole ausdriicken wollen, 
Venus und Maria in sich vereint. Und hier stehen 
wir bereits inmitten des Kernproblems, darin 
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bestehend, daB dieser Tannhauser von der synthe- 
tischen Liebe iiberhaupt nichts weiB, er die Liebe 
nur entvveder in der Venus oder in der Maria 
kennt. Damit steigen aber ganz neue Fragen auf, 
vor allem die: Wer ist denn eigentlich Elisabeth? 
1st sie wirklich, wozu man sie allgemein gemacht 
hat, eine heilige Elisabeth von allem Anfang an, 
in der sich das „jungfraulich Unnahbare" geradezu 
verkorpert? Wie nun, wenn in diesem Fall be- 
vviesen werden konnte, daB Tannhauser niemals 
beim Wettstreit sein Preislied auf Venus gesungen 
hatte? Wir sehen, daB wir unser Augenmerk nicht 
nur Tannhauser, sondern auch Elisabeth zuzuwen- 
den haben und konnen nun auch mit der Er- 
orterung der in Frage stehenden Szenen beginnen. 
Als Tannhauser sich mit dem Ruf: Mein Heil 
ruht in Maria, von Venus losgesagt hat, kehrt er 
als BiiBer zugleich der Welt den Riicken. Wolf- 
rams Erinnerung an Elisabeth gibt ihn dieser 
vvieder zuriick, die Worte Tannhausers: „Elisa- 
beth! O Macht des Himmels, rufst du den siiBen 
Namen mir?" in reine, Wolframsche Harmonien 
gebettet, sagen zudem, als was ihm Elisabeth 
erscheint, namlich als die ideal Geliebte. Sie ist 
fur ihn die Beatrice des Dante, ein Oeschenk des 
Himmels, als solche die Unnahbare, Qottliche, 
ein Stuck Maria selbst. Das sucht er in ihr, das 
ist auch das einzige, was ihm in der Zwiespaltig- 
keit seines Wesens, auf die wir noch ausfiihr- 
licher zu sprechen kommen werden, einen festen 
Halt auf der Erde geben kann. 

1st nun Elisabeth in Wirklichkeit, wie er sie sich 
vorstellt? Hier fangt das Drama so eigentlich an, 
und zwar nicht nur das Tannhauser-, sondern 
auch das Elisabethendrama, oder, in weiterem 
Sinn, ein menschliches Oeschlechterdrama iiber- 
haupt. Wieder greifen wir etwas vor und sagen: 
Hatte sich Elisabeth als eine ,, Beatrice" gezeigt, 
ware sie unnahbar gewesen, so hatte sich das 
Drama nicht ereignet. Die tragische Verwicklung 
beginnt freilich schon dann, als Tannhauser am 
Ende des ersten Aktes selbst drangt (,,in siiBem, 
ungestumem Drangen"), zu Elisabeth gefiihrt zu 
werden. Das Ungestume liegt aber in Tannhausers 
Natur, es drangt ihn, sich ungestiim vor seinem 
Ideal niederzuwerfen und sich von ihm die Krafte 
zu holen, deren er bedarf, um sich auf der ihm 
gleichsam nur geliehenen Erde sicher bewegen zu 
konnen. Ein Tannhauser machte es allerdings am 
besten wie Dante, der seine Beatrice iiberhaupt 
nicht sprach, indem jede irdische Beriihrung dazu 
hatte fiihren konnen, in der Angebeteten ein ganz 
gewohnliches irdisches Wesen, vielleicht sogar eine 
Cans, zu entdecken. Naht sich Tannhauser nun 
also dennoch Elisabeth, so kommt zunachst alles 
darauf an, als was sie sich ihm offenbart. 

„Ungestum", wie wir sagten, wirft sich Tann- 
hauser mit den Worten : „C) Fiirstin!" vor Elisa- 



beth nieder. Der Ausdruck: Fiirstin zeigt, wie 
unnahbar sich Tannhauser das Verhaltnis denkt ; 
beinahe hatte er sogar: Himmelsfiirstin sagen kon- 
nen, denn als vor einem ihm iiberirdisch erschei- 
nenden Wesen wirft er sich vor ihr nieder. Als sich 
Elisabeth mit der Bemerkung, ihn hier nicht sehen 
zu diirfen, „in schuchterner Verwirrung" entfernen 
will, spricht er, immer noch knieend: „Du darfst! 
O bleib! und laB zu deinen FiiBen mich!" Ich 
mufj nun hier wieder etwas vorgreifen und auf 
einige scheinbare Kleinigkeiten in der Diktion 
Wagners aufmerksam machen, die wohl noch ganz- 
lich unbeachtet geblieben sind, mit aller Scharfe 
aber zeigen, daB, was im Folgenden ausgefiihrt 
wird, Wagner klar bewuBt war. Tannhauser redet 
die „Fiirstin" zunachst mit ,,Du" an, hierauf aber 
mit dem gesellschaftlichen „Ihr" (daB nie mehr 
ich gehofft Euch zu begriiBen, usw.), spater aber, 
nach Elisabethens Erzahlung, plotzlich wieder mit 
„Du" (zu dir hat er mich hergefiihrt). Welch' 
eigentiimliche Wandlungen? Sollten, um gleich 
der Hauptsache zuzusteuern, die beiden „Du" 
zu Beginn und am Ende der Begegnung dem 
gleichen Innern entsprungen sein? Und dann das 
dazwischen geschobene ,,'Ihr", das iiberhaupt die 
Sachlage erst in aller Scharfe zeigt? Das erste 
„Du" habe ich bereits erklart und nenne es das 
„erhabene Du"! Mit du redet der Mensch seinen 
Qott, das Erhabene an, und so sagt Tannhauser 
auch noch (iberaus bezeichnend: Du darfst hier 
bleiben, d. h. ich bin dir nicht genaht als ein 
gesellschaftlicher Ritter und Sanger oder gar als 
— ich bin mit Absicht undelikat deutlich — Wer- 
ber um deine Liebe ; sondern zu deinen FiiBen 
liegt ein siindiger Mensch, der in Dir die ihn 
rettende Himmelsfiirstin erblickt. 

Man sieht, es kommt nun zunachst alles darauf 
an, wie sich Elisabeth benehmen wird. Naht sie 
sich ihm ,,himmlisch" oder ,,irdisch"? Indem sie 
Tannhauser an sein Kiinstlertum erinnert, sich ge- 
wissermaBen im Namen der Kunst bedankt, daB 
er zuriickgekehrt sei, auch nach seiner Abwesen- 
heit fragt, wird Tannhauser der gesellschaftlichen 
Welt wieder zuriickgegeben. Er erhebt sich lang- 
sam, gibt iiber die letzte Frage Auskunft und steht 
damit als ein Mann der Oesellschaft der Dame 
gegeniiber. Niemals durfte und konnte er jetzt 
die Fiirstin, die, mit seinen Augen betrachtet, 
von ihrer Hohe zu ihm heruntergestiegen ist, 
mit„Du"anreden, sondern jetzt regiert die konven- 
tionelle Sitte. Fur Tannhauser ist damit eine Illu- 
sion zerstort, nochmals greift er aber mit der Ant- 
wort, daB ein „unbegreifh'ch hohes Wunder" ihn 
zuriickgefuhrt habe, zum Obfirsinnlichen. Dieses 
Wunder ist niemand anders als die ihm als Maria 
erschienene Elisabeth, die die Worte auch auf sich 
bezieht, aber nicht als eine unirdisch wunderbare, 
sondern als eine vollbliihende, echt menschliche 
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Elisabeth. Mit einer mehr kindlichen als jung- 
fraulichen Offenheit gibt sie ihm mit den Worten: 

Doch welch ein seltsam neues Leben 

Rief euer Lied mir in die Brust! 

Bald wollt' es mich wie Schmerz durchbeben, 

Bald drang's in mich wie jahe Lust: 

Gefithle, die ich nie empfunden! 

Verlangen, das ich nie gekannt! 

eine derart genaue Beschreibung ihres durch Tann- 
hauser hervorgerufenen Seelenlebens, daB man 
doch wirklich eher von Uber- als von Undeutlich- 
keit reden kann. Zum mindesten ein so erfahrener 
Liebesheld wie Tannhauser wuBte diese Sprache 
zu deuten, im Gegensatz zu der friiheren Wagner- 
betrachtung, die das in die Personen projizierte, 
was sie sich in einem ganz unechten und unnatiir- 
lichen Idealisierungsbestreben theoretisch zurecht 
gemacht hatte. Elisabeth muBte da von allem An- 
fang an eine Art Heilige, in ihrer Jungfraulichkeit 
unnahbar sein, was zugleich zur Folge haben 
muBte, daB man sich dem Zugang zum eigent- 
lichen Verstandnis des Dramas verschloB. So 
* konnte dann Wagner natiirlich auch in der Musik 
so deutlich sein wie er wollte, man verstand ihn 
audi mit ihrer Hilfe nicht. Wagner geht namlich 
mit der ihm eigenen Kiihnheit und dem Wahr- 
haftigkeitsgefiihl des groBen Mannes so weit, die 
Musik Elisabethens mit der von Venus in Verbin- 
dung zu bringen, offenbar von der Anschauung 
ausgehend, daB der sinnliche Trieb aueh des ge- 
siindesten, natiirlichsten Wesens dem gleichen Bo- 
den erwachst, der sowohl im Sinne der Bibel wie 
groBer Philosophen und Dichter, als Siinde (Erb- 
sunde) angesehen vvird und als solcher bei alien 
Menschen der gleiche ist. In Venus tritt uns nur 
Sinnlichkeit gegenuber, weshalb ihre ganze Musik 
dementsprechende Motive aufweist, eine Elisabeth 
ist dann aber auBerdem noch ganz anderes. In 
dieser Verbindung von Venus und Maria besteht 
denn auch ihr Wesen, einzig von hier ist sie iiber- 
haupt zu begreifen, wird sie ferner auch, wie wir 
noch sehen werden, eine tragische Personlichkeit. 
Der Nachweis ihres Zusammenhanges mit Venus 
ist schnell erbracht, ubrigens, wenigstens teilweise, 
auch erkannt worden, ohne daB man aber den ge- 
ringsten Nutzen zur Erkenntnis des Werkes ge- 
zogen hatte. Schon Otto Neitzel, der einen schar- 
fen, unbefangenen musikalischen Blick besaB, 
machte die „befremdende" Beobachtung (Fiihrer 
durch dieOper, III, S. 58), daB die„Elisabethmotive 
denjenigen der Venus gleichen", und stellt das 
Terzenmotiv der Elisabeth in Q-Dur den- E-Dur 
Lockrufen der Venus gegenuber. Wagner geht 
aber noch weiter, indem er auf das Wort „jahe 
Lust" einen der verminderten Septimenakkorde 
bringt, die in der Venusberg-Musik eine so groBe 
Rolle spielen, wie uberhaupt fur die ganze, oben 
zitierte Stelle eine derart scharfe, zuckende Mu- 



sik zur Anwendung gelangt, daB man auch hierin 
eher von einem Zuviel als Zuwenig reden konnte. 
Wie uberhaupt Wagner im ,, Tannhauser" in sei- 
nen Mitteln noch wenig „Differenzierung" zeigt. 

Tannhauser weiB nun, wie er daran ist. Statt 
in Elisabeth eine Maria zu finden, die er, der 
zwischen Extremen sich Bewegende, notig hat, 
muB er in der Fiirstin ein sehr irdisches Wesen 
erblicken, das mit alien Fiebern ihres gesunden, 
weiblichen Naturells nach dem irdischen Geliebten 
strebt. Nicht „Himmelsfurstin", noch irdische Fiir- 
stin ist sie ihm mehr, sondern die Oeliebte, die 
ihm zufallende Braut, die er deshalb ohne wei- 
teres mit Du, dem „vertraulichen Du" anredet, 
himmelweit verschieden von dem ,,erhabenen Du", 
das am Anfang der Szene zur Anwendung gelangt 
war. Derart fallt auch das Liebesduett aus, warm, 
vollbliitig, aber wenig hochstrebend, fur manche 
sogar etwas trivial; ohne daB sie aber ahnten, daB, 
in abgeschwachtem Sinn, diese Wirkung von Wag- 
ner beabsichtigt ist. Denn Tannhauser ist eigent- 
lich von Elisabeth innerlich enttauscht. 

Mit dem Bekenntnis ihrer irdischen Liebe hat 
Elisabeth auch bereits ohne ihr Wissen die dra- 
matische Entscheidung herbeigefuhrt, wir be- 
greifen jetzt ohne weiteres, daB ein Tannhauser 
die sinnliche Liebe besingt, weil selbst eine Elisa- 
beth einen — seiner Meinung nach — ahnlichen 
Standpunkt vertritt. Nach seinem ersten Qesang 
macht diese auch „eine Bewegung ihren Beifall 
zu bezeugen", wieder eine jener Stellen, wo 
Wagner an Deutlichkeit wirklich nichts zu wiin- 
schen iibrig laBt, zugleich die Gestalt der Elisa- 
beth um einen naiven Zug bereichernd. Denn wir 
wollen uns natiirlich auch bewuBt sein, daB wir 
uns in einer Gesellschaft befinden, fur die Goethe 
das Wort gepragt hat: „Man darf vor keuschen 
Ohren niemals nennen, was keusche Herzen nicht 
entbehren konnen." Denn Tannhausers erster Qe- 
sang, obwohl bereits auf Venus eingestellt, kann 
gerade von einem reinen, naturlich-unbefangenen 
Gemiit als eine notwendige Erweiterung von Wolf- 
rams unsinnlicher Auffassung der Liebe angesehen 
werden. Indessen sollen uns diese Fragen des 
Werkes weiter nicht kummern. 

Das Wesentliche unserer bisherigen Unter- 
suchung besteht darin, daB wir erkennen lernten, 
Elisabeth habe, lediglich vom Standpunkt des Cha- 
rakters von Tannhauser aus gesehen, einen groBen 
Anted an der tragischen Entwicklung, und daB sie 
ihreSchuld buBend erkennen lernt, werden wir aucrj 
spater sehen. Hatte Tannhauser sich ihr als der 
unnahbarenMuse, als einer Beatrice nahern konnen, 
so ware er in seinem gegenwartigen spiritualisti- 
schen Zustand geblieben. Wie er nun einmal be- 
schaffen ist, kann er zur Angebeteten kein irdisch- 
sinnliches Wesen brauchen, ohne sofort in diesem 
eine Venus zu erblicken. Diese seine Angebetete 
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muBte iiber dem Irdischen erhaben, eine Beatrice 
im Sinne Dantes sein. Wir sind uns dabei na- 
ttirlich vollig klar, daB dadurch am Charakter 
Tannhausers nicht im geringsten ehvas geandert 
worden ware, indem dieser unter alien Umstanden 
immer der gleiche bleibt. Vielmehr kommt ge- 
rade durch die Art, wie sich Elisabeth zu Tann- 
hauser stellt, der Charakter des letzteren in aller 
Klarheit zu sichtbarem Ausdruck. Keinesvvegs 
scheitert Tannhauser an Elisabeth im eigent- 
lichen Sinn, wohl aber gibt sie den sowohl dra- 
matischen wie auch tragischen An la 6, daB er 
es tut. Die meisten dualistischen Menschen, un- 
ter denen sich selten genug Vollnaturen finden, 
scheitern nur deshalb nicht offensichtlich im Le- 
ben, weil dieses ihnen nicht den notigen AnlaB 
bietet oder vielmehr ihnen in ihrer Laxheit nicht 
bieten kann. An und fur sich sind die Tann- 
hauser-Naturen Legion, nur fehlt ihnen — zuihrem 
sogenannten Qliick — die ganze so eminente 
Intensitat des Wagnerschen Tannhauser. Wir 
konnten nun aber an Hand der beiden Wagner- 
schen Qestalten das ganze Problem noch weiter 
aufrollen, um zu zeigen, zu welcher Tragik der 
Gegensatz der beiden Geschlechter fiihren kann. 
Denn wahrend Tannhauser einen mannlichen Ty- 
pus vorstellt, ware eine Elisabeth der gleichen 
Art nichts anderes als die Karikatur des echten 
Weibes. Beatrice existiert nur in der Vorstellung 
des besonders gearteten Mannes, auch des eigent- 
lichen idealistischen Jiinglings, in Wirklichkeit aber 
niemals, wenn sie nicht aufhoren will, Weib zu 
sein. Diese Fragen sollen uns aber nicht be- 
schaftigen, so viel aber nahe legen, daB in jedetn 
Wagnerschen Werk die allerletzten Fragen zur 
Behandlung kommen, weil dieser Mann nun ein- 
mal, trotz seiner, wie zugleich auf Grund seiner 
grandiosen Einseitigkeit, zu den groBen Vertre- 
tern des Menschengeschlechts gehort. Dariiber 
kann nur eine Zeit im Unklaren sein, die Wag- 
ner lediglich mit der schwachen Brille des Zeit- 
geschmacks zu betrachten vermag. 

Zu spat lernt Tannhauser erkennen, daB Elisa- 
beth, das echte irdische Weib schlechthin, noch 
etwas anderes als nur Venus ist : ein hingebendes 
Wesen mit der Aufopferung seiner selbst. Nur 
miissen wir uns auch hier vor jeder Ubertreibung, 
besser vor jeder Unnatur hiiten, auf daB man 
dieser Elisabeth nicht so viel mehr gibt, als man 
der friiheren, vor der Katastrophe, nahm. Mit dem 
Verlust Tannhausers als des irdischen Geliebten 
ist zugleich ihr irdisches Gliick verloren, Elisabeth 
ist im eigentlichen Sinne nach dieser Seite hin 
geknickt, man konnte sagen, daB sie zum Dua- 
lismus gezwungen worden ist, weil ihr ganzes 
sinnliches Gliick, die Venusseite ihrer Natur, mit 
einem Schlage vernichtet worden ist. Um so riick- 
haltloser lebt nun die andere Seite ihres Wesens 



auf; sie konnte ihr Leben ohne Uberwindung 
opfern, weil eben bei ihr, dem Weibe, der „Wille 
zum Leben" im Sinne von Schopenhauers Meta- 
physik der Geschlechtsliebe, gebrochen worden 
ist. Halt man sich dies klar vor Augen, so er- 
scheint ihr Eintreten fur Tannhauser als eine 
naturgemaBe, nicht iibermenschliche, sondern edit 
menschlich-weibliche Tat, und ich denke, dadurch 
steht uns Elisabeth menschlich nur um so naher. 
Das gerade gehort zu den Hauptaufgaben einer 
kiinftigen Wagnerbetrachtung, Wagners Gestalten 
trotz ihres gesteigerten Lebens in moglichst na- 
turlichem Lichte sehen zu lernen, mit der Un- 
natur der ekstatischen Betrachtung — an der Wag- 
ner als nachtraglicher Erklarer seiner Werke einen 
nicht kleinen Teil der Schuld tragt — zu brechen. 
Indem einmal auch die Musik Wagners in erheb- 
lich anderem, namlich in geistigerem statt vor- 
zugsweise physischem Sinne wirken wird, kann 
dies wohl moglich sein. Denn wer Wagner gerade 
auch im geistigen Sinn zu verstehen vermag, der 
ist ihm nicht ausgelief ert ; die ganze, Wagner nach- 
ahmende spatere Musik gibt ja nur den Beweis da- 
fur, daB man ihn seinem innersten Wesen — und 
dieses ist wie alien groBen Kiinstlern letzten Endes 
Geist — nicht zu fassen vermochte, so daB man 
gezwungen war, sich an AuBenseiten, an die Aus- 
strahlungen dieses Geistes zu halten. 

Werfen wir nun noch einen Blick auf die 
Elisabeth des letzten Aktes, indem nun wohl offen- 
kundig geworden sein wird, daB gerade auch sie 
zu einer tragischen Gestalt wird, wenn wir sie in 
ihrem Grundwesen zu verstehen in der Lage sind. 
Die ganze spatere Elisabeth konzentriert sich dich- 
terisch in ihrem Gebet und hier vor allem in der 
zweiten, dann auch letzten Strophe. Sie heiBen : 

Wenn je in tor'gem Wahn befangen, 
Mein Herz sich abgewandt von dir — 
Wenn je ein siindiges Verlangen, 
Ein weltlich Sehnen keimt in mir — , 
So rang ich unter tausend Schmerzen, 
DalS ich es tod' in meinem Herzen. 

Doch konnt' ich jeden Fehl nicht biifien, 
So nimm dich gnadig meiner an, 
DaB ich mit demutvollem GriiBen 
Als wurd'ge Magd dir nahen kann: 
Um deiner Gnaden reichste Huld 
Nur anzuflehn fur seine Schuld! 

Die Worte der zweiten Strophe sind kein kind- 
liches Gebet-Lallen, sondern Erkenntnis einer tra- 
gischen Verschuldung. Ein Weib wie Elisabeth hat 
erkennen miissen, daB im Falle Tannhauser ein 
„weltlich Sehnen" auf ihrer Seite zu einer Kata- 
strophe fiihren muBte, und wenn sie von hier aus 
dieses „siindig" nennt, und unter tausend Schmer- 
zen zu biiBen suchte, so liegt dies im besonderen 
noch darin begriindet, daB ausgerechnet ihre Per- 
son in das Schicksal Tannhausers verflochten ist. 
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Niemals wild man von einer Elisabeth, einerFrau 
iiberhaupt, verlangen konnen, daB sie dieser Frage 
gewissermaGen philosophisch gegenubersteht; eine 
Elisabeth hatte sonst sagen konnen, daB ihre 
Schuld darin bestand, ein echtes Weib gevvesen zu 
sein. In ihrem Falle fiihrte dies zur Katastrophe 
und wird deshalb von Elisabeth als Siinde empfun- 
den. Als Qattin eines Wolfram hatte sie von dieser 
„Siinde" nichts gewuBt, nur einem Tannhauser 
gegeniiber kam aber auch einzig ihre innerste Na- 
tur zur Wirkung, ebenso aber diejenige Tann- 
hausers nach ihrer sinnlichen Seite, und so wird 
denn Elisabeth unweigerlich, im innersten Sinn, in 
das Schicksal Tannhausers verstrickt: Aus einer 
nur dramatischen Personlichkeit ist sie auch eine 
tragische gevvorden. So zeugt es denn wieder von 
klarer Tiefe, wenn Elisabeth, die sich in zwei der 
drei Strophen lediglich mit sich und ihrer Schuld 
beschaftigt hat, erst in der dritten, nachdem sie 
hoffen darf, ihre eigene Angelegenheit einiger- 
maBen ins Reine gebracht zu haben, fiir Tann- 
hauser bittet. Mit feinster und vor allem sicherster 
Qeistigkeit hat Wagner dies alles abgewogen, wie 
himmelweit ist ein derartiges Gebet von den iib- 
lichen Gebeten in Opem verschieden, und wirklich 
nicht nur fiir exaltierte, von Wagner unmittelbar 
begeisterte Zeiten ,,gemacht". Wie weist da alles 
bis auf scheinbare Kleinigkeiten (gerade auch die 
Angelegenheit mit den verschiedenen Anreden 
Tannhausers) auf einen gestahlten, ursicheren 
Qeist, das innerste Besitztum jedes groBen Kiinst- 
lers. Und wie so lacherlich kommt es einem da 
vor, wenn man solche Kiinstler urn alien Preis zu 
groBen Mannern zu machen versucht, bei denen 
der sanctus spiritus lediglich die Visitenkarte ab- 
gegeben hat. Die geistige Betrachtung gibt einem 
auch bei Wagner die felsenfeste GevviBheit sei- 
ner klassischen Dauerhaftigkeit, und wiirde er 
selbst einmal vergessen, plotzlich gabe es da wie- 
der ein Bachsches : Et resurrexit. 

Doch gilt es nunmehr auch zu dem Charakter 
Tannhausers Siellung zu nehmen. Wenn Wagner 
iiber ihn sagt: „Da ist mein Tannhauser wie er 
leibt und lebt, ein Deutscher vom Kopf bis zur 
Zehe," so werden wir heute diese Worte ganz 
und gar nicht mehr unterschreiben, wie wir tins 
dariiber immer mehr klar werden wollen, daB 
Wagner mit seiner fortwahrenden Betonung des 
besonderen Deutschseins seiner Kunst sich selbst 
sovvie der Sache des Deutschtums keinen guten 
Dienst erwiesen hat, eine Frage, die denn schon 
einmal in aller Offenheit und Unbefangenheit zu 
einer ausfuhrlichen Behandlung kommen muB. 
Hier nur so viel, daB gerade das 19. Jahrhundert 
mit seinem fortwahrenden deutschen Gerassel, 
das schon zu den Ohren Goethes drang und ihm 
auf die Nerven ging, keineswegs zu den eigent- 
lich deutschen Zeitaltern gehort und weit hinter 



solchen Jahrhunderten deutscher Kunst stent, in 
denen man in um so viel tieferem Sinne deutsch 
war, als man davon weit weniger redete. Wie 
gesagt, iiber diese auBerordentlich vvichtige Frage 
gerade fiir unsere Zeit soil einmal ausfuhrlicher 
gesprochen werden. Wagners Stellung zu seinem 
Tannhauser ist nun ein sehr gutes Beispiel, um 
zu zeigen, mit welcher Einseitigkeit selbst ein 
Wagner deutsches Wesen auffaBte. Zu seiner 
Beurteilung Tannhausers kam Wagner dadurch, 
daB er diesen weiterhin dahin charakterisierte, 
er sei „nie und nirgends etvvas nur wenig, son- 
dern alles voll und ganz". Das ist vollkommen 
wahr, wir haben aber zu fragen, ob die^e Eigen- 
schaften etwas spezifisch Deutsches, also bei Man- 
nern anderer Volker nicht in diesem MaBe zu 
treffen sei, zweitens aber, worauf gerade bei Tann- 
hauser diese Eigenschaft beruhe. Die erste Frage 
werden wir durchaus verneinen miissen im Hin- 
blick auf ungezahlte groBe Manner anderer Vol- 
ker, die nur dadurch ihren Beruf erfiillen konnten, 
daB sie, was sie waren, „voll und ganz" be- 
tatigten. Unmoglich kann man diese Eigenschaft 
irgendwie mit einem Volk in unmittelbaren Zu- 
sammenhang bringen, tate man es dennoch, so 
fande man leicht Volker, bei denen sie sogar in 
starkerem MaBe zu treffen ist wie bei den Deut- 
schen. Man denke nur an die Franzosen, die 
in einer Art z. B. „hassen" konnen, wie es gerade 
dem Deutschen nicht gegeben ist. 

Wichtiger ist aber die zweite Frage: Worauf be- 
ruht gerade bei Tannhauser dieses „voll und ganz", 
oder, was ist er denn voll und ganz? Und wenn 
wir sagen, daB Tannhauser nur zweierlei voll und 
ganz sein kann, namlich entweder nur sinnlicher 
oder asketischer Mensch, er entweder die Liebe 
nur in Venus oder in Maria, gerade aber die Ver- 
einigung dieser fiir ihn uniiberbriickbaren Gegen- 
satze nicht kennt, so stellt sich diese Frage als 
die grundlegende heraus, das „voll und ganz" 
ist dann nur die Auswirkung von Tannhausers so 
eminent dualistischer Veranlagung. Und wie, ge- 
rade diese Veranlagung sollte spezifisch deutsch, 
gerade dem Deutschen es nicht in sogar star- 
kem MaBe gegeben sein, diese Gegensatze zu ver- 
einigen? Ginge man, was aber ebenfalls einseitig 
ware, lediglich von hier aus, so miiBte man sogar 
den ganzen Tannhauser und mit ihm Wagner als 
sogar spezifisch „undeutsch" ansehen und ihn, 
je nach dem Standpunkte, den man zum deutschen 
Wesen einnimmt, verwerfen. Wo kamen wir aber 
da hin! Gerade an diesem Tannhauser-Beispiel 
lafit sich auf Grund einer fundamentalen Frage 
die Begrenztheit der rein nationalen Betrachtungs- 
weise nachweisen, indem diese erst in zweiter 
Linie zur Anwendung gelangen kann. Namlich: 
Der Dualismus, die dualistische Weltanschauung, 
wie sie sich in Tannhauser-Wagner kundgibt, 
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hat zunachst eintnal mit nationalen Eigentiimlich- 
keiten nichts zu tun, ist vielmehr eine allgemein- 
menschlicheErscheinung, findet sich denn auch bei 
Vertretern alter wie neuer Kuituren, also auch der 
deutschen, z. B. Schiller und Beethoven. Nun kann 
man zweierlei Duaiisten unterscheiden, solche, die 
aus der Oberwindung ihres Dualismus inre Krafte 
ziehen, dadurch die auBerordentlichste Entwicklung 
durchmachen, aber trotzdem immer in die Qefahr 
eines „Rikkfalies" kommen, und solche, die ge- 
rade in einem bliihenden Dualismus ihre produk- 
tive Existenz finden, dabei aber fahig sind, diesen 
gelegentlich geradezu spielend, ohne geringste An- 
strengung, zu iiberwinden, wie es Wagner vor- 
nehmiich in seinen „Meistersingern" zeigt, einem 
Werk, das weder ein Schiller noch ein Beethoven 
hatte schreiben konnen. Auch bei E. T. A. Hoff- 
mann, dem Duaiisten par excellence, findet sich 
dann und wann etwas „gemutiich" Synthetisches. 
So gelangen wir denn zu der Entscheidung, daB 
der Dualismus in erster Linie eine allgemein- 
menschliche Veranlagung ist und mit nationalen 
Wesenseigentiimlichkeiten hochstens in zweiter Li- 
nie in Verbindung gebracht werden kann. Han- 
delt es sich aber um ein allgemein Menschliches, 
so werden wir zunachst fragen, mit welcher 
menschlichen und kunstlerischen Kraft gerade ein 
dualistischer Kiinstler der zweiten Gattung diesen 
seinen Dualismus zur Darstellung zu bringen ver- 
mag. Je reiner, umfassender und kiinstlerisch 



durchgreifender er dies zu tun imstande ist, um 
so heller halt er der Welt den dualistischen Spie- 
gel vor, auf daB sie die sogar auBerordentlichen 
Qefahren des Dualismus zu erkennen vermag. 
In Wagner den weitaus groBten kunstlerischen 
Duaiisten der zweiten Gattung sehend, indem kein 
anderer derart unmittelbar an das Reinmenschliche 
gelangt, erblicke ich gerade in dieser Spiegelung 
eine Hauptbedeutung des Meisters. Der Versuch, 
Deutschland zur Weltanschauung Wagners zu be- 
kehren, muBte miBglucken, er war verlorene Lie- 
besmuh. Damit erschopft sich aber Wagners Be- 
deutung nicht im mindesten. Fur uns alle kommt es 
darauf an, gerade in derSteliung zu Wagner endlich 
einmal auf einen griinen Zvveig zu gelangen. Und 
das kann geschehen, wenn man diesen Mann so 
nimmt, wie er wirklich ist und nicht wie man ihn 
von einem engeren deutschen Standpunkt aus 
haben mochte*), also als einen weltgeschichtlichen 
Vertreter der tiefmenschlichen duaiistischen Welt- 
anschauung, die in moglichster Klarheit zu er- 
kennen, die Menschheit bis in alle Ewigkeit alien 
AnlaB hat. Mit dieser schiitzenden Erkenntnis 
werden wir allezeit guje Geister bannen. 

*) Das iibersieht die als solche ganz vortreffliche 
Schrift von Bruno Golz: Wagner und Wolfram (Deut- 
scher Geist, Leipzig, R. Voigtlanders Verlag), deren 
Wirkung weit starker gewesen ware, wenn sie in der 
Stellung zu Wagner schlienlich doch zu einem positiven 
Brgebnis gelangt ware. 



ttber die Motette der Leipziger Thomaner 



Von Prof. Bernh. Tri 

Die Liebe und Wertschatzung, deren sich der 
Thomanerchor seit langem nicht nur bei der 
Leipziger Biirgerschaft, sondern auch bei vielen 
tausend Fremden, die Leipzig besuchen, erfreut, 
verdankt er in erster Linie seinen trefflichen Lei- 
stungen in der allwochentlich in der Thomaskirche 
stattfindenden sog. „Motette". Namentlich seit 
dem Amtsantritt des jetzigen Kantors der Thomas- 
schule, Prof. Dr. h. c. Karl Straube, ist der 
friiher schon starke Besuch dieses Gottesdienstes, 
der sonst nur einmal in der Woche — Sonnabends 
1 / 2 2 Uhr — stattfand, so gewachsen, daB man sich 
vor einigen Jahren veranlafit gefiihlt hat, die Mo- 
tette zweimal wochentlich stattfinden zu lassen: 
Freitags 6 Uhr unter Mitwirkung eines Geistlichen 
(was in alten Zeiten schon der Fall, aber seit unge- 
fahr anderthalb Jahrhunderten abgekommen war), 
und Sonnabends, wie friiher, 1 / 2 2 Uhr, wo nur die 
musikalischen Vortrage wiederholt werden. Schon 
vor 50 Jahren ist offers der Vorschlag gemacht 
worden, die „Motette" auf eine fur grofie Teile 
der Gemeinde bequemere Abendstunde zu verlegen, 
doch konnte sich der damalige Kantor, E. Fr. Rich- 



er. 7Ji'cAfer / Leipzig 

ter, nicht entschlieBen, die gewunschte Anderung 
zu beantragen. Er fiihrte aber den Gebrauch ein, 
die Hauptprobe regelmafiig in der Kirche zu hal- 
ten^ im Sommer war sie Sonnabends 11 Uhr, im 
Winter Freitags 5 Uhr. Spater veranlaBten auBere 
Umstande, sie fiir das ganze Jahr auf diesen Tag, 
6 Uhr, festzulegen. Offentlich bekanntgemacht wur- 
den diese Proben nicht, aber wer davon wuBte, 
besuchte sie gern. Nach und nach ist der Besuch 
der Probe so zahlreich geworden, daB man sich 
zu der jetzigen Einrichtung entschlossen hat. DaB 
durch die wiedereingefuhrte Mitwirkung eines 
Geistlichen und Gemeindegesang der gottesdienst- 
liche Charakter der Veranstaltung wieder mehr 
betont wird, kann nur dankbar begriifit werden. 
Ob aber die Neueinrichtung nicht besser in der 
Weise hatte getroffen werden konnen, Freitags nur 
den musikalischen Teil zu bieten und erst Sonn- 
abends, unter Verlegung auf die gleiche Abend- 
stunde, bei liturgischer Mitwirkung des Geistlichen 
den vollen Vespergottesdienst stattfinden zu lassen, 
bleibe dahingestellt. Jedenfalls ware dadurch die 
Tradition besser gewahrt worden. In kirchlichem 
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Sinne beginnt mit dem Sonnabend die neue Woche; 
seine Oottesdienste haben von jeher als Vorberei- 
tung fiir den folgenden Sonntag gegolten. 

Der Vespergottesdienst am Sonnabend ist uralt 
und wurde zur Reformationszeit mit geringfiigigen 
Anderungen aus der katholischen Kirche iibernom- 
men. Die alteste sachsische Agende von 1540 be- 
ginnt mit dieser Vesper die eigentliche Gottes- 
dienstordnung. Abgesehen von Kiirzungen, die sich 
in der reichen Liturgie dieses Qottesdienstes notig 
machten, als ihm 1569 eine Stiftspredigt eingefiigt 
wurde, sind die Vorschriften der Agende in Leip- 
zig Jahrhunderte lang genau befolgt worden. Von 
Motettengesang ist in der Agende nicht die Rede; 
sie war fiir das ganze Land bestimmt und konnte 
nicht zur Vorschrift machen, was auszufiihren nur 
dort moglich gewesen ware, wo geiibte Kan- 
toreien bestanden. Die friiheste Erwahnung von 
Motetten findet sich in den 1694 erschienenen 
„Leipziger Kirchen- Andachten", (Verfasser war 
Mag. J.F.Leibniz, Collega der Thomasschule 
und alterer Bruder des Philosophen), wo es S. 84 in 
dem Abschnitt iiber die Sonnabendpredigten heifit: 

„Uber difl werden in der Thomas-Kirchen ein paar 
Moteten, in der Nikolai-Kirchen aber, wie auch ini 
Advent- und Fasten-Zeit, in beyden, das von den Alten 
auf folgenden Sonntag, geordnete Responsorium und 
Antiphona, und denn ein deutsches Lied gesungen." 

Es ist hier also von einer bestehenden Einrich- 
tung die Rede, die mit keinem Worte als eine neue 
bezeichnet wird. Nicht unmoglich ware es, daB 
bei Einfiihrung der oben erwahnten Stiftspredigt 
1569 testamentarisch auch bestimmt worden ist, 
bei dem Oottesdienste einige Motetten zu singen, 
wofiir den Schulern ein Teil der Zinsen zugevviesen 
sein konnte. Stiftung und Testament sind ver- 
loren gegangen. 

Kurze Zeit nach der Thomaskirche erhielt auch 
die Nikolaikirche fiir ihre Sonnabendsvesper eine 
Stiftspredigt. Das fiir diese bestimmte Kapital ist 
um 100 fl. kleiner als das fiir die Thomaskirche; 
in der Nikolaivesper sind aber nie Motetten ge- 
sungen worden. GroBere Wahrscheinlichkeit hat 
aber die Annahme, daB der bedeutende Kantor 
Sethus Calvisius (| 1615) die Einfiihrung der 
Motetten veranlaBt hat. Aus den „L. Kirchen-An- 
dachten" ist zu ersehen, daB damals (1694) fiir die 
Motette die beiden groBen Motettensammlungen, 
das Florilegium Portense von E. Bodenschatz 
und die Cantiones sacrae von M. Vulpius haupt- 
benutzt wurden. Das Florilegium verdankt aber 
seine Entstehung nicht dem Bodenschatz, sondern 
dem Calvisius, der es wahrend seines Pfortner 
Kantorates (1582 — 94) zum taglichen Gebrauche der 
dortigen Alumnen zusammenstellte. Bodenschatz, 
als Kantor der zweite Nachfolger des Calvisius in 
Pforta (1601 — 3), hat dann die Sammlung, um 
einige neuere Gesange vermehrt, 1603 erstmalig 



herausgegeben, ohne merkwiirdigerweise in der 
Vorrede der Tatsache zu gedenken, daB nicht er, 
sondern Calvisius der eigentliche LIrheber des 
Werkes gewesen ist. Ja, Bodenschatz hat in 
einer spateren Auflage des weitverbreiteten Wer- 
kes einige Kompositionen des Calvisius wieder aus- 
geschieden. Jedenfalls ist die Annahme, daB Cal- 
visius das Werk nach seinem Erscheinen im Druck 
bei den Thomanern eingefiihrt und auch fiir die 
Sonnabendvesper gebraucht habe, nicht von der 
Hand zu weisen. Das Florilegium wurde von den 
Thomanern noch lange Zeit nach 1694 gebraucht; 
Seb. Bach beantragte 1737 die Neuanschaffung des 
Werkes. Im Hauptgottesdienste des Sonntags 
hatte die Motette langst ihre feste Stellung. Hier 
war sie die Vorlauferin der „Kirchenmusik" oder 
kurz „Musik", wie noch heute auf der Thomas- 
schule die instrumental Kirchenmusik genannt 
wird. 

Eine besondere Bedeutung hat die Sonnabend- 
motette zunachst nicht gehabt und gegeniiber der 
anderweitigen kirchlichen Tatigkeit der Alumnen 
ist sie lange Zeit bescheiden zuriickgetreten. Kei- 
ner der Kantoren des 17. Jahrhunderts hat Werke 
geschaffen, die in der Motette gebraucht worden 
sein konnten. Was von Calvisius, Schein, 
Michael, Kniipfer und Schelle an acappella- 
Kompositionen noch vorhanden ist, sind nur Ge- 
legenheitsstiicke, Trauer- oder Trauungsmotetten, 
fiir bestimmte Personen geschrieben, wahrend wir 
von sonntaglichen Kirchenstiicken mit Instrumen- 
ten von den genannten Kantoren (auBer von Cal- 
visius) trotz vielfacher Verluste doch noch eine 
ganze Anzahl besitzen. Eine Auswahl von ihnen 
ist im 38. und 39. Bande der Denkmaler deutscher 
Tonkunst vor einigen Jahren durch A. Schering 
veroffentlicht worden. Ware die Motette damals 
von irgendwelcher Bedeutung gewesen, so wurden 
diese Kantoren sicher nicht unterlassen haben, fiir 
sie zu komponieren. Diesen a cappella-Gesang zu 
leiten, hielten sie gar nicht fiir ihre Aufgabe; sie 
iiberlieBen das den Schulern, woher es kommt, daB 
noch heutzutage, trotz der so gehobenen Bedeu- 
tung der Motette, diese abwechselnd einer der vier 
Prafekten und nicht der Kantor dirigiert. 

Auch die ersten Kantoren des 18. Jahrhunderts 
haben sich kaum mit der Motette befaBt. Von 
Kuhnau existiert nur eine einzige Motette fiir 
die Passionszeit: Tristis est anima mea. Von Bach 
haben wir einige gewaltige Motetten, sie sind aber 
fast ausschlieBlich fiir Trauerfeierlichkeiten ge- 
schrieben. Gegeniiber der groBen Zahl seiner 
Sonntagskantaten ware es unerklarlich, daB er nicht 
mehr Motetten geschrieben haben sollte, wenn das 
eben seines Amtes gewesen ware. Erst unter den 
Nachfolgern Bachs, Doles und Hi Her, von 
denen zahlreiche Motetten noch vorhanden sind, 
wuchs die Bedeutung der Motette. Die mit dem 
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Hervortreten des Rationalismus zusammenhangende 
Verflachung der friiher so reich ausgestatteten 
sonntaglichen Liturgie war mit die Ursache, daB 
der Schwerpunkt der Tatigkeit des Chores sich 
nach und nach aus den Sonntagsgottesdiensten 
heraus in einen Nebengottesdienst verschob. Nach- 
dem gegen Ende des Jahrhunderts durch Wegfall 
der Predigt aus der Vesper eine einfache Bet- 
stunde geworden war, wurden die Vortrage des 
Chores das Wesentliche der ganzen Feier. Dem 
19. Jahrhundert blieb es vorbehalten, der Motette 
ihre, man kann wohl sagen, Weltberuhmtheit zu 
verschaffen. Vor allem war es J. Q. Schicht 



Motetten im wesentlichen den Prafekten zu iiber- 
lassen, wahrend sie die Kirchenmusiken probten 
und dirigierten. Das kompositorische Schaffen die- 
ser drei Kantoren kam aber doch schon fast aus- 
schlieBlich der Motette zugute. Dadurch gelangte 
die Motette zu immer groBerem Ansehen, nament- 
lich die schonen Motetten Hauptmanns erfreuten 
sich groBer Beliebtheit, wie sie ja auch heute noch 
von vielen Kirchenchoren gern gesungen werden. 
E. F.Rich ter (| 1879) war der erste Kantor, der 
die Motettenproben regelmaBig selbst hielt. Er 
erweiterte das friiher etwas einseitige Repertoire 
durch Auffiihrungen von Werken aus alien Epo- 
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Atelier E. Hoenisch, Leipzig 



£);'e „Thomaner" unter Strauhe in der Singstunde 



(f 16. Febr. 1823!), der durch seine zahlreichen 
melodischenMotettenwerke, denen gegeniiber seine 
kirchenmusikalischen (im obigen Sinne verstanden) 
weit zuriicktreten, die Herzen seiner Zeitgenossen 
zu riihren verstand. Qerade Schichts Motetten fan- 
den eine Verbreitung, wie sie die Werke der friihe- 
ren Kantoren, selbst Hillers, nie gehabt haben. 
Von Schichts Kantorate an datieren auch die An- 
zeigen der kirchenmusikalischen Vortrage der 
Alumnen im Leipziger Tageblatt, und zwar ist die 
erste Anzeige einer Kirchenmusik vom 22. April 
1810 (Schicht wurde am 30. April dieses Jahres in 
sein Amt eingefiihrt), die erste Anzeige einer Mo- 
tette datiert aber erst vom 14. Sept 1811, ein Be- 
weis mehr, daB die Kirchenmusik damals doch 
immer noch als wesentlichere, wichtigere Leistung 
des Chores angesehen wurde. So hielten denn 
noch Schicht und seine Nachfolger Weinlig 
und Hauptmann daran fest, das Einstudieren der 



chen, der alten Meister sowohl, namentlich der 
Italiener, als auch der Lebenden, wie er auch sel- 
ber wahrend seines Kantorates kompositorisch zu- 
letzt ausschlieBlich fur die Motette tatig war. In 
gleicher Weise betatigten sich auch seine beiden 
Nachfolger W. Rust (f 1892), der verdiente Bach- 
forscher und Q. Schreck (f 1918), dessen 25jah- 
rige. Amtstatigkeit zu den langsten gehort, die je 
einem Thomaskantor auszuiiben vergonnt gewesen 
ist. Auch er hat zahlreiche Werke fiir die Motette 
geschaffen, die sich groBer Beliebtheit bei den 
Kirchenchoren erfreuen. Was der Chor unter ihm 
leistete, zu welcher Hohe er ihn fiihrte, daruber 
braucht wohl hier nicht viel gesagt zu werden. Es 
geniigt, daran zu erinnern, daB die Thomanerbeim 
dritten Bachfest in Eisenach, 1907, durch ihren 
Motettengesang Erfolge errungen haben, wie sie 
auch diesem beriihmten Chore vorher wohl kaum 
in diesem Mafie zuteil geworden sind. 
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Seit 1918 ist Karl Straube im Amte. Als lang- 
jahriger Organist der Thomaskirche und ofterer 
Stellvertreter Schrecks war Straube mit dem Chore 
und seiner Eigenart langst vertraut, so daB seine 
Wahl zum Kantor als eine sehr glikkliche bezeich- 
net vverden muB: Der rechte Mann an der rechten 
Stelle. Sein Eintreten fur Seb. Bach ist allbekannt. 
Die gewaltigen Motetten Bachs werden in der 
,.Motette" in mustergiiltiger Weise ofter noch als 
friiher geboten, daneben die alten Meister, vvie 
Palestrina, Lassus, Gallus, Schiitz, Dulich, Chri- 
stoph Bach u. v. a. mit Vorliebe gepflegt, auch 
neue und neueste Werke erleben offers ihre Ur- 
auffuhrung. Die Frage, ob der Bach-Kantate wie- 
der mehr als bisher im Gottesdienste ein Platz 
eingeraumt werden konne, was manche verneinen, 
hat Straube dadurch gelost, daB er im vergangenen 
Jahre bei den sonntaglichen Kirchenmusiken der 
beiden Hauptkirchen ausschliefilich Bachsche Kan- 
taten zu Gehor gebracht hat. Er fahrt damit auch 
in diesem Jahre fort, vvohl in Erinnerung daran, 
daB jetzt 200 Jahre verflossen sind, seit der Zeit, 
wo Bach sich eifrig um das Thomaskantorat be- 
warb. Am jiingst vergangenen 1. Advent hat 
Straube die Kantate,, Nun komm,derHeidenHeiland" 
in der Thomaskirche singen lassen; genau an dem 
Tage, wo sie Bach vor 200 Jahren am selben Orte 
zurAuffuhrungbrachte. Ware am jiingst vergangenen 
Sonntag Estomihi die Kantate „Jesus nahm zu sich 



die Zwolfe" zur Auffiihrung gebracht worden, so 
hatte auch sie ein Jubilaum erlebt: „... Dom. 
Estomihi (1723) legte Herr Sebastian Bach als da- 
maliger Capellmeister zu Cothen seine Probe ab 
zu der von des sel. Herrn Kuhnau vacant ge- 
wordenen Cantorat-Stelle." (J. G. Riemers hand- 
schriftl. Leipzigisches Jahrbuch.) Es steht fest, 
daB die ebenerwahnte Kantate das Probestiick ge- 
wesen ist. 

Was den Leipzigern allwochentlich in ihrer Mo- 
tette geboten wird, gehort zu den hochsten und 
edelsten Geniissen, die es iiberhaupt geben kann. 
Kein Wunder, daB die Vortrage, die noch dazu als 
Gottesdienst naturlich unentgeltlich sind, stets eine 
uberaus zahlreiche dankbare Zuhorerschaft finden. 
Aber auch feme Lande haben in den letzten Jahren 
den GenuB gehabt, die Thomaner zu horen. 1920 
waren sie in Danemark und Norwegen, 1921, im 
Fruhjahr in Sch'eswig und Ho'stein, im Herbst in 
ostpreuBischen Stadten, und im vergangenen Jahre 
in Danemark und Schweden, haben in den ver- 
schiedensten Stadten zahlreiche Konzerte gegeben, 
und iiberall durch die Giite ihrer Vortrage Ent- 
ziicken und hochste Bewunderung erregt. Moge 
es gelingen, den altberuhmten Chor ungefahrdet 
die furchtbare Not der Gegenwart iiberstehen zu 
lassen, damit auch kommende Geschlechter sich 
seiner Leistungen so erfreuen konnen, wie wir 
Lebenden. 



Das musikhistorische Museum in J{6ln 

Von Georg \insky 



(n der reichen Zahl der Kolner Museen gibt es zwei 
Schaustatten,- die — unbeschadet des kiinstlerischen 
und wissenschaftlichen Wertes aller flbrigen — durch 
ihre „pers6nliche Note" eine scharf ausgepragte Son- 
derstellung einnehmen: das „Museum fiir ostasiatische 
Kunst" und das „Musikhistorische Museum". Beide 
pflegen Kunstgebiete, die abseits der breiten Heeres- 
straBe musealer Sammeltatigkeit liegen und daher eine 
besondere Bedeutung beanspruchen. Ist jenes der bil- 
denden Kunst und dem Kunstgewerbe des fernen Ostens 
gewidmet, dessen jahrtausendealte hoch entwickelte 
Kultur Meisterwerke hervorgebracht hat, die den klas- 
sischen >Verken des Abendlandes in nichts nachstehen, 
so stellt sich dieses in den Dienst der volkstiimlichsten 
Kunst Europas, der Musik und ihrer Geschichte. 

Das Musikhistorische Museum ist die Schopfung eines 
Burgers, des 1849 in Koln geborenen OroBkaufmanns 
Wilhelm Heyer. Die aufrichtige Liebe zur Musik, die 
in ihm von Jugend an wurzelte, war fiir ihn die Trieb- 
- feder, lange Jahre im Mittelpunkte des musikalischen 
Lebens seiner Vaterstadt zu wirken, und diese Liebe 
zur Tonkunst war es auch, die seinen von jeher regen 
Sammeltrieb auf ein Oebiet lenkte, das seinen Neigun- 
gen am starksten und nachhaltigsten entsprach. So 
reifte in ihm 1905 der Plan zur Qriindung eines musik- 
historischen Museums, und mit der gliicklichen Tat- 



kraft, die er auch bei alien seinen weitverzweigten 
geschaftlichen Unternehmungen aufbot, und die ihn 
trotz mancher MiBheliigkeiten das einmal gesteckte Ziel 
sicher erreichen liefi, ging er an die Ausfuhrung seines 
Lieblingsgedankens. Schon nach wenigen Jahren eifrigen 
Sammelns hatte er ein Museum zusammengebracht, das 
heute hinsichtlich der Mannigfaltigkeit der in ihm vertre- 
tenen Sammelzvveige an der Spitze aller ahnlichen Insti- 
tute steht und in seinem Hauptbestaudteil, der Samm- 
lung alter Musikinstrumente, den groBten staat- 
lichen Instrumentenmuseen Europas und Amerikas in 
Berlin, Brtissel, Paris, London, New-York, Washington 
u. a. ebenbiirtig zur Seite gestellt werden kann *). 

„Das von mir gegriindete Musikhistorisdie Museum", 
sagt Heyer im Geleitwort zu dem 1910 erschienenen 
ersten Katalogbande, „verfolgt den Zweck, den Werde- 
gang der Instrumentalmusik in der Zusammenstellung 
ihrer Ausdrucksmittel zu veranschaulichen. Es will die 
langst verstummten Zeugen entschwundener Kunst- und 
Kulturepochen aufbewahren, um einen lebendigen Ein- 
blick in das musikalische Schaffen und Treiben ver- 
gangener Zeiten zu gewahren und gleichzeitig die enge 
Verwandtschaft darzulegen, die zwischen der Eutwick- 
lungsgeschichte der musikalischen Instrumente und der 

*) Einen kurzen geschichtlichen Oberblick iiber die „Musikinstru- 
raentens^mmiungen in Vergangenheit und Gegenwart" bietet der un- 
langst im .Jahrbuch der Musikbibliothek Peters fiir 1920" (S. 47 f.) 
erschienene Aufsatz des Verfassers. 
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allgemeinen Geschichte der Musik besteht. — Meiii 
Bemiihen war aber nicht nur auf eiu blofies Sammeln 
und Anhaufen gerichtet, sondern es kam mir haupt- 
sachlich auch auf die Moglichkeit eines praktischen 
Qebrauchs der Instrumente an, da sich ja cin anschau- 
liches Bild ihrer klanglichen Eigenart nur gewinnen 
lafit, vvenn sie sich in spielbarem Zustande befinden. 
In einer mit dem Museum verbundeuen eigenen Werk- 
statt wird daher auBer an der Instandhaltung der un- 
versehrten Stiicke auch an der Wiederherstellung solcher 
Instrumente unablassig gearbeitet, die durch Alter oder 
unverstandige Behandluug schadhaft oder unbrauch- 
bar gevvorden sind. — Ferner glaubte ich bei der Griin- 
dung des Museums auBer den Instrumenten noch andere 
Gebiete beriicksichtigen zu miissen, die dem Musik- 
forscher und dem ernsthaften Musikfreund schatzbares 
Material fur ihre Studien zu bieten vermogen . . . Die 
Erfahrung, daB auch die schonste Sammlung nur un- 
geniigend zur Geltung kommt, sobald sie in ungeeig- 
neten Raumen uutergebracht ist, veranlaBte mich, ein 
eigens fiir diesen Zweck gebautes dreistockiges Museums- 
gebaude zu errichten, dessen groBter Saal im ErdgeschoB 
auch Raum fiir kleinere musikalische Veranstaltungen 
gewahrt . . ." 

Der bekannte Kolner Architekt Carl Moritz ist der 
Erbauer dieses stattlichen Gebaudes, das im nordlichen 
Teile der Stadt an der Worringer StraBe in unmittel- 
barer Nahe des sich am Rhein hinziehenden Kaiser 
Friedrich-Ufers gelegen ist. 

Der umfangreiche Instrumentenbestand des Museums 
ist aus der Vereinigung mehrerer bedeutender Samm- 
lungen hervorgegangen, die Heyer seiner eigenen, schon 
1902 begonnenen Sammlung angliedern konnte. Es war 
dies die dritte groBe Kollektion von Paul de Wit in 
Leipzig (1905) — seine ersten beiden Sammlungen, die 
jetzt die „Staatliche Sammlung alter Musikinstrumente" 
in Berlin bilden, hatte die preuBische Regierung schon 
1888 und 1891 angekauft — , ferner die Klaviersammlung 
des Pianofortefabrikanten Rudolf Ibach in Barmen (1906) 
und das an seltenen italienischen Instrumenten reiche 
Museum des Barons Alessandro Kraus in Florenz (1908). 
Die dadurch erreichte Gesamtzahl der alten Musikinstru- 
mente des Heyer-Museums betragt einschlieBlich der 
Apparate, Bogen -und sonstigen Bestandteile nahezu 
2600 — eine Zahl, die sich auf folgende Gruppen ver- 
teilt: Tasteninstrumente etwa 375, Zupf instrumente 325, 
Streichinstrumente nebst Bogen 400, Blasinstrumente 
800, Schlag- und Lanninstrumente 125, mechanische 
Instrumente 40, Kleininstrumeute, Apparate und ahn- 
liches .150, exotische Instrumente 375 Stuck. Alle diese 
Gruppen enthalten nicht wenige seltene und kostbar aus- 
gestattete Stiicke, zum Teil sogar Unika, und viele 
Instrumente,' die den Werkstiitten beriihtnter deutscher, 
italienischer und franzosischer Meister eutstammen. Die 
Entwicklung fast aller Instrumententypen — auch der 
unbedeutendsten — liiBt sich hier zumeist vom 16. Jahr- 
hundert ab bis an die Schwelle der Gegenwart in ihren 
Vorlaufern, Hauptstufen und Abarteu verfolgen. — 
Durch besondere Reichhaltigkeit zeichnet sich die Samm- 
lung der Tasteninstrumente aus. Sie enthalt u. a. 33 
Klavichords, 34 Spinette, 33 Klavizimbel oder Kielfliigel, 
121 Hammerklaviere und -fliigel, 30 Positive und groBere 
Orgeln usw. ; ungeiahr CO Instrumente hiervon gehoren 
dem 16. und 17. Jahrhundert an: eine Vollzahligkeit, wie 
sie kaum in einem zweiten Museum aiizutreffen ist. Mehr 
oder minder gilt dies auch von alien .iibrigeu Gruppen, 
den Harfen, Lauten, Gitarren und Streichiustnimenten 



(Pochetteu oder Tanzmeistergeigen, Viole da gamba, 
Viole d'amore usw.), vielen seltenen Holzblasinstrumen- 
ten (Blockfloten, Schahneien, Pommern. und ihren man- 
nigfachen Abarteu), Niirnberger Trompeten und Posau- 
nen, den schonen ostasiatischen Instrumenten usw. Nur 
einige wenige Hauptstiicke seien aus der Fiille heraus- 
gegriffen, z. B. je ein Cembalo und eiu Klavichord von 
Domenico da Pesaro (Venedig 1533 und 1513), ein 
Klavizimbel und Doppelvirginal von Andreas Ruckers 
d. Alt. (Antwerpen 1633 und 1644), fiinf Klaviere — ein 
Spinett (1693), drei Cembali und ein unversehrter Ham- 
merfliigel (1726) — von Barto'.ommeo Cristofori in Florenz, 
dem genialen Erfinder des Pianoforte, eine groBe „Lira 
da braccio" (Unikum!) von Ventura Linarolo (Venedig 
1577) und drei italienische „Lire da gamba" aus der Zeit 
um 1600, ein „Violino piccolo" von Stradivari, drei 
Lauten von Tieffenbrucker (Venedig, 16. Jahrhundert), 
venezianische Prachtgitarren des 17. Jahrhunderts, Lauten 
und Violen der hervorragenden deutschen Meister 
Joachim Tielke in Hamburg (1641—1719) und des mit 
Johann Sebastian Bach befreundeten Joh. Christian Hoff- 
mann in Leipzig (1683 — 1750), einige Zinken und zwei 
Krummhorner aus dem 16. Jahrhundert, ein Tiroler 
Rackett aus Elfenbein (1590), zwei reichgeschuitzte 
Olifants (Rolandshorner), eine Reihe schoner Floten- 
uhren aus der Louis XVI.- und Empirezeit u. v. a., deren 
Aufzahlung nur ermuden wiirde. Nicht mehr erhaltene 
Streichinstrumente des Mittelalters und der Renaissance 
sowie verscliollene Arten alter Holzblasinstrumente sind 
auBerdem durch ausgczeichnete Nachbildungen ersetzt. 

Neben seinen Schatzen an a'-ten Instrumenten besitztdas 
Museum eine ebenso wertvolle und umfassende Samm- 
lung von Musi k e rhand schrif ten aus alter und 
neuer Zeit. Sie enthalt an 1700 Notenautographen von iiber 
700 Tonkiinstlern des 17. — 20. Jahrhunderts; ihre Reihe 
beginnt mit einigeu Motetten der Nonne Faustina Borghi 
(geb. 1569) und schlieBt mit einem 1915 entstandenen 
Orchesterwerk Ferruccio Busonis ab. Die groBeu Klas- 
siker und Romantiker — Bach, Haydn, Mozart, Beet- 
hoven, Schubert, Schumann, Chopin, Liszt, Wagner, 
Brahms usw. — sind chrin mit erlesenen eigenhandigen 
Manuskripten vertreten; auch der gesamte komposito- 
rische NachlaB Paganinis gehort hierzu. Fast uniiber- 
sehbar (ihre Zahl betragt iiber zwanzigtausend!) ist die 
Menge der Briefe und anderen Schriftstiickc von Musi- 
kern, unter denen kaum ein Name von Bedeutung — 
von Palestrina angefangeu bis zu Reger und Richard 
StrauB — fehlt: ein „embarras de richesse" im vollsten 
Sinne des Wortes! — Eine Sammlung von alten prakti- 
schen und theoretischen Musikdrucken bildet die dritte 
Hauptabteilung des Museums. Auch hier wieder cine 
Fiille von Seltenheiten, wie Origiualausgaben von Pale- 
strina und Orlando di Lasso, eine grofie Sammlung von 
italienischen Madrigaldrucken aus dem Ciuquecento, 
alten Lautentabulatureu und sonstigen Instrumentalwer- 
ken in friihen Ausgabeu, zahlreichen musikliterarischen 
Quellenwerken aus dem 15. — 18. Jahrhundert nebst einer 
sorgsam ausgebauten Fachbibliothek iiber alle Sammel- 
gebiete des Museums. — Als vierte und letzte Haupt- 
gruppe schlieBt sich die in mehrereu groBen Wand- 
schranken untergebnchte Sammlung von Musikerbild- 
nissen an, die etwa 3700 graphische Blatter vom 16. Jahr- 
hundert bis zur Gegenwart nebst einer ikonographischen 
Abteilung mit Darstelhuigen alter Musikinstrumente 
aufvveist. 
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Am 20. September 1913 — genau ein halbes Jahr 
nach dem Hiiischeiclen seines Begriinders, der die Kro- 
nung seines Lebenswerkes leider nicht mehr erleben 
sollte — wurde das Museum dank der hoch anzuerken- 
nenden Opferfreudigkeit der Heyerschen Familie der 
Offentlichkeit zuganglich gemacht. Wahrend des Krie- 
ges muBte es aus naheliegenden Griinden geschlossen 
bleiben; es ist seit Oktober 1919 wieder eroffnet und 
erfreut sich seitdem regen Besuches audi aus den be- 
nachbarten Stadten Rheinlands und Westfalens. Neuer- 
dings ist das Museum auch in enge Beziehungen zur 
philosophischen Fakultat der Koiner Universitat ge- 
treten, wodurch den jungen Musikwissenschaftlern die 
Benutzung eines Bildungsstoffs in Theorie und Praxis 
ermoglicht wird, wie ihn, von Berlin abgesehen, keine 
deutsche Hochschule zu bieten vermag. Seiner ganzen 



Anlage nach ist das Museum aber keineswegs nur fur 
den engen Kreis der Fachleute bestimmt, sondern ge- 
wiihrt jedem kunstfreudigen Laien, der ein offenes Auge 
fiir die in ihm verborgenen kulturhistorischen Werte 
hat, Anregung und Belehrung in reicher Fiille. „Wer 
es aufmerksam und mit gespannteu Sinnen durchschrei- 
tet," sagt Paul Bekker, „wird eine feine Musik in sich 
erklingen horen. Er wird erkennen, daB zeitenferne 
Generationen in den hier aufbewahrten Mittlern ihrer 
Seelensprache Selbstportrats geschaffen haben, die wir 
heute noch zum Reden bringen und uns damit unmittel- 
bar hineinzaubern konnen in die sonst so unvvirkliche 
Vergangenheit. Er wird fiir Wissen und Phantasie 
reiche Ausbeute heimtragen und dem kunstfrohen und 
gebefreudigen Marine danken, der uns dieses Geschetik 
gemacht hat." 



Die Synekdoche in der Musik 

Von Dr. phil. Gustav Plessow / Marburg a. L. 



Pars pro toto heiflt bekanntlich der Teil furs Ganze. 
Man denkt dabei an eine Auffassungsweise, die sich 
etwa in folgendem Satze kundgibt: „Hundert Lanzen 
griffen den Feind an". Man stellt sich ohne weiteres 
zu der Lanze einen Trager vor. Da die Lanze angreift, 
ist dieser Trager nicht etwa ein Kind, sondern vermut- 
lich ein Krieger. Dieser Krieger ist selbstverstandlich 
ein Reiter, wenn die Rede von einem Angriff ist, der von 
modernen Soldaten ausgefiihrt wird; denn unter diesen 
pflegen nur Reiter, nicht FuBsoldaten, Lanzen zu fiihren. 
So denkt der Leser zu der Lanze den Trager, weiter den 
Krieger, schlieBlich ein Pferd und darauf den Krieger 
hinzu; er versteht alles dies mit, wenn er liest: „Hun- 
dert Lanzen griffen den Feind an". 

Dieses Mitverstehen hat Veranlassung dazu gegeben, 
eine derartige Auffassungsweise auch als Synekdoche 
zu bezeichnen. cm-ex&oyn. (von omtyMyeoBai) ist der 
griechische Ausdruck fiir Mitverstehen. Je groBer nun 
das Gebiet des Mitverstandenen ist, und je kleiner 
hierzu der Teil ist, der fiir das Mitverstandene erscheint, 
desto spannender wird die Synekdoche. Doch gibt es 
auch hier eine Grenze. Sage ich z. B. : „Hundert Spitzen 
griffen den Feind an", so ist die Spanne zwar noch 
groBer als zuvor, aber die Vorstellbarkeit hat gelitten. 
Ist schlieBlich der Teil so klein gewahlt, daB er auch 
nach anderer Richtung hin gedeutet werden kann, so 
verliert die Synekdoche ihre Einkennigkeit, und damit 
wird ihr Zweck, eine asthetische Bereicherung des 
Ausdrucks in der Richtung auf die eigentliche Vor- 
stellung zu sein, hinfallig. Dies moge folgendes Beispiel, 
das sicher durch ein bezeichnenderes ersetzt werden 
kann, dartun. Erzahle ich, daB drei Kiele in der Sonne 
glanzten, so wird man allgemein an drei Schiffe den- 
ken; wahle ich an Stelle des Schiffsteiles „Kiel" den 
Schiffsteil „Mast" und berichte, daB drei Masten in der 
Sonne glanzten, so muB man nicht unbedingt an drei 
Schiffe denken, es konnte sich auch um ein Schiff 
mit drei Masten handeln. 

Was uns als asthetische Ausdrucksbereicherutig in der 
Dichtkunst bewuBt ist, ist es nicht in der Tonkunst; zum 
wenigsten kenne ich keinen, der mit Bewufitsein darauf 
hingewiesen hat, dafi auch in der Musik mit der pars 



pro toto gearbeitet wird. Ich wahle als Beispiel hierfiir 
das Hundingmotiv. Die „eigentliche Vorstellung" wird 
erweckt, wenn zu Anfang der zweiten Szene des ersten 
Aufzuges der Walkiire die beiden Tenortuben in Es, 
dazu die beiden BaBtuben in B und die KontrabaBtuba 
wie folgt erklingen: 



3 Ten. Tub. (Es). 



3 Bafi Tub. (B). 



C. B. Tub. 



J )J ss^i 



^ r r crtis u? 



^ tnmnm 



(„Die Walkiire" von Richard Wagner, Orchesterpartitur, 

Mainz, B. Schotts Sonne, S. 44, drittes (unteres) System, 

Takt 4 und 5.) 

Die „Ersatzvorstellung" wird gegeben, wenn die in 
C gestimmte Pauke rhythmisiert: 



Pauk. 



(©. *) : J J 7-JJJ J J | J3 



P (bestimmt) 

(A. a. O., S. 92, oberes System, Takt 2 und 3.) 

Eine Synekdoche wurde schon vorliegen, wenn statt 
des in vollen Harmonien geblasenen Motivs ein Instru- 
ment lediglich die Melodie bote, wenn also z. B. das 
dritte in F gestimmte Horn ganz allein spielte: 



Horn 3 (in 



mf 



±3± 



se jrj, ; 



dim. 



(A. a. 6., S. 42, Takt 5 und 6.) 
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Hier handelt es sich um einen Teil, zu dem man ohne 
vveiteres die Harmonie erganzt, wenn die eigentliche 
Vorstellung zuvor erklungen ist. Man kann also schon 
hier, wo nur die Melodie geboten wird, zweifellos von 
einem Mitverstehen reden. Immerhin ist der Abstand 
dieser „Melodie-Synekdoche" von der eigentlichen Vor- 
stellung noch nicht der groBte, der genommen werden 
kann. Mir scheint, als habe man gleichsam erst etvva 
die Halfte von der eigentlichen Vorstellung weggestri- 
chen, als habe man nur die Harmonie ausgeloscht, um 
zu einem Torso zu gelangen. Erst wenn man noch die 
Melodie entfernt und nur den Rhythmus andeutet, kann 
der kleinste Teil erzielt werden. 

Er ist im vorliegenden Falle erreicht, zumal da audi 
das Dynamische und bis zu einem gewissen, allerdings 
auch anders deutbaren Grade das Agogische jedes sein 
Minimum erlangt hat. Die drei dynamischen Stadien 
sind ja leicht zu erkennen: zunachst das Forte der 
eigentlichen Vorstellung, dann das Mezzoforte bis Piano 
der Melodie-Synekdoche und schliefllich das Piano der 
Pauken-pars pro toto; vom groBten Aufwand an Kraft 
(bv\ap,\q) bzw. Tonstarke sinkt das Motiv zusammen in 
einen Zustand, in dem es nur noch einen kleinen Teil 
seiner friiheren Kraft aufzuweisen vermag. — Die agogi- 
schen Stadien sind etwa durch Wagners eigene Tempo- 
angabe gekennzeichnet. Die eigentliche Vorstellung er- 
klingt in einem „sehr gemessenen und bestimmten" Zeit- 
maB, die Melodie-Synekdoche in einem „mafiig lang- 
samen" Tempo, desgleichen die Pauken-pars pro toto. 

Das Hundingmotiv ist also soweit zusammen- 
geschrumpft, daB ein weiteres Verkleinern — gewisser- 
maBen iiber den Rhythmus hinaus — nicht moglich ist; 
wir sind eben bei einem ordnenden, formgebenden 
Musik-Urfaktor angelangt. Es bietet, was bei anderen 
Beispielen nicht immer der Fall ist, in der eigentlichen 



Vorstellung (Musikbeispiel 1) alle Gestaltungselemente 
der Musik in vollster Bliite auf einmal und bietet in der 
Ersatzvorstellung (Musikbeispiel 3) nur kleinste Bruch- 
teile dieser Elemente, die, nahe an unserer psychischen 
Schwelle, in ein einheitliches Gebilde zusammenlaufen, 
fiir das wir z. Zt. noch den Ausdruek Rhythmus mit- 
verwenden. 

Eines muB ich gerade im AnschluB an dieses einheit- 
liche Gebilde nochmals betonen; es wird stets nur rich- 
tig synekdochal begriffen werden, wenn die eigentliche 
Vorstellung zuvor erklungen ist. Nur der erfahrene 
Jager erkennt den Fuchs an seiner Schwanzspitze. Nur 
der bis zu einem gewissen Grade geschulte Intellekt 
deutet das Beispiel: „Hundert Lanzen griffen den Feind 
an" richtig. Ein Kind z. B. stellt sich vermutlich vor, 
daB hundert Lanzen irgendwoher aus der Luft auf den 
Feind fliegen ; es hat die pars pro toto-Auff assung 
noch nicht. 

In ahnlicher Weise lieBe sich noch manches zur Er- 
lauterung der Synekdoche anfiihren; da aber dann der 
Umfang dieser Studie zu groB wiirde, muB darauf ver- 
zichtet werden. Gestreift sei deshalb nur noch folgen- 
des. Die raumlichen und zeitlichen Beziehungen, in 
denen die Ersatzvorstellungen zu den eigentlichen 
stehen konnen, spielen eine gewisse Rolle (z. B. Kiel 
fiir Schiff — raumliche Beziehung, 20 Lenze fiir 20 Jahre 
— zeitliche Beziehung); sie miissen in ihrer Anwendbar- 
keit auf die musikalische Synekdoche gepriift werden. 
Die Klangfarbe iibt zweifellos ihren EinfluB aus auf 
das Bilden der Ersatzvorstellung aus der eigentlichen 
Vorstellung. Sollte auch die' bildende Kunst die Synek- 
doche kennen, so miiBte man sie mit der musikalischen 
vergleichen. So lieBe sich ihrem Wesen als asthetischer 
Apperzeptionsform und damit als einem wichtigen Stil- 
element in der Musik nahekommen. 



Zur Schaffung einer Musi knothilfe 



Je weniger man von der Kulturabgabe hort, um so starker 
hat unterdessen die Not im ganzen deutschen Musik- 
leben um sich gegriffen und allmahlich auch Kreise er- 
faBt, an die man zur Zeit, als der Gedanke einer Kultur- 
abgabe auftauchte, noch gar nicht dachte und zu denken 
brauchte, namlich einen groBen Teil gerade auch der 
Musikverbraucher. Was die Kulturabgabe betrifft, so 
war sie von allem Anfang deshalb zum Tode verurteilt, 
well ihre Urheber gewissermaBen mit geladenem Revol- 
ver auf denjenigen Stand drangen, der das Kulturopfer 
zu bringen hatte. Mit der Forderung: Ihr miiBt geben, 
gewinnt man nicht einmal die frommsten und zahmsten 
Geschopfe. Und daB solche auch die deutschen Musik- 
verleger nicht sind, wird man ihnen nicht gerade ver- 
iibeln konnen, zumal sie in diesem Falle von ihren 
Gegnern schon langstens zerrissen worden .vviiren. Die 
zehn Prozent waren so als eine Art ,,Sanktion" gedacht, 
die die deutschen Verleger ihrer fortlaufenden „Siin- 
den" wegen zu zahlen hatten. Halten wir fest, daB die 
Schaffung einer Kulturabgabe schon deshalb scheitern 
muBte, weil die sie Leistenden von Gegnern ihres Stan- 
des zu ihr gczwungen werden sollten. Alles derartige 



kann sich aber, weil es denir doch eine friedliche 
„Gabe" betrifft, nur auf einen freien Willen griinden, 
und man mufite von allem Anfang zum deutschen Ver- 
legerstand so viel Zutrauen haben, daB er — zugleich 
auch in seinem eigenen Interesse — helfen werde. 

Unterdessen hat sich die Not des deutschen Musiker- 
standes in einer unheimlichen Weise gesteigert, es geht 
nicht nur an die' musikalische Kultur schlechthin, son- 
dern an die Existenz vieler deutscher Musiker iiber- 
haupt. So weit ist es auch bereits gekommen, daB man 
gar nicht mehr in erster Linie an die schaffenden 
Talente, die Tonsetzer, denken kann und darf, sondern 
die breiten Kreise des Musikerstandes, und hier vor 
allem die Musiklehrer, im Auge haben muB. Ihre 
Existenz hangt unmittelbar von den eigentlichen Musik- 
konsumenten ab: Werden keine Musikstunden mehr 
genommen, so ist das Schicksal der Musiklehrer be- 
siegelt. So weit sind wir nun aber gliicklicherweise 
nicht, dank vor allem der groBen Musikliebe, die in 
breiten Kreisen des deutschen Volkes herrscht, sowie 
aber des Umstandes, daB die Musiklehrer mit ihren 
Honorarforderungen weit hinter den Erfordernissen des 
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Tages zurikkgeblieben sind una selbst solchen Schiilern 
Musikstunden ermoglichen, die bei einigermafien an- 
gemessener Honorierung davon absehen miiflten. Die 
Lage vieler Musiklehrer ist auch geradezu verzweifelt 
und verschlechtert sich von Tag zu Tag. 

Im letzten halben Jahr hat sich mm noch ein neuer 
Feind immer drohender aufgestellt: der notgedrungen 
hohe Preis der Musikalien, der vielen Musik- 
schiilern und Musiktreibenden tiberhaupt die Anschaf- 
fung selbst der notigsten Literatur ungemein erschwert, 
wenn nicht unmoglich macht. Ob sich in dieser Be- 
ziehung nun einigermafien etwas tun lafit, das ist zur 
Zeit eine der wichtigsten Fragen auf diesem Oebiet, 
eine Frage, die sich kurzweg in die Worte zusammen- 
fassen lafit: Konnen und wollen die deutschen 
Musikverkger fiir die iiberaus vielen Bediirftigen ver- 
billigte Musikalien gewahren? Es kame also auf 
das Konnen und Wollen der Verleger selbst an, nur 
ihnen kann anheimgestellt werden, ob sie sich zu einem 
derartigen Hilfswerk entschlieBen und es durchfuhren 
wollen. Wobei man vom kiinstlerischen Standpunkt aus 
auch fragen darf, ob dieses, so es sich einigermafien 
verwirklichen lafit, nicht schliefilich auch im Interesse 
der Verleger liegt, weil denn doch unser aller Wohl 
und Wehe miteinander verknupft ist. Es darf nun auch 
gesagt werden, daB tatsachlich bei den meisten der in 
Betracht kommenden Verleger der Wille, nach Moglich- 
keit in dieser Frage etwas zu tun, sicherlich vorhan- 
dct! ist. 

Wir wollen nun nicht naher darauf eingehen, daB 
durch das Vorgehen eines Mainzer Verlagshauses, das 
mit dem Reichsverband deutscher Tonkiinstler und 
Musiklehrer ein Abkommen auf Gewahrung verbilligter 
Musikalien getroffen hat, die Angelegenheit zwar ins 
Rollen geraten, zugleich aber aufs griindlichste ver- 
fahrcn worden ist. 

Soil denn auch die gauze Hilfsaktion der Verleger 
nicht vollig scheitern, so ist dringend notig, die An- 
gelegenheit, mit Zugrundelegung der gemachten, ganz 
iibeln Erfahrungen, auf eine ganz neue Grundlage zu 
stellen. Diese kann nur darin bestehen, daB die Ver- 
leger das Hilfswerk von allem Anfang selbst in die 
Wege leiten, von sich aus beschliefien und handeln, 
wobei aber trotz aller Gemeinschaft die Handlungsfrei- 
heit jedes einzelnen Verlegers gewahrt bleibt, d. h. der 
Wille, zu helfen, muB allgemeine Geltungskraft haben, 
trotzdem muB aber auch die Moglichkeit vorhanden 
sein, dafi jedes Verlagshaus, seiner Eigenart und 
Leistungsfahigkeit entsprechend, sich an der Hilfsaktion 
beteiligen kann. Weiterhin werden die Verleger die 
Gewifiheit haben wollen, daB ihre Hilfe auch wirklich 
den Bediirftigen zugute kommt, jeder MiBbrauch mog- 
lichst vermieden wird. Mir liegen nun die Vorschlage 
Herrn Georg Heinrichs vor, die nach meinem Dafitr- 
halten die Moglichkeit bieten, all der aufierordentlichen 
Schwierigkeiten Herr zu werden oder ihnen doch zum 
mindesten bei gutem Willen zu begegnen. Soweit auch 
die breitere Offentlichkeit ein Interesse daran haben 



kann, diese Vorschlage kennenzulernen, seien sie hier 
mitgeteilt. 

Das Hilfswerk, etwa unter dem Titel „Musiknot- 
hilfe" (Muno) gedacht, wird als grofiangelegtes Unter- 
nehmen vom Verein der deutschen Musikalienhandler 
ins Leben gerufen, so dafi also weder ein einzelner Ver- 
band, noch eine Firmengruppe oder ein einzelner Verlag 
sich in den Vordergrund drangen kann. Dadurch wird 
vermieden, dafi der Musikalienhandel als Ganzes oder 
Teile desselben geschadigt werden; insbesondere wird 
ein spekulatives Vorgehen einzelner Firmen unter dem 
Deckmantel der Wohltatigkeit unmoglich gemacht. 

Geplant ist als erstes eine Geldsammlung zur 
Linderung grofiter Not in den Reihen der Musiker, 
ferner auch zur Beschaffung von Musikalien oder sogar 
von I"strumenten (Klaviermiete z. B.) fiir solche unbe- 
mittelte Musikstudierende, die nach griindlichster Prii- 
fung der Verhaltnisse und ihrer musikalischen Befahi- 
gung einer solchen Unterstiitzung wiirdig sind. Der 
Steingraberverlag zeichnet mit einer Million, doch wird 
vor allem der Mainzer Firma der Vortritt gelassen. 

Ferner soli auch die Moglichkeit geboten sein, daB 
ein Verleger, der sich aus diesem oder jenem Grunde 
auf die Gewahrung verbilligter Musikalien nicht ein- 
Iassen kann, seine Hilfe durch Gewahrung entsprechen- 
der Gelder an die Nothilfskasse betatigen kann. 

Schliefilich ware es zweckmaBig, wenn der Verein 
deutscher Musikalienhandler zu dem Entschlufi kame, 
einen bestandigen Beitrag von seinen Mitgliedern im 
Verhaltnis zu ihrer Leistungsfahigkeit zu erheben. 

Die Gewahrung verbilligter Musikalien wird 
derart in die Wege geleitet, dafi der Verein der deut- 
schen Musikalienhandler an die Vereinsmitglieder drei- 
oder vierteilige Bestellzettel zum Selbstkostenpreis abgibt. 

Auf diesen Zetteln bestellt der Musikalienkaufer — 
gleichviel, welcher Gattung, ob organisiert oder nicht — 
seine Musikalien personlich bei seinem Musikalienhand- 
ler unter Vorlage einer Bediirftigkeitsbescheinigung. 
Der Handler gibt den Zettel an die Muno, diese priift, 
entnimmt den Zettelteil 3 mit Bediirftigkeitsbescheini- 
gung und der Unterschrift des Bestellers, gibt die 
anderen Teile an den Verlag vveiter, der einen Teil als 
Beleg zuriickbehalt, den anderen der Sendung beifiigt. 
Der Verlag hat nun die Moglichkeit, ganz nach eigenem 
Ermessen und ganz von Fall zu Fall — je nach seiner 
eigenen Wirtschaftslage — mehr oder minder bis zur 
Grenze von 20»/o entgegenzukommen. Auf die durch 
Munozettel abgegebenen Exemplare macht der Verleger 
durch einheitlichen Gummistempelaufdruck den Ver- 
merk, daB es sich um ein Nothilfeexemplar handelt, das 
nicht teurer als zum Preise von — . ... an den Ver- 

braucher abgegeben werden darf und am ge- 

liefert wurde, weiterhin miifite der Stempelaufdruck 
besagen, dafi MiBbrauch gerichtlich verfolgt wird. Der 
Preis ist vom Verlag mit zwei Zentimeter groBen Zahlen 
mit Tinte zu schreiben. Auf diese Summe erhalt der 
Sortimenter den Originalrabatt; er darf seinerseits 
keinerlei Zuschlag erheben. 
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Die Bedeutung eines solchen Hilfsvverkes liegt wohl 
klar auf der Hand, denn 

1. jeder bedtirftige Deutsche — gleichviel, ob Lehrer 
oder Schiiler, ob Freund klassischer oder moderner 
Musik — kann in den GenuB des Hilfswerkes kommen, un- 
abhangig davon, ob er einem Verband angehort oder nicht ; 

2. durch die Obernahme der Muno in die Geschafts- 
stelle des V. d. D. M. H. ist die Moglichkeit objektiver 
Oberwachung bei groBtmoglicher Einschrankung von 
Spesen gegeben. Die uberwachende Person muB natiir- 
lich ihrem ganzen Charakter nach wirkliche Gewahr fur 
eine gewissenhafte und objektive Behandlung geben. 

SchlieBlich hatte das vorgeschlagene Verfahren den 
groBen Vorzug, daB sich jeder Musikalienverleger ganz 
nach den bei ihm waltenden Verhaltnissen richtet, ja 
unter Umstanden auch soweit gehen kann, daB er 
Exemplare gratis abgibt, was mancher gern tun wird, 
wenn er hierzu einmal eine besondere Gelegenheit und 
die Gewahr dafiir hat, dafi seine Spende in die richtigen 
Hande kommt. Solche Sondergaben, die iiber das MaB 
von einem 20°/oigen NachlaB hinausgehen, wie z. B. die 
kostenlose Abgabe von defekten oder Remittendenexem- 
plaren, Weihnachtsspenden u. dgl., diirften aber nur 
durch die Munozentrale geleitet werden. 

Man sieht, daB diese Vorschliige den oben angegebe- 



nen Schvvierigkeiten zu begegnen wissen. Das Unter- 
nehmen hat sowohl gemeinschaftliche Basis, wie es aber 
auch der Individualist und der Geschaftslage des ein- 
zelnen Verlegers Redlining tragt. Weiterhin kommt die 
Erleichterung nicht nur einzelnen Organisationen zugute, 
sondern jedem wirklich bediirftigen, ernsten Musiktrei- 
benden. Denn daB nur gute Musik verbilligt abgegeben 
werden diirfte, ist selbstverstandlich, eine Kontrolle auch 
ohne weiteres moglich. Durch scharf kenntliche Ab- 
stempelung der Exemplare diirfte auch einigermafien 
vermieden werden, daB verbilligte Musikalien in die 
Hande zahlungskraftiger Kreise gelangen. Freilich liegen 
die Verhaltnisse heute so, daB die meisten Musiktreiben- 
den sich als bediirftig betrachten und ausweisen werden. 
Da aber jeder Verleger in der Lage ist, sein Entgegen- 
kommen zu regulieren, mithin auch von der Haltung der 
Kaufer abhangig zu machen, so bleibt er schlieBIich 
doch auch wieder Herr der Lage. Und das wird eine 
Hauptsache bleiben miissen. 

Indessen, nun haben die Musikalienhandler, die am 
3. Marz zur Generalversammlung nach Leipzig kommen, 
das Wort. Moge Apoll mit der Leier und nicht mit 
Kocher und Bogen anwesend sein, auf daB das groBe 
Hilfswerk zugunsten unserer armen Musiker glucklich 
unter Dach und Fach gebracht wird. A. HeuB 
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VON DR. WALTER NIEMANN 



DaB das Leipziger Publikum nicht eines interessanten 
Programms, nicht neuer oder selten gehorter Werke 
schaffender zeitgenossischer Kiinstler halber, nament- 
lich der eigenen Stadt, ins Konzert geht, sondern in 
erster Linie sich durch groBe „Namen" bestimmen laBt, 
die „man" gehort haben muB, ebensoviel, ja noch viel 
mehr aus gesellschaftlichen Verpflichtungen heraus — 
auch das Gewandhaus ist ja ein halb gesellschaftliches 
Institut — kommt, konnte man so recht wieder an zwei 
Kammermusiken beobachten. Die Kammermusik der 
Leipziger Akademiker Bose-Davissson-Klengel sah einen 
erfreulich dichtbesetzten Rathaussaal, die des Ehepaares 
Bosch-Mockel einen teilvveise kaum halb gefiillten Kauf- 
haussaal. Es ist also leider gar nichts mit der grofi- 
spurig verkiindeten sicheren Erwartung, daB den Leip- 
zigern das kiinstlerische Gewissen geschlagen habe, und 
daB die alte Musikstadt nun ihr schwer bedrohtes Kon- 
zertleben, soweit es sich namentlich um die sog. Kiinst- 
lerkonzerte handelt, von innen heraus und durch rege 
Hilfsbereitschaft des Publikums festigt und erneuert! 
DaB so und so viele Konzertsale in dankenswerter Weise 
jungen (warum in aller Welt nur diesen?) Kunstlern 
miet- und spesenfrei zur Verfugung gestellt werden, 
besagt erst wenig; die Hauptsache wird sein, daB das 
Publikum auch dabei ist! 

In der Bose-Davisson-Klengel-Kammermusik hob man 
eine Suite fiir Cello und Klavier von Fritz von 
Bose mit herzlichster Zustimmung aus der Taufe. 
Das viersatzige, eigentlich mehr als kleine, knappe 
Sonate anzusprechende Werk bietet natiirlich und warm 
empfundene, sorgfaltig gearbeitete und wohlklingende 
Musik. Durch und durch ehrlich, harmonisch einfach 
und gesund, bekennt sie sich treu zu Boses Ideal der 
durch Mendelssohn, Schumann und Brahms beschutzten 



Nachromantik Leipziger Schule. Dem Cellisten im be- 
sonderen sind namentlich in der edlen, gesangvollen 
Kavatine una dem virtuosen Scherzo dankbare und edit 
cellomaBige Aufgaben gestellt. 

Das Ehepaar Bosch-Mockel hatte den Mut, nach 
dem erbarmlich schlecht besuchten, hochinteressanten 
dreiteiligen Zyklus moderner zeitgenossischer Violin- 
sonaten npch einen gleichfalls dreiteiligen klassischer 
und romantischer Vioiinsonaten usw. abzuhalten. Ich 
besuchte den Brahmsabend und erfreute mich innig 
an dem wahrhaft idealen, einheitlich geschlossenen Zu- 
sammenspiel, das insofern noch seinen besonderen Reiz 
darin hat, daB der ausgezeichnete Pianist, ein ehe- 
maliger Friedbergschtiler, als Suddeutscher ein gut Teil 
,,weiblicher" Zartheit und Delikatesse, die Geigerin aus 
Sitts Leipziger Meisterschule dagegen ein gut Teil 
,,mannlicher" Herbe und GroBe ihr eigen nennt. Die 
Wirkung der drei Brahmsschen Vioiinsonaten war die 
erwartete: die echteste, brahmsischeste ist doch wohl 
in einen sanften Tranenschleier gehiillte, resignierte 
„Regensonate" (G-Dur), wahrend die sonnige und ge- 
sangvolle ,,Thuner" (A-Dur) die dankbarste und ein- 
ganglichste, die leidenschaftlich-pathetische in D-Moll 
die geistigste und formal 'knappste ist. 

Es wird, wie von dem Hauptsehriftleiter an dieser 
Stelle (Seite 61) bereits ausgefiihrt wurde, die erste 
Sorge des neuen Dirigenten Emil Bohnke sein miissen, 
den Programmen derPhilharmonischen Konzerte 
Charakter und System zu geben, wenn diese Konzerte 
wirklich ihre Mission im Leipziger Musikleben erfiillen 
und die notwendige Erganzung zum Gewandhaus bilden 
wollen. Was war das aber noch fiir ein bunt und stil- 
los zusammengewiirfeltes Programm im 7. Konzert unter 
dem ausgezeichneten Geraer Gastdirigenten Heinrich 
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Laber: Euryanthenouvertiire von Weber (wann endlich 
wird man mit dem Unfug bekanntester Opernonvertiiren 
im Konzertsaal aufhoren?!), dritte Sinfonie (D-Dur) 
von E. N. Reznicek, Eroicasinfonie von Beethoven! 
Warum wahlte man statt der bereits 1919 im Gewand- 
hause gespielten Rezniceksinfonie nicht eine andre 
moderne Sinfonie? Denn zu einer Wiederholung reicht 
ihre Bedeutung bei aller Anerkennung ihrer Vorzijge 
denn doch nicht aus. — Man wird sie nur dann richtig 
einschatzen, wenn man sie, was sie nach Stil, Charakter 
und Besetzung ist, als Sinfonietta ilir kleines Or- 
chester anspricht. Als solche erfreut sie unbedingt 
durch klare klassische, viersiitzige Form, kammermusi- 
kalisch feine und intime Arbeit, saubere Instrumentation 
und einen alien Tiefen der Empfindung aus dem Wege 



gehenden, freundlich - ansprechenden, anakreontischen 
und liebenswurdigen Inhalt, dem ein gewisser, halb 
biedermeierisch - behaglicher, halb studentisch-burschi- 
koser und unbekiimmerter Ton (Finale!) sein eignes 
Geprage gibt. Aber — und das ist ein groBes „Aber": 
die Sinfonie des heute so modern-neutonisch und philo- 
sophisch sich gebenden Komponisten der geistspriihen- 
den und genialischen „Donna Diana"-Ouverture ist trotz 
ihrer aufgeregten Beweglichkeit und scheinbaren Frische 
nicht das Produkt eines von innen herausdrangenden 
„Mufi", sondern das einer meisterlichen Routine. Sie ist 
alt, sie ist — leider muB es gesagt werden — veraltet 
trotz ihrer zeitlichen Jugend, und sie konnte ganz ohne 
weiteres von Reinecke, Thieriot, Grammann oder einem 
anderen, stramm klassizistischen Nachromantiker sein . . . 

LW. N. 
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AUS HALLE 

Von Dr. H. Kleeraann 

In den Konzerten der ,,Philharmonie" (E. V.) unter 
Dr. Georg Gohler horte man an neueren Werken 
Mahlers „Lied von der Erde", Moussorgskis „Lieder 
und Tanze des Todes" und Bruckners Dritte in ein- 
drucksvoller Auslegung. Hervorragend gelang ein Alt- 
klassischer Abend (Handel und Hasse) unter Mitwir- 
kung von Maria Pos-Carloforti, wahrend an einem 
andern Abend Schuberts wenig bekannte B-Dur-Sin- 
fonie II recht ungeprobt klang. Als erfolgreicher und 
gefeierter Gastdirigent stellte sich Herm. Abendroth 
vor. Als Solisten traten ferner hervor Maria Olszew- 
ska, zwar stimmlich glanzend, aber ausdrucksarm, 
Lucie Nikitits als stilkundige Mozartspielerin (A-Dur- 
Konzert) und Prof. Georg Wille als feinsinniger Schu- 
mann-Interpret (Cello-Konzert). 

Hans Stieber brachte in seinen Sinfoniekonzerten 
u. a. die Alpensinfonie von R. StrauB in einer sehr be- 
achtenswerten Auffiihrung heraus, ferner Bruckners 
Fiinfte, Regers Bocklin-Suite und Liszts Mazeppa in 
verstandnisvoller und musikalisch empfundener Gestal- 
tung. Auch in seinen Konzerten gab es weniger Ge- 
lungenes, so Beethovens Coriolan-Ouvertiire und Bachs 
Brandenburgisches Konzert III, die wie auf Anhieb 
abgespielt wirkten. Sicher liegt auch hier (wie in oben 
erwahntem Falle) eine bedauerliche Folge der unter 
dem Zwange der Geldnot immer knapper zu bemessen- 
den Vorbereitungszeit vor. (Die Stieber-Konzerte haben 
nunmehr, nach Berufung des Dirigenten nach Hannover, 
leider uberhaupt ihr Ende erreicht). Solistisch wirkten 
mit W.Davisson und J. Klengel als treffliche 
Brahms-Spieler im Doppelkonzert (durch Stieber hochst 
schlagfertig begleitet) und Use Jentzsch, eine talen- 
tierte Pianistin aus Pembaurs Schule, mit der Burleske 
von R. StrauB. 

Im Stadttheater unter dem neuen Intendanten 
W. Dietrich wurde eine grofiere Anzahl Opern, aller- 
dings groBtenteils aus der vorigen Spielzeit, in durch- 
schnittlich befriedigender Form herausgebracht. An 
Neueinstudierungen gab es Tschaikowskis „Eugen 
Onegin" una die auf den Effekt zugeschnittenen und 
darum vom Publikum stets dankbar begriiBten Kino- 
stiicke ,,Evangelimann" und „Mona Lisa". Riihmende 
Hervorhebung verdient die Eroffnungsvorstellung, 
Ibsens „Peer Gynt", von W. Dietrich ausgezeichnet 
inszeniert, mit der Musik von Grieg, die Felix Wolfe s 
feinfuhlig herausbrachte. 

An Chorveranstaltungen nennen wir eine sorgfaltig 
vorbereitete Auffiihrung des „Messias" durch Carl 
Boyde mit dem Pauluskirchenchor una einem wert- 
vollen Soloquartett (Else Martin, Agnes Leydhecker, 



Ernst Meyer, Dr. Friedr. Viol), ein Totenfestkonzert der 
Robert Franz -Singakademie unter Prof. Alfred Rahl- 
wes, in welchem Cherubinis Requiem (C-Moll) und die 
Nanie von Brahms in vvohlstudierter und stimmungs- 
kraftiger Wiedergabe erklangen, und einen volkstiim- 
lichen Hugo Kaun - Abend des Lehrergesangvereins 
(W. Trenkne r) unter Mitwirkung des Komponisten. 

Kammermusik wurde haufig geboten und mit Inter- 
esse aufgenommen. Pfitzners Klavierquintett horten 
wir gleich zweimal, namlich durch das Schachte- 
beckquartett mit Augusta Schachtebeck- Sorocker 
und durch das Gewandhausquartett mit Dr. 
H. Gaartz. Sehr anregend gestaltete sich ein moder- 
ner Abend der Gewandhausblaser. Kaspar Schmids 
Quintett B-Dur und die Litauische Suite von Laurisch- 
kus fesselten durch starke musikalische Werte, wahrend 
Karg-Elerts ,, Impressions exotiques" (!) fur Flote und 
Klavier nur geteilte Gefiihle erweckten. Lieder von 
Goehler und Rahlwes wurden durch Else Martin zu 
genuBreicher Wiedergabe gebracht. Auch Kurt Kerns 
Klavierquintett, vom Gewandhausquartett mit dem jun- 
gen temperamentvollen Hans Beltz am Fliigel gespielt, 
ist als Bereicherung zu bcwerten, wenn auch manches 
in kiirzerer Fassung noch eindrucksvoller gesagt wer- 
den konnte. Eine nene Vereinigung von Bedeutung 
lernte man im Davisso n -Quartett kennen, das ge- 
meinsam mit Otto Volkmann als glanzendem Klavier- 
partner und der beachtenswerten Altistin Amalie Me t fi- 
ne r Vorziigliches bot, u. a. das G-Moll-Quartett von 
Debussy, C. Francks Klavierquintett und Gesange von 
Wolf, Volkmann und Sibelius. 

Solistenabende gaben die Geiger Fr. von Vecsey, 
dem man die Bekanntschaft mit einer gehaltvollen 
Sonate von Respighi verdankte, Carl Garaguly, der 
sein hervorragendes Konnen in einer Solosonate von 
Reger bewahrte, und Andreas Weifigerber, dessen 
Programmaufstellungen keinen Anspruch auf Originalitat 
erhoben, ferner die Pianisten Lambrino, der sich in 
den letzten Beethoven versenkte, Hans Beltz, der sich 
auf ganz heterogenem Gebiete mit Sicherheit bewegte 
und sowohl als Bachspieler wie als Schumann- und 
Liszt-Interpret aufhorchen machte, und endlich Raoul 
von Koczalski, in dessen Chopinspiel die Funken 
leider erloschen sind. 

AUS KOPENHAQEN 

Von Dr.William Behrend 

Auch bei uns lasten die Zeiten schwer, so dafi sich 
im vergangenen Teil der Saison ein bedauerlicher und 
merkbarer Rtickgang in der Zahl der Konzerte zeigte. — 
Etwas besser ging es der kgl. Oper, obwohl auch die 
Theater sich laut iiber die Ungunst der Zeiten beklagen. 
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Die ganzlich veranderte Leitung der Oper hat Herrn 
Wilh. Herold auf den Platz eines Direktors der Oper 
gestellt. Im Jahre 1922 muBte er sich jedoch auf 
Wiederholungen oder Wiederaufnahmen beschranken, 
unter den letzteren jedenfalls eine dankenswerte, die 
von der „Maskerade" (naeh Stolberg und zu dessen 
200. Jubilaum) von Carl Nielsen, ein Werk von 
holiem Rang im Genre der Komischen (Lusispiel) Oper. 
Erst nach Neujahr kam dann C harpe n tiers „Louise" 
als Neuheit zur Auffiihrung, von Herrn Herold glan- 
zend inszeniert und von Herrn G. Hoeberg musi- 
kalisch geleitet. So gelungen im ganzen die Auffiih- 
rung war, iiber den nicht allzu hohen Wert der Musik 
konnte sie nicht hinwegtauschen. Dem Publikum scheint 
die Pariser Oper zu gefallen. 

Im Konzertsaal werden Bevvegungen rege, um das 
Kopenhagener Publikum auch einmal mit dem Aller- 
neuesten zu begliicken. Das groBe Publikum ist einst- 
weilen nicht d'afur zu haben. Ein kleinerer Kreis be- 
griiBt aber diese Musik — aus Neugier, Sensations- 
sucht und aus dem Gefiihl, nicht mehr auf dem Stand- 
punkt des Provinzialers zu bleiben oder dergleichen — 
mit einem ziemlich kritik- und nuancenlosen Beifall. 
Ganz dumme oder verriickte Sachen werden in gleicher 
Weise aufgenommen wie Werke, die bei alien Abson- 
derlichkeiten Talent und vielleicht Zukunftswerte 
enthalten. In Frage kommen in den vergangenen Mo- 
naten Werke wie Skriabines (unendlich) Prome- 
theus", jedoch ohne. Farbenklavier!, Debussysche 
und namentlich Ravelsche Klavierwerke („Gaspard a 
la nuit" z. B. von W. Gieseking wundervoll phan- 
tastisch vorgefiihrt), Korn golds ,,Viel Larm um 
Nichts"-Musik, Art. Schnabels Gesang-„Notturno", 
Streichquartette von Honegger, Hindemith und 
v. Webern (wenn hier iiberhaupt der altbewahrte 
Name Streichquartette gebraucht werden kann) — eine 
franzosische „Sonate" (!) fiir zwei Klarinetten, wie 
ein Referent schrieb, mehr ein „Niesen" als ein Hauch 
- -, Klavierbizarrerien von Stravinsky usw. Als ein- 
heimischer Moderner behauptete sich den meisten dieser 
Sachen gegeniiber glanzend Carl Nielsen mit einem 
neuen Blaserquintett, das zwar in mancher Hinsicht 
eigenwillig genug war, jedoch immer festen Boden 
unter den FiiBen behielt und eine fein bukolische, 
heitere Stimmung hervorrief, sich zuletzt in einer Reihe 
von Variationen iiber eine schone, fast geistlich ge- 
pragte Melodie zu breiter Erhabenheit erhebend. Weni- 
ger „modern", aber voller Gemiit, feinen Humors und 
ausgepragten Heimatgefiihls war sein kleines Chorwerk 
„Fyensk Foraar" (,,Friihling auf Fiihnen"); der Kom- 
ponist stammt selbst aus der „fetten" Insel Fiihnen ! — 
Andere danische Neuigkeiten waren eine inhaltsreiche 



Orgelsonate von G. Helsted, eine frische, aber ge- 
haltlose Sinfonie von Schierbeck, Orgel- und Kam- 
mermusik von Em b org. Die letzte kam zur Auf- 
fiihrung bei einem in der deutschen Petrikirche von 
Prof. M. Seiffert arrangierten Konzert. Fremde Ktinst- 
ler besuchen namlich noch immer Kopenhagen, obwohl 
nicht in der Fiille wie wahrend und direkt nach dem 
Krieg. Aus Deutschland kamen die Schnabels, das 
„A m a r" - Q u a r t e 1 1 , das ,,S c h 6 r z" - Q u a r t e 1 1 , 
das damalige „B 1 ii t hn e r"-0 re he s te r mit Herrn 
M. Schillings an der Spitze, der genannte Giese- 
king, Friedmann, Edw. Fischer, Foldesy, 
Emmy Des t inn (der der Besuch leider nicht gelang), 
Adolf Busch, der mit der Kgl. Kapelle (unter Horberg) 
mit dem Brahmsschen Konzert einen der hehrsten Ein- 
driicke der Saison hinterlieB; aus anderen Landern 
Chaliapin (von der Kritik sehr verschieden be- 
urteilt), Helge Lindberg, das „Budapester" 
Quartett, Percy Grainger u. a. m. Und dann ver- 
mittelte das neugetaufte „Kopenhagener philhar- 
monische Orchester" das Auftreten von Fritz 
Busch, Leo Blech und Furtwangler, von denen 
der geistreiche, geschmeidige und erfahrene Blech in 
erster Reihe zu nennen ist. — Herrn Furtwangler gelang 
es nicht, mit dem Orchester in rechten Kontakt zu 
kommen, so daB man von seinen Intentionen keinen 
klaren Eindruck bekam; auch w'irkte etwas Nervoses, 
AuBerliches in seiner Leitung storend. — Herr von 
Klenau setzt seine fleiBigen und anerkennenswerten 
Bestrebungen, den Kopenhagenern groBe moderne 
Werke vorzufiihren, fort — diesmal sei z. B. Mahlers 
„Lied von der Erde" genannt — , wahrend Carl Niel- 
sen in dem „Musikverein" ruhigere Batmen verfolgen 
kann, wobei er sogar zu einem Carissim i schen 
Oratorium (dessen Stil nicht mehr leicht zu treffen ist) 
zuriickgriff. — Die neugegrundete „Danisch e Mu sik- 
gesell s ch af t", ein musikologisches Unternehmen, 
das den Spuren der leider abgestorbenen „Internatio- 
nalen Musikgesellschafi" folgt, konnte ihren Alitgliedern 
zwei schone Abende bereiten, indem der President Prof. 
A. Hammerich einen Vortrag iiber die Geschichte 
der Flote mit allerlei klingenden Illustrationen hielt und 
Generalkonsul Claudius einen anderen iiber Laute, 
und Gitarre; auBer flinken einheimischen Ensemble- 
spielern war dazu der Miinchner Gitarrenvirtuos Heinr. 
Albert verpflichtet, der die Zuhorer in staunendes 
Entziicken versetzte ! — Eine Seltenheit heutzutage — 
jedenfalls bei uns — ein neues Ballett mit feiner phan- 
tastischer Musik: „Scaramouchi" von Jean Sibelius 
sei zuletzt genannt. Die Auffiihrung am Kgl. Theater 
bereitete — vom etwas naiv-dekadenten „Inhalt" ab- 
gesehen — einen wirklichen GenuB. 
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Edward J. Dent: Mozarts Opern. (Autorisierte Ober- 

setzung von Anton Meyer.) Gr. 8°, 243 S. Berlin, 

Erich ReiB. 
Walter Klein: Harmonielehre fur Vorgeschrittene. 

Ein System der leiterfremden Harmonien. 2. Auflage. 

Gr. 8°. 66 S. Innsbruck, Univershatsverlag Wagner, 

1923. 
Hans Joachim Moser: Geschichte der Musik in 

zwei Banden. II. Band, 1. Halbband. Gr. 8°, 470 S. 

Stuttgart und Berlin, J. G.Cottasche Buchhandlung, 1922. 



Vittorio Ricci: La Tecnica del Canto. 8°. 148 S. 
Livorno, Raffaello Giusti, 1920. 

Curt Sachs: Das Klavier. Aus der Sammlung: Hand- 
biicher des Instrumentenmuseums der Staatlichen 
Hochschule fiir Musik. 1. Band. 8°, 54 und 16Seiten. 
Berlin, Julius Bard, 1923. 

Arnold Schering: Die Welt Handels. Rede, gehalten 
beim Hallischen Handelfest 1922. 8°. 16 S. Grund- 
preis 0.30 M. Schl.-Zahl d. B. V. Essen, G. D. Bae- 
deker, 1922. 
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Ferruccio Busoni, Drei Albumblatter, Toccata 
(Preludio, Fantasia, Ciaconna), Tanzwalzer op. 53, Kam- 
merfantasie iiber „Carmen" fiir ein Klavier; Duettino 
concertante nach Mozart fiir zwei Klaviere; Divertimento 
op. 52 fiir Flote und kleines Orchester (Klavier); Elegie 
fiir Klarinette und Klavier, und anderes. Leipzig, Breit- 
kopf & Hartel. 

Wenn ich meine Kenntnis von des Meisters Haupt- 
werken fiir Klavier aus triiheien Jahren mit dem vorliegen- 
den Nova-Packlein fiir Klavier und Kammermusik meist 
aus den beiden letzten Jahren und den Leipziger Busoni- 
Klavierabenden des gleichen Zeitraumes von Michael 
von Zadora und Theophil Demetriescu zusammenhalte, 
so ergibt das ohne alle Nachzeichnung im Detail folgen- 
des, moglichst scharf gezeichnetes Charakterportrat des 
Komponisten Busoni: 

Die mit den Jahren leider schrittweise von den 
wahren Quellen der Musik sich entfernende und immer 
mehr linksradikal orientierte Kunst Busonis ist eine fiir 
unsre, aller gesunden musikalischen Instinkte entratende, 
innerlich und auBerlich zerrissene Zeit charakteristische 
selfsame Mischung von abstraktester und kontrapunk- 
tisch gelehrtester Geistigkeit (z. B. Fantasia contrapun- 
tistica, Choralvorspiel und Fuge iiber ein Bachsches 
Fragment, Kontrapunktstudien nach Bach), rhythmischer 
und harmonischer exotischer Spekulation (Indianisches 
Tagebuch, Indianische Fantasie mit Orchester), reli- 
giosem Mystizismus und echter, tiefer Glaubigkeit (Weih- 
nachtssonatine in diem nativitatis Christi 1917, Choral- 
Fantasie nach J. S. Bach auf den Tod seines Vaters), 
klangmalerisch - stimmungspoetischem Impressionismus 
(die Domglocken in der Weihnachtssonatine), herzlich- 
naivem Kinderton (Sonatine ad usum infantis), heiBer 
Heimatliebe (die wundervolle zweite Elegie „A11' Italia") 
und freiester, beweglichster virtuoser Spiel- und Klang- 
freudigkeit (Perpetuum mobile). Der unlosbare Boden- 
satz aber bleibt graue Theorie und diirre, trockene 
kakophonische Spekulation (Berceuse, Klavieriibungen 
und Praludien, Toccata). 

In all diesem, wie in ihren starken, auf die alten 
Meister des 17. Jahrhunderts an Roms St. Peter zuriick- 
gehenden Wurzeln ist Busonis Kunst trotz aller riihren- 
den und immer wieder sich erneuernden Vorliebe fiir 
unsren deutschen musikalischen Urvater Johann Sebastian 
Bach doch im Grunde durchaus italienisch, und es wird 
von jedem von uns Deutschen abhangen, inwieweit sie 
in ihrem absoluten Uberwiegen von gedanklicher Re- 
flexion und musikalischer Spekulation, von Geist und 
Intellekt an unser Herz, unsre Seele riihrt. DaB ihr 
Studium ein ganz ungewohnliches „geistiges Vergniigen" 
gewahrt, daB ein eminenter Konner, ein Meister aller 
Stile von allererstem Rang, von auch auBermusikalisch 
universellster und feinster Bildung, ein Kenner des Kla- 



viers und seines Satzes und Klanges, wie es seit Liszt 
kaum einen zweiten gab, am Werke ist, wer wollte so 
toricht sein, das abzuleugnen? Aber ebenso unbescho- 
nigt muB es doch gesagt und bitter beklagt werden, 
wie entsetzlich wenig warm empfundene und gefiihlte 
Musik in Busonis Werken steckt. Man vergleiche 
einmal die dreiteilige groBe Tokkata, die kleine tlegie 
fiir Klarinette und das im Mittelsatz thematisch engstens 
mit ihr verwandte Divertimento fiir Flote: wie dtirr, 
abstrakt, rein gedanklich reflektiert, wie sprode und 
kalt ist und klingt das alles! Welcher fiirchterliche Riick- 
schritt gegeniiber dem jungen und jiingeren Busoni mit 
seiner an den Klassikern geschulten gesunden Melodik, 
seinem naiven und frischen Rhythmus, wie er sich etwa 
im Violinkonzert, in den Variationen und Fuge iiber 
Chopins C-Moll-Praludium, den kostlichen beiden Tanz- 
stiicken op. 30 zeigt! 

Einzig in einer Gattung wird Busoni jedenfalls auch 
heute noch alle zu unbedingter Mitfolge und Bewun- 
derung mitreiBen: da, wo er (Duettino concertante nach 
Mozart, Kammerfantasie nach Bizets „Carmen") fremde 
Werke, Themen und Muster zu eigenen „umdichtet". 
Hier ist das viel miBbrauchte Wort „genial" wirklich 
einmal voll am Platze. Der Komponist Busoni im all- 
gemeinen hat sich immer mehr der neutonerischen und 
rein intellektuellen Unmusik des linksradikalen Expres- 
sionismus verschrieben; der Klavierkomponist Busoni 
im besonderen aber im engen technischen Sinne eines 
pianistisch eigenen, geschlitfenen Klaviersatzes, der Be- 
arbeiter und „Umdichter" fremder Werke und Werte 
steht heute, und nicht allein in seinen fiir alle Zeiten 
klassischen grandiosen Bach-Konzertbearbeitungen, auf 
einsamer und vollig unerreichter Hohe. Dr. W.Niemann 

Fried r. E. Koch, Drei Gesange fiir Bariton und 
Orchester oder Klavier op. 38. C. F. Kahnt, Leipzig. 

Ein echter deutscher Meister! Von Satzkunst, von 
den Vorziigen des Handwerklichen iiberhaupt zu reden, 
erschiene hier trivial, denn sie bliiht selbstverstandlich 
auf und in Fulle. Fein und besonders ins Auge fallend 
ist die Behandlung des Stimmorgans in seiner Ver- 
quickung mit dem melodischen Element. Wo sich in 
deutscher Musik noch so edel Form und Empfinden 
im Ausdrucke paart, wo allein das WertmaB die innere 
Gestaltungsfreude, entfernt vom spekulativ Modernisti- 
schen, im Schaffen ist, da diirfen wir immer noch hoffen, 
daB die deutsche Musikbliite dem giftigen Hauche der 
Neutoner widerstehen wird und da mochten wir wiin- 
schen, daB gegen die Oberflutung betorender Drittel- 
und Vierteltoner weiteres geistiges Bollwerk in deut- 
schem Wesen ureigener Schopfung erstiinde. Koch ist 
einer derer, auf die wir diese Hoffnungen und Wunsche 

setzen. E. Anders 
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Sigfrid Karg-EIert, „HeidebiIder", zehn kleine 
impressionen fiir Klavier op. 127. — Berlin und Leipzig, 
N. Simrock. 

Dieses, vvohl in der Dahlener Heide bei Torgau emp- 
fangene Werk mochte ich das hausmusikalische Neue 
Testament des Leipziger I m pressionisien Karg-Elert vor 
seiner ganz nach linKS gerichteten Wendung zum Ex- 
pressionisten nennen. Die zehn klemen StiicKe sind 
vvirklich bildgewordene Natur- und Landschaftsstimmun- 
gen eines phantasievollen, denkbar delikaten und farben- 
reichen modern-impressionistischen Kleinmalers in 
Tdnen, dem auch das Klavier zum polychromen kleinen 
Orchester wird. Tiet unten hort man die Quellen raunen: 
Debussy, Scott, die modernen Russen um Scriabin und 
Stravinsky, Reger (die phantastischen, rasch bewegten 
Nummern „Faliendes Laub'' und „Vogelflug"), Mahler. 
Es stehen entzuckende Miniaturen, wie z. B. die im leisen 
Wind zitternden und wehenden „Jungen Farren", die 
liebliche und zarte ,Junge Birke", die Brucknerisch 
feierliche, silbern-transparente „Nachtliche Sichel iiber 
dem Ried" ij. a. darin. Am schnellsten aber erkennt man 
Karg-Elerts eigenartige und bizarre Personlichkeit immer 
in den Schliissen : hier spart er, wie die ihm wesensver- 
wandten Dichter des Spuks und der Groteske, E. T. A. 
Hoffmann, Edgar Allan Poe und Qustav Meyrink, nicht 
selten die gewagteste harmonische oder rhythmische 
„Uberraschung" auf. Dr. W. Niemann 

Arno Werner, Stiidtische und fiirstliche Musik- 
pflege in Zeitz bis zum Anfang des 19. Jahrhunderts. 
Biickeburg und Leipzig 1Q22, C. F. W. Siegels Musi- 
kalienhandlung (R. Linnemann). 

Die Erforschung der Musikgeschichte deutscher Land- 
schaften und Stadte gehort zu den vvichtigsten Auf- 
gaben, die sich das Biickeburger Institut fiir musik- 
wissenschaftliche Forschung gestellt hat. Als erster 
Band dieser Reihe der Veroffentlichungen des Institutes 
ist vor einigen Jahren Adolf Abers „l J flege der Musik 
unter den Wettinern und wettinischen Ernestinern" 
erschienen; den zweiten Band bildet das Werk A. Wer- 
ners iiber Zeitz. Der unermudlich fleifiige und in seinen 



Forschungen erfolgreiche Verfasser fiigt damit seinen 
friiher erschienenen Arbeiten: „Qeschichte der Kanto- 
reien im friiheren Kurfiirstentum Sachsen" (1902) und 
der „Musikpflege in WeitSenfels" (1911) eine weitere 
wertvolle Verotfentlichung hinzu. Kann sich Zeitz an 
Bedeutung auch nicht mic der musiktreudigen Nachbar- 
stadt Weioenfels messen, da ihr nur eine verhaltnis- 
marsig kurze besondere Bliice beschieden gevvesen ist 
(hervorragend in der Zeit seit Griindung der notkapelle, 
etwa von 1663 an bis in die ersfen Janre des 18. Jahr- 
hunderts), so ist die Musikbetatigung in der Stadt doch 
lange Zeit eine rege gewesen, und ein Niedergang zeigt 
sich erst, wie in so vielen anderen deutschen Stadten, 
im 19. Jahrhundert, als Kirchen und Schulen gieich- 
giiliiger gegen die Leistungen ihrer Chore wurden und 
mit den Mitteln zu deren weiterer Erhaltung kargten. 
Sterne erster GroBe haben sich zwar nicht in /.eitz 
betatigt, aber unter den vielen Musikern, die in dem 
Buche genannt werden, sind doch einige, die als schaf- 
fende Kiinstler wohl verdienten, in Eitners Quellen- 
lexikon aufgenommen zu werden. Von besonderem 
Werte sind die Gutachten, die hauptsachlich Leipziger 
Musiker, wie Gorner, Hiller u. a., iiber die Proben 
abgegeben haben, denen sich die Bewerber um die 
musikalischen Amter unterziehen muflten. Die Thomas- 
schule stellte eine ganze Anzahl meist erfolgreicher 
Bewerber. Als Beilage werden auch einige Probestiicke 
gegeben. Das Wertvoliste im Buche ist aber die Dar- 
stellung der Einrichtung der Hofmusik, an der der 
damals schon 78jahrige rieinr. Schiitz hervorragend be- 
teiligt gewesen ist, und von dem auch ein austiihrliches 
Memorial iiber die zu treftenden Einrichtungen vorliegt. 
Schiitz wurde zum Kapellmeister „von Haus aus" er- 
nannt. Als solcher war er hauptsachlich verpflichtet, 
selbst komponierte Stiicke fiir Kirche und Tafel zu 
liefern. DaB sich der alte Herr auch noch erbot, 
in Dresden zwei Kapellknaben fiir die Hofkapelle zu 
unterrichten, zeigt, welches Interesse er an der Griin- 
dung nahm. Merkwiirdigerweise wurde sein Anerbieten 
nicht angenommen. B.Fr. Richter 
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„Feldblumen" 

zum Ruhmeskranze Ludwig van Beethovens, 

gepfliickt von Adalbert Stifter und 

gesammelt von Walter Niemann. 

Eine Ahnung solchen Gefiihles vermag Beethoven 
zu geben, wenn er Dir den schonsten unbekannten 
Demant aus Deinem eigenen Herzen hebt und ihn Dir 
glanzend und lichterspriihend vor die Augen halt. 
* * 

Die Pastoralsinfonie wurde von lauter feurigen Ver- 
ehrern des toten Meisters vortrefflich ausgefiihrt. Ich 
floh in sein (Astons) Schreibstiibchen, in das keine 
andere Beleuchtung floB als eine sanfte Dammerung aus 
einem dritten Zimmer, in welchem vier dicht beiein- 
anderstehende Lampen aus mattgeschliffenem Glase 
die Milch ihres Lichtes ergossen. An dieses feme 
Zimmer erst stiefi der Saal, wo die Musik und die 
Gesellschaft war; ich war also so gut wie allein. 
Auf dem weichen, weiBen Samte dieses Lichtes nun 
wallte die Sinfonie zu mir herein und brachte alle 
Idyllen und Kindheitstraume mit, und je mehr sie 
schwoll und rauschte, um so mehr zog sie gleichsam 
goldene Faden um das Herz. Wie ist die Musik 
rein und sittlich gegen den leichtfertigen Jubel unserer 



meisten Opern! Auf unbefleckten, weiBen Tauben- 
schwingen zieht sie siegreich in die Seele. 

# * 

Sie (Angela) fing eben an, den armen Ludwig gegen 
zwei altliche Frauen zu verteidigen, die ihm Ober- 
spanntheit und Verworrenheit vorwarfen. Ein alter Herr 
mit schneeweiBen Haaren — er hatte das Violoncell 
gespielt — stimmte ihr bei und ereiferte sich jugend- 
lich fiir seinen Liebling, wofiir ihn das schonste Augen- 
paar des Saales einigemal recht tochterlich lieb ansah. 
Der ewig alte Hader, in den man allezeit gerat, wenn 
man von Beethoven spricht, ob er oder Mozart vor- 
zuziehen sei, entstand auch hier und ward mit Hast 

verfochten. 

* * 

(Angela:) Ich bin nicht Kennerin genug, um anders 
als naeh meinem Eindrucke zu urteilen; aber mich 
reifit es hin, wo, wie in der Natur, groBartige Ver- 
schwendung ist. Mozart teilt mit freundlichem Ange- 
sichte unschatzbare Edelsteine aus, und schenkte jedem 
etwas; Beethoven aber stiirzt gleich einem Wolken- 
bruch von Juwelen iiber das Volk; da,nn halt es sich 
die Hande vor den Kopf, damit es nicht blutig ge- 
schlagen wird, und geht am Ende fort, ohne den 
kleinsten Diamanten erhascht zu haben. 
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Klara Schumann und Arthur Nikisch. Einc 
Leserin der Z.f.M. teilt uns folgende Begebenheit mit, 
die sie anlaBlich der Begegnung zwischen Klara Schu- 
mann und dem damals noch ganz jungen Arthur Nikisch 
selbst miterlebt hattc: 

Es war ein harter Winter, als Klara Schumann sich 
wie alljiihrlich fur das Oewandhauskonzcrt verpflichtet 
hatte. Sie wollte das Klavierkonzert ihres Mannes 
spielen, und auBerdem stand auf dem Programm noch 
seine D-Moll-Sinfonie; das iibrige ist meinem Gedacht- 
nis entschvvunden. Carl Reinecke, der damals dem 
Gewandhaus als Kapellmeister vorstand, war auf dem 
Olatteis gefallen und hatte den Arm gebrochen ; es war 
also ausgeschlossen, daB er dirigieren konnte. Wir 
sagten das Frau Schumann, als wir sie vom Bahnhof 
holten, und sie regte sich schon sehr daruber auf, da 
Reinecke, ihr guter alter Freund, ganz auf ihre Inten- 
tionen einging und sie in den langen Jahren eingespielt 
waren. Zu der Probe kam Herr Limburger, der die 
Reprasentationspflichten der Konzertdirektion mit Ge- 
schick ausfiihrte, wozu ilim seine imposante Erscheinung 
sehr zustatten kam, trostete sie mit den Worten: „Meine 
liebe hochverehrte Frau Doktor brauchen keine Sorge 
zu haben, so leid es uns auch tut, daB unser guter 
Reinecke gestern den Unfall hatte, ein junger, sehr 
talentvoller Musiker, Herr Arthur Nikisch, wird lhn 
wiirdig vertreten!" „Wer ist Nikisch?" sagte Frau 
Klara hochst ungniidig mit einer Stimme, die die Schwer- 
horige verriet. Ua betrat Nikisch das alte Gewandhaus; 
die ganze Szene spielte sich im Mittelgang des Saales 
ab, wo sich die Biinke der Zuhorer gegenuberstanden. 
Klara Schumann sah recht unliebenswiirdig auf den 
freilich noch sehr jungen Kiinstler herab, der dir die 
Hand kiissen wollte, was sie verhinderte. Und nun 
kam das Wunderbare ... Er blickte auf, sie sah inn an, 
und es war, als ob- ein elektrischer Funke von einem 
auf den andern iibersprang. Das Gesicht der alternden 
Kunstlerin veriinderte sich, sie merkte, der da vor ihr 
stand, war „wer", das war nicht der sehr junge, korper- 
lich kleine Mann, das war eine Personlichkeit! Wie 
die Probe ausfiel, wie Arthur Nikisch sowohl die Schu- 
mannsche D-Moll-Sinfonie dirigierte, wie er Klara Schu- 
mann das Klavierkonzert ihres Mannes begleitete, 
brauche ich nicht zu beschreiben, haben wir doch das 
Gliick genossen, diesen gottgesegneten Kiinstler ein 
Vierteljahrhundert den Unsrigen zu nennen, und stehen 
noch heute wie am ersten schrecklichen Tage unter 
dem Zeichen dieses schweren unersetzlichen Verlustes. 
Klara Schumann hat seine Bedeutung wie im ersten 
Moment so auch spater voll und ganz erkannt und war 
ihm von Herzen dankbar. , D.w. 

Der Herr „Professor". 

Wir Mittelstadte stehen den Kulturzentren durchaus 
nicht nach! Hatte Leipzig seinen Gropp-Reger-Fall — 
Crimmitschau hatte einen ahnlichen, nur daB er gar 
keinen Geist und Witz verriet. Um gleich den Kern 
vornweg zu nehmen: die beste und sicherte Methode, 



um rasch und miihelos seinen Ruf als Komponist und 
weltenbewegendes Genie zu griindcn, ist die: man nehme 
einen anerkannten Kiinstlernamen als Pseudonym an, 
gebe anderer Werke als seine eigeiicn aus — naturlich 
auch in Konzerten — , und man wird gefeiert — voraus- 
gesetzt, daB es keinen „MiBgunstigen" und „Neidischen" 
gibt, der das „Talent" nicht hat und den Schwindel 
aufdeckt. Es ereignete sich namlich folgendes, wobei 
Presse und Publikum tiichtig hineinfielen: 

Taucht da vor langerer Zeit in Crimmitschau ein 
Herr Paul Sachse auf, der in kurzer Zeit vom Lehrer 
zum „Professor der Musik an der Regierung" (!) empor- 
stieg. Er war ein ganz genialer Kerl! Arbeitete im 
,,Ministerium", bereiste die „Industrie" zum Sammeln 
der Volkslieder (lies: war in einem Werke tatig!), hob 
fur ,, seine Regierung" alte musikalische Schatze und 
hatte einen Kiinstlernamen — groBe Kiinstler haben 
immer ein Pseudonym! — : Martin Frey! Jener 
Sachse, alias Frey, prunkte mit den Freyschen Kinder- 
liedern — daB er als Lediger in der Mitte der zwanziger 
Jahre „seinen" Liedern die Widmung gab: Meiner Frau 
und meinen Kindern, war eine Notwendigkeit aus „Ver- 
lagsriicksichten"! Man giaubte dem sicher Auftretenden 
und huldigte ihm in einem Konzert wie einem Heros, 
als er „seine" Werke bot! Der kundige Kritiker 
schreibt daruber im Crimmitschauer Anzeiger: ,,Ganz 
besonders lebte die Sangerin in den vier Kmderliedern 
von Martin Frey (Pseudonym fur Paul Sachse) mit. Der 
Komponist hatte die Begleitung am Fliigel selbst iiber- 
nommen. Was er dann zum Vortrag brachte (Sonate 
in C op. 12 und Sonate in A op. 13), wirkte auf uns wie 
eine machtige Improvisation, lieB atemlos aufhorchen 
und zwang uns, fast willenlos einer genialen Urspriing- 
lichkeit zu lauschen." 

Meine Einwiirfe bei einer personlichen Aussprache, 
daB ja alles Schwindel sei, suchte Pseudonym-Frey zu 
entkraftigen mit den Worten: „Ich habe mit dem 
echten Frey eine Vereinbarung getroffen, seinen Namen 
fiihren zu konnen!" Herr Martin Frey (Halle) wider- 
legte diesen Ausspruch, Pseudo-Frey kam in die Enge, 
beharrte aber dabei, daB die Lieder seine eignen waren, 
und versuchte sogar, die Sangerin zu iiberreden, fiir ihn 
auszusagen! Zu derselben Stunde, da die Sangerin die 
ihr vorgelegten echten Freyschen Lieder als die an- 
erkannte, die sie in dem Konzert gesungen hatte, be- 
harrte er immer noch auf seinem Urheberrecht. Und 
dann, als alles klar lag, war er — nervos. Auch die 
Echtheit seiner Sonaten zweifelte ich an. Er wollte sie 
mir senden. Ich warte heute noch. Also auch hier — 
gelinde gesagt — Schein! Nun ist ,,das Kind unserer 
Stadt" verschwunden. Vielleicht haben andere mehr 
Verstandnis fiir seine „musikalischen Talente". 

Vorliegender Fall zeigt, daB man auch die Kunst 
herunterzieht zum Schiebertum, und wie andererseits 
die Kleinstadtpresse, die doch sonst alles unter ihre 
Lupe nimmt, die Kunst als vollig bedeutungslosesGebiet 
betrachtet. Richard Weber / Crimmitschau 
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Bevorstehende Tlrauffiihrungen 

BUHNENWERKE 

„Der Kauf mann von Venedig" von Adrian Beechams 
(London). 

„Orazia" von Vincenzo Michetti, „I' Compag- 
nacci" von Primo Riccitelli und „Petronio" von 
Eigisto Giovannetti (Rom, Teatro Costanzi). 

„Andromeda", Oper von Pierre Maurice (Basel, 
Stadttheater). 



„Germelshausen — das versunkene Dorf", phan- 
tastische Oper von Hans Grimm (Augsburg, Stadt- 
theater). 

KONZERTWERKE 

Sinfonietta fiir Soloquintett (Klavier, Flote, Violine, 
Bratsche, Cello) und Streichorchester op. 20 von Wer- 
ner We hrli (Zurich, Kammerorchester). 

„An den Mistral", Tanzlied fiir Bariton mit Orchester 
von Fritz Brandt (Text von F. Nietzsche) (Diisseldorf, 
Karl Panzner). 
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Stattgehabte Tlrauffuhrungen 

BUHNENWERKE 

,,Trug in Treuc", Oper von Franco Cattabini 
(Mailand, Scala). 

„Siinde", Oper in drei Aufzugen von Gustav L*ska, 
Dichtung von H. Friede (Schwerin, Landestheater). 

„Der GlockengieBer von Breslau", Oper von Max 
Bohm (Niirnberg, Stadttheater). 

„Ein Walzer", Oper in einem Akt von Oskar Ulmer 
(Zurich, Stadttheater). 

„Die arme Mutter und der Tod", Marchenstiick 
(Melodram) von Hans Rein hart (Winterthur, Stadt- 
theater). 

„Land in Not" (Andreas Hofer), Volksoper in 3 Akten 
von Franz Adolfi (Stralsund, Stadttheater). 

KONZERTWERKE 

Sonate fur Cello und Klavier von Alexander Burg- 
s taller (Berlin, Valesca Burgstaller, Johmy Goedeke). 

Spanisches Nokturno von S.Grant (Berlin, Antoni 
Sala). 

„London-Sinfonie" von Vaughan Williams (Berlin, 
deutsche Urauffiihrung). 

Quintett B-Dur fiir Klavier, Hoboe, Kiarinette, Wald- 
horn und Fagott von Walter Gies eking (Zurich, 
Anny Eisele und das Blaserquintett des Leipziger Ge- 
wandhaus-Orchesters). 

Kleine Kammersinfonie fur 10 Instrumente von August 
Weweler (Berlin, Kammermusik - Vereinigung der 
Kapelle der Staatsoper). 

,, Kleine Marchensuite" von H. W. Sachse (Bad 
Elster, Kurkapelle). 

Variationen und Fuge fiber einen lustigen Sang fiir 
zwei Klaviere op. 18 von Werner Wehrli (Miinchen). 

Lustspielouvertiire zu „Leonce und Lena" von Robert 
Mtiller-Hartmann (Kiel, Sinfoniekonzert unter 
Leitung von Fritz Stein). 

Erstauffuhrungen und JVeueinstudierungen 

Sextett, Originalthema mit Veranderungen fiir Flote, 
Hoboe, Kiarinette, Fagott, Horn und Klavier. 45. Werk 
von Theodor Blume (Berlin, Kammermusik- Vereini- 
gung der Kapelle der Staatsoper). 

Quartett fiir Klavier, Flote, Geige und Cello von 
Wilhelm Kempf (ebenda). 

Klaviersonate A-Moll. von Joseph Haas (Berlin, 
Rudolf Ehrecke). 

„Judith", Oper von Max Ettinger (Augsburg, 
Stadttheater). 

Missa Poetica und Messe in D von Joseph Mefiner 
(Neufi). 

„Das Hofkonzert", komische Oper von PaulSchein- 
pflug (Duisburg, Stadttheater). 

Thema mit Variationen fiir Klavier op. 40 und Suite 
fiir Klavier op. 44 von Carl Nielsen (Berlin, Rudolph 
SchHdt)., 

S'onate im konzertierenden Stil fiir Violine und Klavier 
von Alexander Burgstaller (Berlin, Valesca Burg- 
staller, G. Kulenkampff-Post). 

Sinfonie G-Moll von Carl Nielsen (Berlin, Philhar- 
monisches Orchester, Dirigent Charles Lautrup). 

Sonate D-Dur fiir Cello und Klavier von Lothar 
Windsperger; Allegro barbaro von Bela Bartok; 
Trio H-Moll fiir Klavier, Violine und Cello op. 27 von 
Egon Kornauth (Dresden, 4. moderner Musikabend 
Paul Arons). 

„Mona Lisa", Oper von M. v. Schi I li ngs (Bar- 
celona). 

Ave Maria fiir sechsstimmigen Frauenchor, Streich- 
orchester und Orgel von Werner Wolff (Berlin, 
III. Konzert des Bruno Kittelschcn Chores) 



Konzert fiir Violine und Orchester D-Moll op. 22 von 
S. B ortkiewi cz (Berlin, Singakademie). 

Sonate fiir Violine allein op. 14 Nr. 1 von Emil 
Bohnke (Berlin, Max Rostal). 

„Friihlingsfeier", Ode von F. G. Klopstock. Fiir Soli, 
gemischten Chor, groBes Orchester und Orgel op. 13 
von Carl Prohaska (Leipzig, Gewandhaus). 

Musikfeste und Testspiele 

Weimar. Max Regers Geburtstag (19. Marz) wird 
von dem Deutschen Nationaltheater mit einem drei- 
tiigigen Max-Reger-Fest begangen werden. Die 
Leitung der musikalischen Veranstaltungen liegt in 
den Handen Generalmusikdirektors Julius Priiwer. 

Dortmund. Die Stadt und der Musikverein werden 
im Juni unter Wilhelm Siebens Leitung eine moderne 
Musikwoche vcranstalten. 

Von Gesellschaften und Ver einen 

Dresden. Anlafilich der Hauptversammlung der 
Dresdener Gesellschaft fiir Musikgeschichte wurde in 
den vviedergewahlten bisherigen Vorstand neu berufen: 
Prof. Dr. Eugen Schmitz und Prof. E. Lewicki. 

Eine deutsch - siidamerikanische Opern- 
gesellschaft wurde kiirzlich in Berlin gegriindet. 
65 Personen, 85 Musiker, auBerdem Solisten in doppel- 
ter, teilweise sogar dreifacher Besetzung miissen ver- 
traglich an der Fahrt, die Anfang Mai angetreten wer- 
den soil, teilnehmen. Geplant sind Auffiihrungen Wag- 
nerscher Opern, Humperdincks „Hansel und Gretel" 
und Glucks ,, Orpheus". 

Person! iches 

Gera. Am 16. Februar starb hier Hofkapellmeistcr 
Geh. Hofrat Carl Kleemann, 80 Jahre alt, der iiber 
ein Menschenalter hiergewirkt und sich durch Reorga- 
nisation der Hofkapelle (jetzt ReuBische Kapelle), die er 
auf eine bedeutende kiinstlerische Hohe brachte, ver- 
dient gemacht hat. Er leitcte den Musikalischen Verein, 
begriindete die Konzerte der Kapelle (Orchesterkon- 
zerte) und die Kammermusiken. Von seinen Kompo- 
sitionen hat die ,, Lustspielouvertiire" weite Verbreitung 
gefunden. Er schrieb mehrere Sinfonien, Kammer- 
musikwerke und Lieder, sowie eine Oper „Kloster- 
schiiler von Mildenfurth", die auBer hier auch in Dessau, 
Bremen, Schwerin u.a. O. zur Auffiihrung gekommen 
ist. Auch nach seiner Pensionierung wirkte er in Kon- 
zerten an der Orgel und dem Cembalo tatig mit. 

Stanislav Faliti, der ehemalige Direktor der musi- 
kalischen Academia der Santa Caecilia, ist in Rom 
gestorben. 

Anselm Goetzl, der Komponist der komischen Oper 
.,Zierpuppen", starb in Barcelona. 

Hermann Brune, der Direktor des stadtischen Kon- 
servatoriums zu Hannover, starb an seinem 66. Ge- 
burtstag. 

Der Geiger Waldemar Meyer, ein Schiiler Joachims, 
feierte kiirzlich seinen 70. Geburtstag. 

Conrad Freyse, der Direktor des Collegium musi- 
cum und neue Kustos des Bachhauses in Eisenach, 
wurde zum Dirigenten des Eisenacher Musikvereins 
ernannt. 

Karl Weidl in Heidelberg wurde in den Musikaus- 
schuB des Deutschen Sangerbundes gewahlt. 

Blanche Core Hi, die bekannte Gesangspadagogin, 
vollendete im Februar ihr 70. Lebensjahr. 

Anton von Fuchs, der Spielleiter der Miinchener 
Staatsoper, tritt mit Ende derSpielzeit in den Ruhestand. 

Walter Gieseking wurde von der Gesellschaft 
Circolo d'Arte e di Alta Coltura in Mailand zum Ehren- 
mitgiied ernannt. 



Seite 118 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



90. Jahrgang 



Musikschriftsteller Robert Hernried (Mannheim) 
hat infolge Verlegung seines Wohnsitzes nach Ilmenau 
in Thiiringen die Leitung des Mannheimer Volkschors 
und der Seminare an den Konservatorien in Neustadt 
a. d. Haardt und Kaiserslauteni niedergelegt. 

Erwin Lendvai wurde von der Orchesiervereini- 
gung zu Arnhem (Holland) eingeladen, seine „Archai- 
schen Tanze" op. 30 (Verlag N. Simrock) und seine 
„Kammersuite" op. 32 (Verlag D. Rahter) zu dirigieren. 

Ludwig Rozsa, ein bekannter ungarischer Bariton, 
dessen Leben bis zum Jahre 1919 einen triumphalen 
Aufstieg genommen hatte, bis er wegen seiner jiidischen 
Abstammung durch die Regierung von der Kgl. Oper 
entfernt worden war, starb jetzt in Amerika, wo er an 
der Metropolitan-Oper wirkte. 

Holthoff von FaBmann, dem ehemaligen Inten- 
danten am Koburg-Gothaer Theater, ist fiir die Dauer 
der Abwesenheit des nach Amerika beurlaubten Inten- 
danten Hartmann die kiinstlerische Leitung des Char- 
lottenburger Opernhauses anvertraut worden. 

J^onzertnachrichten 

Berlin. Unter Mitwirkung einer ganzen Reihe 
erster Solisten sowie des Frauenchors des Oratorien- 
Vereins, des Berliner Cacilienchores, des Klara Krause- 
schen Frauenchores, des Berliner Lehrer-Gesangvereins, 
des Domchores und des Philharmonischen Orchesters 
erlebte Gustav Mahlers achte Sinfonie eine zweimalige 
Auffiihrung. 

Max Trapps zweite Sinfonie, iiber die ausfiihrlich 
berichtet worden ist, erlebte auch in der Berliner Phil- 
harmonic unter Furtwangler ihre iiberaus erfolgreiche 
Auffiihrung. Der Erfolg habe sogar den der Leipziger 
Auffiihrung im Oewandhaus iibertroffen. 

Kiel. In den unter Leitung von Prof. Dr. Fritz St ein 
stehenden Konzerten des Vereins der Musikfreunde und 
des Oratorienvereins in Kiel gelangten oder kommen 
noch in diesem Winter folgende groBere und neuere 
Werke zur Auffiihrung: Beethovens Misssa solemnis 
und 9. Sinfonie, A. Bruckners 7. Sinfonie, Brahms' 
Requiem, Schicksalslied, Nanie und Altrhapsodie, Regers 
Hillervariationen und „Die Nonnen", Rudi Stephans 
Musik fiir Orchester, Josef Haas' sinfonische Suite ;,Tag 



und Nacht", Wetzlers Ouvertiire „Wie es euch gefallt", 
Strawinskys Orchesterfantasie Feuerwerk, E. Bohnkes 
sinfonische Ouvertiire, H. Pfitzners Kantate „Von deut- 
scher Seek", O. von KeuBlers Oratorium „Die Mutter" 
und Sinfonie „An den Tod". 

Kooiigsberg (Pr.). In der Stadthalle zu Konigsberg 
brachte der Bachverein unter Leitung von Walter 
Eic hen bach die H-Moll-Messe zur Auffiihrung. Der 
starke Erfolg war urn so erfreulicher, als musikalische 
Veranstaltungen auf diesem AuBenposten deutscher Kul- 
tur besonderen Widerstanden und Schwierigkeiten be- 
gegnen. Als Solisten wirkten u. a. Anni Quistorp- 
Wissig (Leipzig) und George Walther (Berlin) mit. 

Verschiedene Mitteilungen 

Bernhard Paumgartner, der Direktor des Salz- 
burger Mozarteums, hat eine einaktige komische Oper, 
,,Die Hohle von Salamanca", nach einem Zwischenspiel 
des Cervantes vollendet. Die Oper ist im leichten Stil 
der alten Buffaopern (mit Verwendung des Klaviers 
zu Seccorezitativen und kleinem Orchester) crfunden 
und beschaftigt sechs Solisten; die Rolle der hohen 
Sopranistin ist eine ausgesprochene Koloraturpartie. 

Eine Anzahl Kompositionen Roderichs von Mojsi- 
sovics werden demnachst im Verlag fiir neuzeitliche 
Kunst, Magdeburg, zur Veroffentlichung gelangen. Es 
handelt sich urn das Fis-Moll-Violinkonzert op. 40, die 
B-Moll-Orgelsonate op. 38, das Melodram „Wahnsinn" 
und um Vortragsstiicke fiir Klavier und fiir Orgel. Eine 
,,Weihnachtskantilene" op. 45 ist schon friiher im Stein- 
graber-Verlag erschienen. 

„Land in Not" (Andreas Hofer), eine Volksoper in 
3 Akten von Franz Adolf i hatte bei ihrer Urauff iihrung 
am Stadttheater Stralsund einen groBen Erfolg bei 
Presse und Publikum. 

Geschdftliche Mitteilungen 

Zur Notiz: Der Komponist der Notenbeilage im 
letzten Haft, Dr. E. Rein stein, lebt nicht in Zwickau, 
sondern in Zittau i. S. Das Lied wurde mit zwei 
andern im Gewandhaus-Festkonzert der „Pau liner" 
(Paulus) anlaBlich der Hundertjahr-Gedenkfeier der 
Sangerschaft gesungen. 




Einbanddecken fiir den Jahrgang 1922 

sind zu beziehen durch den Verlag der Zeitschrift fUr Musik. 
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W1TTENBERGER STRASSE 23 
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in Stich und in Autographic, sowie JVachdruck von Werken. 
fur die keine Vruckplalten vorhanden sind, 
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Neuerscheinungen 

der Edition Steingraber 

Stephan Elmas 
Klavierwerke 

Ed.»Nr. Serie V. Grundpreis 

2311 Bolero Nr. 1 16 — 

2312 Danse melodique Nr. 4 16. — 

2313 Concerto Nr. 3 mit unterlegtera II.Klavier 50.— 

2314 Mazurka Nr. 14—17 16 — 

2315 Mazurka Nr. 18-19 16.— 

2316 Nocturne Nr. 6 16.— 

2317 Polonaise Nr. 2 16 — 

2318 Polonaise Nr. 3 16.— 

2319 Praludium Nr. 16-18 16.— 

2320 Sdierzo Nr. 1 16.— 

2321 Sonate Nr. 2 20.— 

2322 Tarantella 16.— 

2323 ValseNr.4 16.- 

2324 Valse, grande Nr. 5 16 — 

Franz Schubert 

2303 Ecossaisen fur Kfavier 2hdg 24.— 

Herausgegeben von Martin Frey. 

<Nr.l. Asdur,- Nr.2.Hmoll/ Nr.3. Gdur.) 

L. van Beethoven 

2304 Sechs Ecossaisen fur Klavier 2hdg. . .12.— 
Herausgegeben von Martin Frey.' 

Aug. Leop. Sass 

2301 Neue Schule fur Geiger . 75 — 

Zur Erleiditerung des Anfangsunterridites 
durth einfadie, griindlidie Vorbereitungen und 
Berucksiditigung des Tastgefiihls des 1. und 
4. Fingers und zurNadiarbeit furFortgesdirit- 
tene. Mit einem Vorwort, theoretischem Teil 
nebst 15 Abbildungen u. Zeichenerklarungen. 

Einc besondere Eigenheit dieser Sdiule besteht darin, 
daB derVerfasser dem Schiifer die ersten Obungen nicht 
in der ersten Lage, sondern in der halben Lage vor= 
nehmen laBt. DadurdS, daB der Sdiiiler bei alien Ubungen 
den ersten Finger am Sattel aufzusetzen und auf alien 
Saiten zwisdien dem dritten und vierten Finger einen 
Halbton zu greifen hat, wie diese Methode es verlangf, 
wird erreicht, daB der Sdiijler von vornheretn eine be= 
stimmte, sidiere Handhaltung, mit Stiitzpunkt am Sattel, 
bekommt, was fur das Reinspielen von grofiemVorteil ist. 

BaB-Album 

44 16 Gesange f. t. Bafist. m. Klavierbegl. 

Neu herausgegeben von Ph. Gretsdier. 30. — 

I N HALT: Binder, „Wenn idi einmal der 
Herrgott war'". Fischer, Der frohlidie Zedier. 
Flotow, Porterlied. Gretsdier, Am Rhein. 
Handel, Arie des Caleb. Lortzing, Lied des 
Stadinger. Loewe, Meeresleuchten. Mozart, 
Arie des Sarastro, Warnung. Nicolai, Lied 
des Falstaff. ReiBiger, Noah. Sdiumann, Die 
beiden Grenadiere, Auf dem Rhein. Weber, 
Lied des Kaspar. Zelter, Der Konig in Thule. 

Der Grundpreis ist mit der jeweils giiltigen Schlussel = 
zahl des Steingraber-Verlags zu multiplizieren. 

STEINGRABER-VERLAG /LEIPZIG 



BACH-BUSONI 

Gesammefte AusgaBe 

Bearbeitungen, Obertragungen, Studien 

und Kompositionen fur das Pianoforte 

Vollstandige und vervollkommnete Ausgabe 

Erster Band: 
Bearbeitungen I. Lehrstiicke 

Zweiter Band: 
Bearbeitungen II. Meisterstucke 

Drifter Band: 
Qbertragungen 

Vierter Band: 
Kompositionen und Nachdiditungen 

Tiinfter Band: 
Das wohltemperierte Klavier. 1. Teil 

SecBster Band: 

Das wohltemperierte Klavier. 2. Teil 

SieBenter Band: 

Naditrage zu Band I VI 

Band 5 und 6 je 30 M., die iibrigen Bande je 20 M. 
Beim Bezuge des vollstandigen Werkes jeder Band 20 M. 

Teuenmgszahl der Gesamtausgaben : 1200 

Verlag Breitkopf & Hartel, Leipzig- Berlin 



TLIR DIE OSTERZEIT 



empfehlen wir folgende Chorwerke: 
Herr, ich trau auf dicli 

Motette nadi Worten des 71. Psalms fur 4st. gem. Chor a cappella 

komponiert vdn 

GEORG RIEMENSCHNEIDER, op. 34 

Ed. Nr. 1189 Partitur : Grundpreis M. 8.— 

Ed. Nr. 1190/3 Chorstimmen: Grundpreis je M. 2. — 

Herr, bleifoe bei nns 

Motette <Fuge und Choral) fur 4 st. gem. Chor a cap. u. Solo=Quartett 

komponiert von 

GEORG RIEMENSCHNEIDER, op. 35 

Ed. Nr. 1194 Partitur: Grundpreis M. 8.— 

Ed. Nr. 1 195/8 Chorstimmen : Grundpreis je M. 2.-~ 

Im Fr Willing zu singen 

„VCenn im grunen Hag". Gedicht von Otto Rupertus 

Fiir 4stimmtg. Frauenchor, Sopran und Altsolo und Klavierbegleitung 

komponiert von 

BR. HINZE-REINHOLD 

Ed. Nr. 2282 Partitur : Grundpreis M, 12 — 

Ed. Nr. 2283 a/b Chorstimmen: Sopran <I, II u. Solo), Alt <I, II u.So!o>: 
Grundpreis je M. 2. — 

Erster Friihling 

„Nun fangen die Weiden zu bliihen an". GedidSt von Fr. Oser 

Fiir 4 stimmigen Frauenchor und Sopransolo mit Klavierbegleitung von 

EMIL WEIDENHAGEN, op. 42 

Ed. Nr. 2119 Partitur: Grundpreis M. 12.— 

Ed. Nr. 2120 a/b Chorstimmen : Sopran <I, II u. Solo), Alt <I, II u.Solo) 

Grundpreis je M. 2. — 

Die Partituren stehen zur Ansicht zur Verfiigung. 

Der Grundpreis ist mit der jeweils giiltigen Sditiisselzafil aes 
Steingra6er=Veriags zu multiplizieren. 

STEINGRABER=VERLAG / LEIPZIG 
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Soeben ersdiienen 

MAyER-MAHR 

(UnterMitwirkung von Dr. AdolfStark) 

Der 

mu si ka CiscB e 

K fa vie r* LI nte rricBt 

BAND II 

komplett n. M. 10. — 

in 4 Heften einzeln je 

n. M. 2.50 

7EUERUNGSZUSCHLAG 



N. SIMROCK G.m.b.H. 

Berlin = Leipzig 



Nach beendetem Neudruck ist jetzt wieder lieferbar: 

Altmeister des Klavierspiels 

70 beriihmte Klavierstiic&e von 

M.A.Rossi, Couperin, Rameau, Scarlatti, Paradies, Han- 
del, J. S. Badi, W. F. Badi, K. Ph. Em. Bad), J.Chn.Badi, 
J. Chph. Fr. Badi, Kirnberger, Hassler, Haydn, Mozart, 
Beethoven, Clementi, Reidia, J. B. Cramer, Tomaschek, 
Hummel, Field, Fr. Schneider, C. M. von Weber, Kalk= 
brenner, Czerny, Schubert, Mendelssohn, Chopin, 
Schumann, Liszt und Raff. 

Mit Phrasierungen und Fingersatz versehen von 

DR. HUGO RIEMANN 

In zwei Banden / Edition Nr. 96/97 
Grundpreise X Sdiltisselzahf des Steingraber -Verlags 

Broschiert jeder Band M. 150. — 
Einfadi geb. jeder Band M. 210.- kplt. einf. geb. M. 370 - 
Fein geb. jeder Band M. 220.-, kplt. fein geb. M. 380,- 

Prof, Fr. Spigl: Ich wiifite kaum eine einzige Ausgabe alter Meister 
von dem Vorwurfe freizuspredien, in detti Unternehmen eine charak* 
terisierende Auswahl „vork!assischer" Meisterwerke zu bieten, des 
Guten zu viel getan zu haben, so dafi es zum libel wird. Man woilte 
erschopfen, wo es geniigen wiirde, anzudeuten. Das mir vor^ 
liegende Heft „A!tmeister" ist das ersteWcrk dieserArt, wef* 
dies durdiaus nur Lebensfahiges in lebensfahigem Ge« 
wande bring t. Nadi griindlicher Durchsicht spredie i<h den Wunsch 
aus, dafi dasselbe, wie es dem Starkeren geziemr, seine schwadieren 
Rivalen baldmoglidist aus dem Feide sthlagen moge. 



Steingraber-Verlag, Leipzig 



Soeben erschienen: 

Vier Stucke 

fiir Violine und Klavier 

von Julius Weismann, o P . eo 

Edition Steingraber Nr. 2231. Grundpreis M. 16. — 

• 

600 Choralzwischenspiele 

von Michael Gotthard Fisdier 
und Adolf Hesse 

Fiir Orgel o d e r Harmonium 
Zum Gebrauch bei Gottesdiensten und Andachten 

zusammengestellt und bearbeitet von . 
Wilhelm Stahl 

Edition Steingraber Nr. 2242. Grundpreis M. 25.— 

In der vorliegenden Sammlung wird zum erstenmal der 

Versudi untemommen, zwei bedeutende Orgelkomponi- 

sten in der Kleinkunst ihrer Choralzwischenspiele zu 

neuem Leben zu erwecken. 

• 

Die Grundpreise sind mit der jeweils giiltigen Schlusset- 

zahl des Steingraber=VerIages zu multiplizieren. 

Steingraber-Verlag /Leipzig 



Neue 
Uu*ik-ISii<*li<M* 



Achtelik, Josef. Der Naturklang als Wurzel aller 
Harmonien. Eine asthetisdie Musiktheorie. I. Teil. 

M. 6.—, geb. M. 8 — 

Martienssen, Franziska. Das bewuBte Singen. 
Grundlegung des Gesangstudiums. Mit einemGeleit" 
wort von Professor Johannes Messdiaert. M. 3. — 

Kaimil, Peter. Die psydio-physisdien Grundlagen 
der modernen Klaviertedinik Geb. M, 2, — 

Schwartz, Rudolf. Die naturliche Gesangstedinik. 
Systematisdier Lehrgang der den Erfordernissen der 
Natur und den Gesetzen der Sdionheit entspredienden 
kunstgemafien Gesangstedinik auf psydio=physiolo« 
gisdier Grundlage sowie systematische Entwicklung 
einer den einzelnen Stimmanlagen geredit werdenden 
Stimmbildungs-Methodik. M. 12.—, geb. M. 14 — 

Grundzahlen, Zusdilage besonders. 



Verlag von C. F. Kahnt 

Leipzig, Nurnfoerger StraBe 27 



Verlag: Zeitschrift fiir Musik, Leipzig / Verantwortlich : Rolf Heron, Leipzig-R. / Druck von Oscar Brandstetter, Leipzig 

Das nachste Heft, Nummer 6, erscheint am Sonnabend, den 17. Marz 1923 
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HALBMONATSSCHRIFT FUR MUSIKER UND FREUNDE DER TONKUNST 

Gegrundet 1834 von Robert Schumann als „Neue Zeitschrift fiir Musik" 

Seit 1906 vereinigt mit dem „Musikalischen Wochenblatt" 

Hauptschriftleiter: Dr. Alfred HeuB 

Hauptgeschaftsstelle und Anschrift: Verlag der„ Zeitschrift fiir Musik", Leipzig, Seeburgstr. 100 

Nachdrucke nur mit Genehmigung des Verlegers unter Quellenangabe gestattet / Fiir unverlangt eingehende Manuskripte keine Gewahr 

QO.Jahrgang Nr. 6 Leipzig, Sonnabend, den ij.Marz 2. Marzheft 1923 

AUS DEM INHALT: Max Reger / E. Anders: Max Reger in Memoriam / E. Segnitz: Ober Max Regers Lebenswerk / W. Niemann 1 
Max Regers Hausmusik fiir Klavier / M. Unger: Zur ^eueren Reger -Literatur / Zur Steuerung der Not der konzertierenden Kunstler / 

Hundert Jahre Beethovens Fidelio in Dresden 

Musikalische G e d e n \t a g e 

16. 1736 Giovanni Pergolesi t in Pozznoli bei Neapel / 17. 1800 Karl Friedrich Zbllner * in Mittelhausen i. Thiir. — 1839 Joseph Rhein- 
berger * in Vaduz in Liechtenstein — 1862 Jacques Hale'vy t in Nizza / 18. 1844 Nicolai Rimsky-Korssakow * in Tichwin (Gouv. 
Nowgorod) / 19. 1873 Max Reger * in Brand (Bay.) / 20. 1812 Johann Ladislaus Dussek t in St. Germain en Laye bei Paris / 21. 1685 
Johann Sebastian Bach * in Eisenach — 1863 Hugo Kaun * in Berlin / 23. 1811 Gottfried Wilhelm Taubert * in Berlin — 1881 Nicola 
Rubinstein f in Paris / 25. 1871 Hermann Abert * in Stuttgart / 26. 1827 Ludwig van Beethoven t in Wien / 27. 1854 Edgar Tinel 
* in Sinay (Ostflandern) / 28. 1796 Friedrich Wilhelm Rust t in Dessau / 29- 1747 Johann Wilhelm Hassler * in Erfurt — 1822 Johann 
Wilhelm Hassler f in Moskau / 31. 1703 Johann Christoph Bach t in Eisenach 



M. 



MAX REGER 

gehoren am 19. jVLarz 1873 



. ax Regers 50. Gehurtstag wird in breiteren Musikkreisen Deutschlands feierlich begangen 
werden, gestahet sich doch dieser Tag zughich zu einer Art Trauerfeier fiir den schon in einem 
Alter von 43Jahren mitten im Kriege, am 16. JVlai 1916, dahingerafften Komj^onisten. So,steht 
auch diese Feier noch im Zeichen fiersonlicher Wiirdigung, wie uberhau^t die Reger-Bewegung 
in den htztenjahren der organisatorischen und fiublizistischen Arbeit von Regers engeren Freun- 
den und Schulern zu verdanken ist. VPievie} hiervon sick die Nachwelt zu eigen machen wird, 
steht dahin. Heute liegt immerhin so etwas wie ein inneres Recht vor, JVlax Reger in diesem 
freundschaftlichen Sinne zu wiirdigen. Jedenfalh halten wir es fur naheJiegend, dafl die Leser 
gerade auch mit dieser Art der Reger -Verehrung, wie sieuns vor allem in dem Gedenkartike) von 
Erich Anders, eines Schulers von Reger, in aller Deutlichkeit entgegentritt, vollauf vertraut 
werden. Auch auf diesem Gebiet fordert die Zeit eben ihre Oj^fer. Etwas beddchtiger, aber mit 
dem Nachdruck eines Verehrers, der von Anfang an fiir Reger eingetreten ist, wagt Eugen 
Segnitz seine W^orte ab. In noch etwas ruhigere Bahnen Jenkt dann W^alter Niemann ein, 
der in seinem Sfaezialartikel ein Thema ins Auge faflt, dessen Behandlung unseren Lesern be- 
sonders willkommen sein wird. JVlax lingers Rundgang durch die neuere Reger-Literatur gibt 
jedem, der sich fiir diese naher interessiert, die Moglichkeit rascher Orientierung. — So steht 
denn Reger vorlaufig in vorzugsweise freundschaftlicher Beleuchtung vor uns. Moge bald die 
Zeit kommen, in der er diese nicht mehr notig hat. 
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Max T^eger in Mem o ri am 

Von "Erich Anders / "Berlin 



Lebte Max Reger heute noch unter uns, so 
wiirde der 19. Marz 1923 die musikalische 
Welt zur festlichen Begehung seines fiinfzigsten 
Qeburtstages veranlassen, Gliickwiinsche und 
Elirungen wiirden auf den Jubilar herniederregnen 
und ihm personlich und greifbar seine „Beruhmt- 
heit" und seines Namens Bedeutung auf dem 
Erdenballe vor Augen fuhren. 

Da der Tod ihn uns entriB, friiher als wir je 
glaubten, jaher als wir je erwarteten, bleibt uns 
Hinterbliebenen nur jene stille Wehmut, die uns 
erfullt, wenn wir vor Unwiederbringlichem stehen, 
das uns zerschlagen, das uns zerrissen wurde, 
wenn wir uns gestehen miissen, daB wir den Wert 
des nun Verlorenen nicht genug schatzten, da 
wir ihn triiben liefien von den Angriffen boswil- 
liger Widersacher, die ihm den gottlichen Funken 
neideten, die ihm sein Herrenmenschentum miB- 
gonnten. 

Max Reger ist tot, seine sterblichen Uberreste 
ruhen seit Jahren im SchoBe der Erde, sein Werk 
bliiht auf in den Herzen der Menschen. Als er 
starb, mitten in den Wirren eines grausigen Krie- 
ges, selbst umstellt von der blinden Wut feind- 
licher Machte, da tobte der Kampf um ihn in 
wilden Formen. Die Schmahung blieb nicht aus 
und der sachliche Qegner war selten, die Freunde 
seiner Kunst aber starkten noch nicht in dem 
Gefuhle unbedingter Treue zu ihm ; sein Feld, 
das er sich selbst in miihseliger Propagandaarbeit 
fur sich selbst zu gewinnen suchte, lag noch 
nicht im Frieden gliicklich geborgen. 

Sein jaher Tod brach das Eis, brach den feind- 
seligen Widerstand, denn an dem Toten sich ver- 
greifen w'agten nur, die fur die Tragik dieses 
titanischen Menschentums verstockt blieben. Aber 
auch dieser HaB barst unter der Wucht der Zeit. 

Heute deckt objektive Beurteilung in Rune die 
kleinlichen Gehassigkeiten, unter denen dieser 
Auserwahlte leiden muBte, zu. Aber sein immer 
heiterer Sinn lieB ihn bei Lebzeiten kaum merken, 
welche Gehassigkeiten man auf ihn zu tiirmen 
suchte. Mit der Geste des wahrhaft groBen Men- 
schen glitt er iiber all diese Menschengebrechen hin- 
weg, drastisch oft, mitleidig zumeist, immer aber 
mit jener Leichtigkeit und alle groBe Liebe kun- 
denden Verzeihung fur die nun einmal engen MaB- 
stabe des Durchschnittsmenschen fur den vom 
Schicksal auBergewohnlich Bedachten. 

Die Jahre nach dem Kriege schufen in manchem 
Herzen Gefuhle der Gerechtigkeit. Und auch Re- 
gers Werk nahm daran teil. Bedachtiger suchte 
man ihm nahe zu kommen, vorsichtiger versuchte 
man sein Werk zu beschauen und in den Reigen 



der musikalischen Produktionen einzugliedern. Ist 
diese Objektivitat auch noch nicht gereift, so 
lost sich aus ihr doch bereits langst der Wunsch, 
ohne Leidenschaft die Stellung Regers in der 
musikalischen Entwickelung festzulegen, seine Be- 
deutung in der Musikgeschichte fest zu umgrenzen 
und ihm endlich den gebuhrenden Platz im Reigen 
der GroBen anzuweisen. 

Gewifi gibt es Momente, und gerade heute sind 
ihrer nicht wenige, da man um den Vorkampf 
neuer Ideen streitet, die diese Tendenzen zuruck- 
treten lassen. Heute namlich, wo der Schlachtruf 
laut erklingt, hier um jeden Preis modern, hier um 
keinen Preis riickstandig ! Aber alle diese Devisen 
waren ja grundlos ohne ihn, denn Reger eben 
wies ja Wege, mehr als irgendeiner seiner Zeit- 
genossen, die unbedingt in die Zukunft deuten. 
Wollte man ihn also geflissentlich vergessen, so 
hieBe das eben nur einer Bewegung den Boden 
entziehen, die es unbedingt notig hat Wurzeln zu 
suchen, aus denen sie logisch entwachst. 

Die Grundwurzel aber ist Reger mehr als StrauB, 
mehr als Pfitzner. Fuhlte man nicht diese Briicke 
zur Vergangenheit, so muBte das Gebaude aller 
modernen Musik, aller atonalen Bestrebungen jah- 
lings zusammensturzen, denn keiner mehr als eben 
Reger bereitete die Basis fur ihre Anstrengungen, 
lieh er ihnen doch das BewuBtsein, daB nach ihm 
ein Ausschopfen des Hergebrachten schlechter- 
dings unmoglich sei. 

Reger ist also die Wurzel der kuhftigen Zeit 
fur alle Musik, wie Bach sie etwa war bis zu 
Reger. Darin liegt seine Parallele mit dem groBen 
Thomaskantor, den man ihm ja so gem als Ver- 
gleichsobjekt unterschiebt. 

Unrecht tate man ihm natiirlich, wollte man 
ihm die Verantwortung fur ungeratene Nach- 
kommen geben. Reger ist frei davon. Die Zeit 
war starker als er, wenn sie auch solche gebar. 
Stammen sie gleich aus ihm, so ist der Wehruf 
iiber solche Entartung der Musik schon bei sei- 
nen Lebzeiten kennbar, denn alles Widernatiirliche 
war ihm eben fremd, so unfaBbar, daB er ihm 
in kindlicher Hilflosigkeit und in echtem Zorn 
mannlicher Ablehnung gegeniiber stand. So blieb 
er schon bei Lebzeiten die letzte hohe Saule einer 
konzentrierten Zeit und noch mehr in seinem 
uns nun durch seinen Tod als Abwehr hinter- 
lassenem Werke, das uns mit eiserner Konse- 
quenz auf die wahren Ideale kunstlerischer Be- 
deutung musikalischer Evolutionen hindeutet. -Da- 
durch aber setzt er sich dem Zersetzungswillen 
wie eine eherne Mauer entgegen und iiberleuch- 
tet sonnenhell die winzigen Kometen, die durch 
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ihr schnell schwindendes Aufleuchten die Tages- 
helle des Geniegestirnes zu iiberstrahlen meinen. 
Dadurch erhebt er sich auch iiber seine beiden 
groBen Zeitgenossen, da ihm der Begriff der 
theatralischen Wirkung vollig fremd ist und es 
ihm nicht gelingt, mit auBerem Glanz Wirkungen 
zu erzielen, wie diese, sondern in der inneren 
Konzentration des musikalischen Gedankens die 
scharfen Reibungsfla- 
chen mit der seichteren 
AuBenwelt hervorzu- 
kehren. 

Auch darin gleicht er 
Bach. Nicht Wenigegibt 
es, die darum immer 
wiedereineVerquickung 
mit dem Thomaskan- 
tor heraufzubeschworen 
versuchen, wenn schon 
die Griinde nicht sehr 
tief gehoben sind. 

Was ihn wirklich mit 
Bach verkniipft, seine 
groBe Menschlichkeit, 
sein allem Kleinlichen 
abholdes Wesen, seine 
aus tiefstem Erleben ge- 
staltete religiose Em- 
pf indungswelt,das iiber- 
sieht man zumeist, da 
es ihn ja nicht nur 
dem Altmeister Bach 
zuwendet, sondern ihm auch wieder 
abkehrt. 

Aus gleicher Tiefe schopfen sie, 
ihre personliche Einstellung zu Gott 
gibt ihnen Beiden die Fundamente, 
dem Schopfer, jenem Unbekannten, 
jenem Undefinierbaren gilt ihre Ehr- 
furcht. Doch wahrend sich Bach ganz- 
lich im Religiosen auslebt, strahlt bei 
Reger in die mystische Ehrfurcht ein 
gut Teil weltliche Freude hinein, die bei ihm 
ungezwungen wirkt, wahrend des Altmeisters 
Bach weltliche Einstellung von Bedenken durch- 
furcht ist. Daran hindert auch nicht die Erkennt- 
nis, daB das Beste, was Reger schuf, dem Kirch- 
lichen vorbehalten war. Die Ergebenheit im Auf- 
blick zum Schopfer der Welt, nicht so sehr an 
den Kult geklammert, als iiberall von der Allmacht 
des UnfaBlichen, Unbegreiflichen durchflutet, ge- 
borgen in einer kindlichen Glaubigkeit an das 
iiberirdische Mysterium, erwirkte ihm die Stun- 
den vollster Hingabe, erschloB ihm die Augen- 
blicke unmittelbarster und verschwiegenster mu- 
sikalischer Empfangnis und trieb in ihm die Frucht 
aus dem Quell ewiger voller Weihen, dem die 
Oppigkeit des Stromes unbegrenzter Schopfung 





IVLit freundlicher Genehmigung des 
Verlags C. F. Peters, Leipzig 



entsprang, gezeugt von den starken Gewalten, 
die sich zur Auswirkung neuen Lebens paarten. 

So bildete sich das Wesen Regers eigen und 
unabhangig von Anderen, wenn auch seine Liebe 
zu den groBen Vorbildern nichts abschwachte. 
Gerade aber diese Liebe, die in seinem kindlichen 
Anschauungskreis und von uberschwanglichen 
Gefuhlen der Zuneigung geleitet, oft starkste 

Anlehnungsbediirfnisse 
ausloste.machte ihn zum 
Manne fur sich, machte 
ihn unabhangig als Er- 
scheinung und frei von 
dem iiblen Beige- 
schmacke des Nach- 
ahmers, des Epigonen. 
Dazu verhilft ihm 
nicht wenig die Ur- 
wiichsigkeit seines Bau- 
erntumes. Indieserrein 
auBerlich gewaltigen 
Gestalt lebte eine ge- 
waltige Seele, die fur 
ihre Aussprache Dimen- 
sionen bedurfte frei von 
kleinlicher Menschlich- 
keit. Seine ganze Natur 
verlangt nach dem 
„Viel", dem sich das 
Gute von selbst mischt. 
So stellt sich auch 
seine Arbeit, die rein 
technischeBewaltigungseinesWerkes 
als uberdimensioniert dar, auch hier 
der unbegrenzte Bogen, der ihn mit 
Mozart und Schubert vergleichbar 
macht. Rastlos schafft er, in gewal- 
tigen Arbeitsstrichen kampft er um 
die Vollendung, wie wenn er sein 
kurzes Erdenwallen in tiefster Seele 
geahnt hatte. Und als ihn der Tod 
jahlings abrief, war der Berg seines 
Werkes hoch geschichtet, unfaBbar fur Alle, 
die fur die Intensitat dieser Arbeitsleistung 
Sinn aufbrachten, und die unter der Fiille 
seines Werkes an Kostbarkeiten fanden, die 
um nichts den Perlen fruherer Meister nach- 
standen. 

Den Jubilar wollten wir feiern, ein Epitaph ist 
es ihm geworden, heute am Tage der fiinfzigsten 
Wiederkehr seiner Geburt. Schmuckten wir dieses 
mit den Gelobnissen unserer Treue allein, so 
ware es nur mehr ein Bekenntnis eigenen Glau- 
bens und wir gaben ihm nicht genug an diesem 
Tage der Feier. Hoher muB unser Gelobnis klin- 
gen, denn das Werk des Meisters ist in seiner 
Wirkung noch nicht vollendet, lassen wir die 
Werbung dafur erlahmen, sichern wir ihrn nicht 
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unbestrittene Stellung auf hochster Stufe. Wie 
auf der Oberflache eines Sees die Reflexe des 
Lichtes sich spiegeln, so scheint die Lichtflut des 
Regerschen Werkes noch oberflachlich in die Her- 
zen refiektiert. Es gart aber aus den unergrund- 
lichen Tiefen herauf und die Machte, die im 
Grande noch schlummern, weckt der Sturm der 
Zeit. Dann erst wird Rege.- in der Reinheit seines 
Willens abgetrennt sein vom Kampfe der Parteien 
und utnfassend seine Epoche umspannen. 

Die Zeit ist nicht weit. Schon zur Stunde ist 
sie da und vvir, die wir ihn lieben und verehren, 



sehen begliickt, daB die Saat reift und weiter auf- 
geht und daB das Werk Regers kraftig in die 
Zukunft hincinbliiht. Moge diese starke Kraft, 
jetzt in Sonnengold rastlosen Aufstieges getaucht, 
mit stolzem Siegesmut schnell die letzten Stufen 
bis zu den hochsten Hohen der Menschheitsideale 
hinaufeilen, diese Glaubigkeit vvollen wir mit ihm 
haben, dem sie sich wie eine schillernde Bordiire 
urn alle Betrachtungen des Lebens schlang. Da- 
hin soil unser Gelobnis gehen, daB wir diese 
Tat vollenden helfen, die den Kuppelbau des 
Regerdomes kronen muB. 



it b e r Max J(ege r s Le b e n sw e r k 

Von Eugen Segnitz / 'Leipzig 



Es gab eine Zeit, da war's gar nicht so ein- 
• fach, sich zu Max Reger zu bekennen. Suchte 
man mit Eifer des Meisters Wesen zu erkennen 
und gab ihm ein Lobspruchlein, so empfing man 
als Quittung von seinen Gegnern allerlei, natiir- 
lich anonyme Schreiben oder wurde von seinen 
intimeren Feinden in Fachzeitschriften gerupft und 
angeodet. Oft hab' ich hieriiber gelacht, immer 
aber doch das fur einen Kritiker und Joumalisten 
gar nicht unangenehme BewuBtsein gehabt, zum 
mindesten gelesen und vielleicht auch beachtet 
zu werdea. 

Dies als GruB und Vorspruch fur unsere p. t. 
Leser von einem, der nach der Meinung anderer 
fur Reger „zu sehr ins Zeug ging". Aber seit- 
her wuchs die Wertung fur Regers Wesen und 
Wirksamkeit doch betrachtlich und der Prophet 
ist kein falscher gewesen. 

Im Lager des musikalischen Absolutismus war 
Reger einfach der Mann; unter alien Umstanden 
einer jener Begriffsbildner, wie sie nur von Zeit 
zu Zeit auftreten. Seine kiinstlerische Erscheinung 
verkorpert uns etwas geschichtlich Gewordenes. 
Sie wachst hervor aus dem Boden, der der Welt 
einen Bach, Beethoven und Brahms schenkte. In 
ihren Wurzeln zeigte sich diese Herkunft, aber 
im Weiterwachsen tritt schnell und sichtbar auch 
die stetig zunehmende Selbstandigkeit hervor. So 
wurde Reger er selbst. Man versuche einmal, 
sich von den uberkommenen Anschauungen iiber 
alles mit der musikalischen Diatonik in Zusammen- 
hang Stehende einigermaBen frei und dagegen sich 
die Resultate der Chromatik zu eigen zu machen, 
und man wird Reger dann urn vieles, und viel- 
leicht auch schneller naher kommen. Zunachst 
eben in harmonischer Beziehung. Seine Modu- 
lationskunst ist die^denkbar hochst entwickelte. 
Niemals versagend, fordert sie ganzlich neue Re- 
sultate zutage und macht oft genug staunen ob 



ihrer Kiihnheit und Konsequenz. Unbeschadet 
seiner groBen Vorganger eroffnete Reger auch 
auf diesem Gebiete neue Perspektiven. 

In den Maitagen des 1916. Jahres ging Max 
Reger heim. Trotz der mannigfaltigsten Hemrn- 
nisse hatte sich seine markante Personlichkeit be- 
reits bei Lebzeiten durchgesetzt. Gleich vielen 
seiner mitstrebenden Kunstgenossen sah sich Max 
Reger anfangs oft und stark durch Widerstande 
verschiedenster Art beengt und gehemmt, bis sein 
schopferisches Wirken endlich doch durchdrang 
und er den Weg fand, der ihn zu Erfolgen und 
Ehren und Auszeichnungen fiihren sollte. 

Ziemlich einfach gestaltete sich des Kiinstlers 
Lebenslauf. Als Sohn des Lehrers Josef Reger 
zu Brand in der bayrischen Oberpfalz geboren 
(19. Marz 1873), empfing er von seiner Mutter 
den ersten Musikunterricht. Der Vater wurde spa- 
ter Lehrer an der Praparandenanstalt in Weiden 
und machte den hochtalentierten Sohn schon sehr 
fruhzeitig bekannt mit den Anfangen des kirch- 
lichen Orgelspiels. Die Werke Johann Sebastian 
Bachs bildeten das Fundament fur Regers musi- 
kalische Ausbildung. Bestimmt fur den Lehrberuf, 
besuchte Reger erst die Elementar- und Realschule 
in Weiden und fand 1889 Aufnahme im Lehrer- 
seminar daselbst. Verschiedene aufiere Einfliisse, 
und gewiB nicht zuletzt der eigne Genius, sollten 
ihn jedoch auf eine andre Lebensbahn fiihren. Der 
Unterricht des Weidener Organisten Lindner und 
der mehrmalige Besuch der Festspiele in Bay- 
reuth lenkten ihn zum Beruf des Musikers. 
Schon damals schrieb er mehrere, den Geist Wag- 
nerscher Kunst verspiiren lassende Werke fur Or- 
chester. Auf Hugo Riemanns Rat siedelte er 
1890 nach Sondershausen iiber, um am dortigen 
Konservatorium speziell unter Riemanns Leitung 
Musik zu studieren. Im gleichen Jahre begleitete 
er seinen Lehrer nach Wiesbaden und ward hier 
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in der Folge am Fuchsschen Konservatorium Leh- 
rer der Theorie sowie des Klavier- und Orgel- 
spiels. Andauernde schwere Krankheit veranlaBte 
inn jedoch, nach achtjahriger Tatigkeit nach Wei- 
den zuriickzukehren. Im Jahre 1898 wandte sich 
Reger nach Miinchen und bekleidete hier ein 
Lehramt an der Koniglichen Akademie, 1937 folgte 
er dem Ruf als Universitatsmusikdirektor und 
Kompositionslehrer am Konservatorium in Leipzig. 
Darnach vvirkte er, durch Titel und Orden aus- 
gezeichnet, einige Jahre in Meiningen, dann noch 
als Universitatsmusikdirektor in Jena. Auf einer 
Kunstreise starb der Meister plotzlich am Herz- 
schlag in Leipzig. 

Mit Ausnahme der Oper. war Reger auf alien 
Kompositionsgebieten tatig. Eifrigst angebgensein 
lieS er sich die Pflege der Kammermusik. Zu 
erwahnen sind hier die vier, durchaus Bachs Vor- 
bilde folgenden Sonateii fur Solovioline, ferner die 
Sonaten fur Cello, fur Violine und Klavier, die 
gleich den beiden Klarinettensonaten und den bei- 
den Streichquartetten des op. 54 streng polyphon 
gehalten sind. Dagegen ist das Klavierquintett 
op. 64 ein noch echterer Reger, darin sich Eigenart 
der melodischen Bildung und Sprache, des rhyth- 
mischen und modulatorischen Geprages und des 
musikaiischen Satzbaues klar kund gibt. Im D-Moll 
Streichquartett, im B-Dur Streichtrio und in der 
C-Dur Klavier-Violinsonate kniipft Reger unmittel- 
bar an den letzten Beethoven an und bietet damit 
nach jenem und nach Brahms wohl das Bedeutend- 
ste innerhalb des Rahmens neuzeitlicher Kammer- 
musik. 

Selbst ein ausgezeichneter, iiberaus fein etnp- 
findender Pianist, wandte sich Reger insbeson- 
dere auch der Klaviermusik zu. Zuerst sind u. a. 
hier zu nennen die Variationen iiber ein Bach- 
sches, sodann jene anderen iiber ein Beethoven- 
sches Thema. Bei Reger wird die Vorlage, das 
Thema, haufig zu dem Boden, daraus seine eig- 
nen Qedanken hervorwachsen. Ferner sprach sich 
der Kiinstler mit einer unverkennbaren Vorliebe 
im musika'.ischen Qenrestiick aus. Hierher gehoren 
i. B. dieHumoresken, Walzer und Scenes pittores- 
ques. Viel Eigentiimliches findet sich auch in 
den Silhouetten und Intermezzi. Leicht eingang- 
lich sind dem Verstandnis die Bunten Blatter, wo- 
gegen die (vierharidigen) Burlesken nach alien 
Seiten hin groBere Aufgaben stellen. Auf rein 
technisches Qebiet begleiten wir Reger in seinen 
Spezialstudien fur die linke Hand allein und in 
den Chopin-Studien. Sie gelten der virtuosen Aus- 
bildung des Spielers, sind ungemein geistreich 
gearbeitet, bieten ausnahmslos sehr anziehende 
Probleme und nutzen die Eigenart und Leistungs- 
fahigkeit des Klaviers bis zum Letzten aus. 

Von weitgehendster Bedeutung sind Regers Or- 
gelwerke, die in mehr als einer Hinsicht Neues 



bringen. Der Komponist kniipft in ihnen un- 
mittelbar an Bach an, ist aber doch zugleich ein 
kiihner Neuerer, fiihrt vieles fort und gestaltet 
anderes weiter aus. Neu ist vor allem seine 
konzertante, vollgriffige Behandlungsweise der 
Orgel, neu die Polyphonie mit ihrer fast iiber- 
reichen motivischen Arbeit wie auch ihren iiber- 
raschenden harmonischen Kombinationen. Auch 
kultivierte Reger vornehmlich das Choralvorspiel 
und schuf in seinen Choralphantasien ausgezeich- 
nete Vorbilder, zu deren Kennzeichen stark per- 
sonliche Empfindung und tiefe Stimmung gehoren. 
Was auch die Orgelsonaten und Orgelmonologe 
charakterisiert. Regers. Orgelvverke trugen dazu 
bei, die Ausdrucksmoglichkeit und Technik des 
Instruments einer neuen Vervollkommnungsphase 
entgegenzufiihren und dem Spieler neue Auf- 
gaben zu stellen. ' 

Regers kirchliches Schaffen erstreckte sich auch 
auf die Chorkomposition. Hierher gehoren die 
Sammlungen „Kompositionen fur den katholischen 
Kirchengebrauch" und „Der evangslische Kirchen- 
chor", ferner eine Reihe Gesange aus dem 15. bis 
17. Jahrhundert und der fiinfstimmige Chor „Palrn- 
sonntagsmorgen", die Choralkantaten fiir die 
Hauptfeste des evangelischen Kirchenjahres nebst 
dem 100. Psalm. Mit zahlreichen Gesangen trat 
Reger hervor fiir Manner- und gemischten Chor 
in vier- bis achtstimmigem Satze. In alien diesen 
Werken vereinigt sich Oberlegenheit iiber alle 
Kiinste kontrapunktischer Stimmfiihrung mit dem 
eingehenden Verstandnis fiir die poetische Vor- 
lage und die eigenartige klangliche Wirkung. 

Auch die Lyrik bekundete Regersche Eigenart. 
Die iiberaus zahlreichen Lieder geben schon des- 
halb ein Bild von des Kiinstlers Entwicklung, weil 
sich ihre Entstehung auf seine gesamte Lebenszeit 
erstreckt. Bemerkenswert ist bei ihm besonders 
die Behandlung und ihr Verhaltnis zum Piano- 
forte. Durchgehends sind beide selbstandig ge- 
halten und dienen mit ihrem gesamten Ausdrucks- 
vermogen der Darstellung des dichterischen Stim- 
mungsgehaltes. Der Harmoniker Reger kommt 
in alien seinen Liedern sehr in Betracht, und dieser 
Umstand erschwerte eine Zeitlang ihre weitere 
Verbreitung. In den meisten Fallen geht die Kla- 
vierstimme ihren eignen Weg und dient der cha- 
rakteristischen und melodischen Ausgestaltung des 
Qanzen. 

Auf einige Werke Regers sei zum Beschlusse 
noch hingewiesen. Je ein Konzert fiir Violine 
wie fiir Klavier mit Orchester fand viele Qegner. 
Unter seinen Orchesterwerken leiden die Sin- 
fonietta und die G-Dur-Serenade an zu wenig 
lichtvo'.ler Instrumeniierung. Neueren Datums si id 
die Ballettsuite und die Suite nach Bocklin. Am 
wertvollsten jedoch erwiesen sich die Orchester- 
variationen iiber ein lustiges Thema Johann Adam 
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Hillers, die sich auszeichnen durch auBerordentlich 
groBen Reichtum an eigenen Gedanken und durch 
hochst geistreiche Orchestrierung. 

Zweierlei, Regers Schaffen im Allgemeinen be- 
treffend, kann nicht in Abrede gestellt werden. 
Unglaublich leicht fiel dem Kiinstler zu schreiben, 
so daB man im Hinblick auf die Zahl seiner 
Lebensjahre und seiner Werke beinahe von Ober- 
produktion zu reden geneigt sein mochte. Ferner 
stand Reger unter dem Zwange des Willens zur Chro- 
matik — wie solches einmal sein einstiger Lehrer 
Hugo Riemann richtig bezeichnet, daB Reger nam- 
lich die letzten harmonischen Wagnisse und modu- 
latorischen Willkiirlichkeiten in einer Weise gem 
(und auch wohl bevvuBt) sich haufen lieB, die dem 
Horer das Mitgehen sehr erschvveren, wenn nichi 
manchmal unmoglich machen. Sein Bedeutendstes 



gab Reger immer dort, wo ihn die bestimmt um- 
rissene Form gleichsam festhielt, wie solches im 
Choral, der Fuge und der Variation der Fall ist. 
Die Orchesterdichtung „Prolog zu einer Tragodie" 
bevvies hinlanglich, die fur Reger fast unabwend- 
bare Gefahr, sich von jenen feststehenden Formen, 
die hei ihm naturlich niemals zu bloBem Forma- 
lismus wurden, doch einmal allzuweit zu ent- 
fernen. 

Uns hat Max Reger viel gegeben. Auch da, 
wo wir ihm ab und zu nicht bedingungslos zu- 
stimmen konnten. Nach allem reichlich gefiihrten 
Prinzipienstreit wird, wie ja immer geschehen, 
die Geschiehte ihren Infallibilitatsnachvveis erbrin- 
gen und es wird sich dann klarlich dartun, was in 
Max Regers Schaffen und Wirken als bleibendes 
Element sich darstellt. 



Max T(egers Hausmusik fur \lavier 

Von "Dr. Walter 'Niemann / Leipzig 



Die Freunde der Regerschen Muse begnugen 
sich nun, wie es scheint, vorlaufig zumeist 
noch damit, gern seine Werke zu horen ; sie 
konnen sich aber noch nicht aufschwingen zur 
liebevollen Selbstbeschaftigung mit ihnen, zum an- 
dachtigen Sichversenken in sie in stillen Feier- 
stunden. Die Werke sind zu schwer, heiBt es, 
ihre Harmonik ist zu kuhn, ihre Modulation zu 
gewagt, als daB ein gewohnlicher Sterblicher sich 
selbsttatig mit ihnen zu befassen vermochte. DaB 
diese Urteile in der Verallgemeinerung unwahr 
und iibertrieben sind, soil die vorliegende Samm- 
lung beweisen. Sie will dem ernsten Musikfreund 
einen gangbaren Weg zeigen, der, von leichter 
auszufuhrenden und leicht zu erfassenden Ton- 
stiicken ausgehend, zu den groBeren Werken des 
Meisters fiihrt." 

So F. H. Schneider im Geleitwort zu der be- 
reits friiher*) von uns, gleichzeitig mit dem Max 
Reger-Klavieralbum (2 Bde., Schott), ange- 
zeigten Max Reger -Mappe zur ersten Einfiih- 
rung in des Meisters Werke (2 Bde., Bote & 
Bock). Der Weg zum Herzen, zur Seele eines 
groBen Kunstlers fiihrt durch die Hausmusik. Erst 
das voile Verstandnis der leichteren, „allgemein- 
verstandlichen" Werke eines Meisters ermoglicht 
das der groBen und „schweren" der Konzertmusik. 
So war es bei unsren groBen Klassikern und Ro- 
mantikern, so ist es in noch weit erhohtem MaBe 
bei unsern modernen Meistern, so vor allem bei 
dem angeblich fur die Hausmusik als viel zu 
schwer nicht in Betracht kotnmenden Reger. Denn 
Regers Eigenart wird sich, wie die in manchem 

*) Im Augustheft 1922 unter „Anzeige von Musi- 
kalien" (Neuerscheinungen). 



verwandte Brahmssche, ganz nur dem erschlieBen, 
der sie sich im stillen Kammerlein erkampft. 

Der wehmiitige Gedenktag, der 50. Geburtstag 
eines als Vierziger viel zu friih auf der Hohe des 
Lebens und Schaffens dahingerafften groBen Kunst- 
lers verbietet auch hier alle Kritik im strengen 
Sinne, alle „historische Einstellung", die im lieben, 
iiberkritisch schulmeisterlichen Deutschland zumeist 
gleichbedeutend mit Verurteilung und Vernichtung 
ist. Er fordert aber alle Liebe, Bewunderung und 
Dankbarkeit fiir das Beste des reichen, fast allzu 
reichen und ungleichen Klavierschaffens unsres 
Meisters heraus ; er regt dazu an, in ganz schlichter, 
auch dem Liebhaber lusterweckender Form einmal 
zu sagen, was von Regers Klaviermusik im be- 
sonderen fur die Hausmusik sich eignet, und was 
ihm da am sichersten neue Freunde zu den alten 
werben kann. 

Wenn man, um Regers Klaviermusik kennen- 
zulernen, sich nun etvva gleich in seine Monu- 
mentalwerke, etwa die Bach- und Telemann- 
Variationen fiir ein Klavier, die Beethoven- 
Variationen, die Introduktion, Passacaglia und 
Fuge fur zwei Klaviere sturzen wollte, hieBe das 
fiir die meisten einen Ikarusflug unternehmen! 
Wir machen es vernunftiger und fangen nach dem 
Studium jener beiden Sammel-Alben hubsch be- 
scheiden mit den Vier Sonatinen op. 89 (Bote 
& Bock) an. Nur keine Angst vor trocknem, 
mstruktiven Spielf utter! Es sind moderne, aller- 
dings von den modernsten, im- und expressionisti- 
schen Sonatinen eines Busoni, Ravel, Casella, Bar- 
tok, Jemnitz u. a. durch ihre klassische Form von 
Grund aus verschiedene Sonatinen. In der Form 
klassisch, in Inhalt, Stil und Satz ganz Regerisch, 
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sind sie aus Sehnsucht nach der Bliitezeit der 
Sonatinenkomposition, der klassischen, nachklassi- 
schen und Biedermeierzeit, geboren. Die zweite 
in D-Dur mit einem reizenden A-Dur-Scherzo fiihrt 
uns nur erst vor Haydns Qeburtshaus. Aber schon 
ihr sinniges Andantino beschwort gleich dem 
Schlufisatz der F-Dur-Sonatine mit moderner Stim- 
mungsfeinheit das kostiiche, gemiitliche und ge- 
mutvolle alte Biedermeier. Ganz und gar roman- 
tischen Duftes voll ist die dritte in F-Dur; die 
vierte in A-Moll, gleich der ersten in E-Moll 
abermals mit einem kleinen Variationensatz, zeigt 
von alien vielleicht die wenigste Eingebung und 



sind's — gliicklicherweise — nicht geworden. Da- 
zu ist Regers Phantasie zu sehr eingeengt durch 
die knappen Formen, dazu ist der harmonisch- 
modulatorische Reichtum auf so engem Raum zu 
bedeutend und zu modern abgewandelt. Daher 
diese Sonatinen denn kaum fiir die lernende, mehr 
aber fiir die reifere Jugend und ganz und gar fiir 
Ervvachsene als rechte moderne „Kleine Sonaten" 
in Frage kommen. 

Die Variationensatzchen dieser Sonatinen leiten 
zwanglos zu Regers eigener Obertragung des rei- 
zenden Andante semplice mit Variationen aus 
der kleinen Serenade op. 77a fiir Flote, Vio- 



JVlax Reger 
una seine Gattin 




Aufnahme aus dem 
Jahre 1915 



die meiste Arbeit. Doch, welch' entziickende musi- 
kalische Goldschmiedekunst bergen alle diese vier 
kleinen Sonaten ! Wie fein weiB Reger, hier mit 
einem faulen MurkybaBchen, dort mit ein paar 
altmodischen stereotypen musikalischen Redewen- 
dungen, wehmiitig lachelnd die seelisch, kiinst- 
lerisch und geistig so reiche Biedermeierzeit in 
ganz versteckter gutmiitiger Ironie und schalk- 
hafter Persiflage zu neuem Leben zu erwecken ! 
Und immer sind es die kleinen Variationensatze, 
wo ihm das am reizendsten gehingen ist. Solche 
Satzchen, wie die lieblichen, Mozarts Geist atmen- 
den Andantinos dieser Sonatinen sind wahrhaft 
„klassische" kleine moderne Nachbliiten alter So- 
natinenkunst. Im Charakter, viel weniger natiirlich 
in der, sichtlich auch harmonisch-modulatorisch 
moglichste Schlichtheit anstrebenden Eigenart oder 
Personlichkeit derErfindung liegt der Wert dieser 
formal kristallklaren und mit echtRegerischen jahen 
Gefiihlswechseln zwischen frohlichem Schalk, ver- 
sonnener Schwermut, urvviichsig-derbem bajuvari- 
schem Humor und heiterster Frohlaune (SchluB- 
satze!) arbeitenden Sonatinen. Denn klassische 
Sonatinen, etwa in der Art klassizistischer Kopien, 



line und Bratsche (Bote & Bock, mit nur einer 
Variation in der Reger-Mappe) hiniiber, einem 
Urbild Regerscher Variierungskunst in kleinsten 
MaBen. Nicht nur die Besetzung, sondern auch der 
bei allem modernen Empfinden in die edle klassi- 
zistische Schonheitslinie gebannte Inhalt ruft die 
Erinnerung an die goIdenenZeiten soldier Kammer- 
musiken aller moglichen Besetzungen, als Haydn, 
Dittersdorf, Mozart und der junge Beethoven 
die Divertimento-, Kassationen- und Serenaden- 
literatur bereicherten, wieder wach. Und ihrer 
Variationstechnik, die im Gegensatz zu der filigran- 
artig „auflosenden" und rhythmisch-metrisch zer- 
teilenden des reifen Beethoven und aller Spateren 
bis Brahms steht und das durch die lieblichen 
figurativen Girlanden- und Arabeskenketten 
umrankte Thema iiberall deutlich durchschimmern 
laBt, unterwirft sich Reger im groBen und kleinen, 
so tief im iibrigen grade seine Kunst durch Bach, 
Beethoven und Brahms gegangen ist. Zudem ist 
diese kleine, liebenswiirdig schwarmende und nur 
einmal, in der vierten Variation (Fis-Moll, Soste- 
nuto), zart in Moll nachdunkelnde Kette von fiinf 
ganz einfachen Variationen voll Mozartscher, in 
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Regers harmonisches Prisma aufgefangenerSiiBig- 
keit und Anmut ein ausgezeichnetes Ubungsstiick- 
lein in mehrstimmigen Spiel und in der ganz und 
gar nicht so leichten, feinkiinstlerischen Wieder- 
gabe eines auBerordentlich fein im Detail durch- 
gezeichneten, rhythmisch und metrisch vielbeweg- 
ten und vielverastelten Satzes. 

Schon das Hauptthema des ersten Satzes der 
E-Moll-Sonatine wies, obwohl leicht durchs Moll 
uberschattet, deutlich auf die dritte Nummer seiner 
bekanntesten und auch schonsten Sammlung leich- 
terer Charakterstiicke fiir Klavier „Aus meinem 
Tagebuche" op. 82 (4 Hefte mit 35 Stiicken, 
Bote & Bock) hin. Man hat Regers „Tagebuch" 
das Testament und Standwerk seiner Hausmusik 
fur Klavier genannt. Inhaltlich trifft das wohl 
mit Recht zu, denn wir haben keine andere Samm- 
lung kleiner und kleinerer lyrischer Stiicke von 
Reger, in der sich seine Personlichkeit so rein, 
so intim, so reich, mannigfaitig und fesselnd aus- - 
sprache, vvie im „Tagebuch". Technisch nur mit 
Vorbehalt; denn so verhaitnismaBig einfach wen'g- 
stens die langsamen Stiicke — von den schnellen 
gar nicht zu reden! — aussehen, so schwer sind 
sie zuweilen, und so dringend verlangen auch sie 
schon einen gebildeten und intelligenten „Reger- 
spieler", der mit Regers ganz und gar eignem Stil 
im Klaviersatz, inHarmonik und Modulation bereits 
wohlvertraut ist und sich, gleich dem wundervollen 
Klavierpoeten Reger, aufs feinste auf die schwere 
Kunst musikalischer Licht- und Schattenwirkung, 
behutsamster Ubergange und Vermittlungen, reich- 
ster dynamischer und apogischer Seelenaufierungen 
versteht. Vieles aus den „Tagebiichern" ist denn 
auch mit Recht schon friih in den Korlzertsaal ge- 
drungen. Wie stets bei Reger, bergen die in 
schmerzlichem Sinnen dahintraumenden und dann 
wieder plotzlich mit jah hervorbrechender Leiden- 
schaft dahinbrausenden Nummern einerseits, die 
derb-urvvuchsigen oder humoristischen Tanzstiicke, 
Capriccios, Humoresken und Scherzi andrerseits 
das Eigenste und Bedeutendste. So wenig nun 
aus einer Detailanalyse bei einem so „absoluten" 
Meister wie Reger etwas herauskommt, so vvill- 
kommen mag es manchem sein, vvenn ich wenig- 
stens auf die allerschonsten dieser im ganzen 
35 Stiicke den Finger lege. Das waren nach mei- 
nem unmaBgeblichen Geschmack im ersten, be- 
kanntesten Heft Nr. 4 (Alia Tarantella), die rei- 
zende, auch einzeln erschienene E-Dur-Qavotte mit 
Musette Nr. 5, die ruhevolle, von zarten Girlanden 
umrankte „Romanze" Nr. 6 in F-Dur, die liebens- 
wurdig und naiv schwarmende Nr. 10 (E-Dur) 
in ganz knapper dreiteiliger Liedform ; im zweiten, 
klanglich und pianistisch vielleicht schonsten Heft 
die anmutig bewegte Nr. 5 (D-Dur), ein echtes 
Regersches „Intermezzo", die sanft klagende Bach- 
lein"-Studie der Nr. 6 (E-Moll), die schmerzlich 



sinnende und im Mittelteil leidenschaftlich aus- 
brechende Nr. 7 (H-Moll), wahrend sich Nr. 9 
(A-Dur) als die erste der drei Regerschen „Para- 
phrasen" der Chopinschen Berceuse schiichtern 
zu erkennen gibt; im dritten Heft die muntere Ga- 
votte Nr. 3 (G-Dur), ein weit schwacherer Ableger 
der bbengenannten, die wie im matten Perlmutter- 
glanz erschimmernde und im truben Sinnen ganz 
nach innen gevvandte, wunderschone und ganz 
und gar Regersche „Romanze" Nr. 4 (D-Moll) 
und die abschiieBende, launige „Humoreske" Nr. b 
(E-Moll) ; im vierten Heft das „Bachisch" klare 
und knappe, elegische Praludium und Fuge Nr. 1 
in Fis-Moll, die Brahmisch wie mit SLberfaden 
feingesponnene „Arabeske" in F-Dur (Nr. 4) und 
die den BeschluB machende neckische „Humo- 
reske" in C-Dur (Nr. 7). 

Keine Sammlung von Klavierstiicken Regers bie- 
tet eine so gute und interessante Ubersicht iiber 
den inneren Entvvicklungsgang des gereiften 
Meisters, wie die vierBande seines „Tagebuches". 
Das alles, namentlich die beiden, nach lingerer 
Pause erst 1911 — 12 veroffentlichten letzten Bande, 
ist echter und personlicher Reger, aber man sieht 
doch immer noch die starksten Grundwurzeln sei- 
ner durchaus zeichnerisch-architektonischen Kunst 
in ihnen deutlich bloBgelegt. Bach-Beethoven- 
Brahms. Daneben Schumann und Mendelssohn mit 
Kirchner, Henselt, Chopin und Grieg, Dies alles in 
den „Tagebuchern" ist Hausmusik jaberHausmusik, 
die, wie schon gesagt, einen technisch fertigen in- 
telligenten, g e i s t i g e n Spieler voraussetzt, der mit 
Regers eignem Satz und Stil, mit seiner ganz eig- 
nen Harmonik, Modulation und delikaten Stim- 
menfiihrung langst griindlich vertraut, der — kurz 
gesagt — bereits ein „R'egerspieler u im besonderen 
ist. Alles Dinge, deren selbstverstandlicher Besitz 
fiir die gleichfalls zum eisernen Bestand Reger- 
scher Hausmusik fur Klavier gehorenden sechs 
Priiludien und Fugen op. 99 (2 Hefte Bote& 
Bock) noch weit unumganglicher ist. Unter den 
Praludien finden sich wohl einige prachtige und 
nicht ubermaBig schwere Nummern; die Fugen 
freilich (am SchluB eine Doppelfuge) setzen die 
vollige Beherrschung von Seb. Bachs, in der 
Schwierigkeit ungefahr gleichem „Wohltemperier- 
ten Klavier" voraus, ohne allerdings trotz aller 
hohen polyphonen Kunst inhaltlich damit einen 
auch nur schwachen Vergleich auszuhalten oder 
zu Regers bedeutenden Werken zu zahlen. 

Reger ist schon in seinen jiingeren Jahren als 
Hugo Riemanns Schiiler besonders tief durch Brahms 
gegangen. Aber der geniale Sturm und Drang, 
der in den meisten bewegten Stiicken seiner friihen 
und friiheren Schaffensperioden braust und tobt, 
der schwere, massive und dickfliissige, Brahmssche 
Eigenheiten Regerisch umbildende, oft schwiil- 
stige und iiberladene Klaviersatz dieser etwa bis 
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in die fiinfziger Opuszahlen reichenden Werke 
macht gerade eine Auswahl nach dem Gesichts- 
punkt einer allgemeiner zuganglichen Hausmusik 
ungemein schwer. Das Meiste all dieser, urspriing- 
lich zumeist im Aiblschen Verlag in Miinchen er- 
schienenen Werke (jetzt Universal-Edition = U. E.) 
kommt fur die Hausmusik im engeren Sinne als 
technisch meist sehr schwer iiberhaupt nicht in 
Frage. Aber man findet doch audi selbst unter 
ihren Stiicken einzelne Numrnern, die audi be- 
scheidener „hausmusikalischer" Technik immer- 
hin nodi zuganglich sind. Aus der auBerordentlich 
groBen Zahl dieser Werke mochte ich in diesem 
Sinne besonders auf die sehr schonen audi in den 
Konzertsaal gedrungenen „Silhouetten" op. 53, 
die Humoresken op. 20, die im Original vier- 
handigen Walzer op. 22, die stark Brahmischen 
Charakterstiicke op. 32, die tragisch-pathe- 
tischen und teilvveise Wagnerisch gefarbten Inter- 
mezzi op. 45 (alles U.-E.), die Charakter- und 
Phantasiestiicke op. 24 und 26 (Rob. Forberg), 
die vierhandigen Pieces pittoresques (U.-E.) 
op. 34 hinweisen. Leichter wird die hausmusika- 
lische Auswahl aus diesen Werken dieses friihen 
und mittleren Reger, wenn wir uns streng auf 
die kleinen Formen beschranken. In diesem 
Sinne, freilich durchaus nicht immer technisch, 
sind davon die hiibschen Bun ten Blatter op. 36 
(2 Hefte), die zehn kleinen Vortragsstiicke 
op. 44 echte und in den langsamen Stiicken audi 
bequem spielbare Hausmusik. Andres in kleiner 
und kleinster Form von echt hausmusikalischer 
Pragung ist oft an ganz entlegenen Stellen ver- 
steckt; so die fiinf Hefte mit neun Regerschen 
Klavierstiicken op. 79 in der Sammlung „Furs 
Haus" (Hermann Beyer & Sohne, Langensalza), 
so die zwolf „Blatter und Bliiten" (Paul 
Zschocher, Leipzig) vom Jahre 1910, die acht 
„Episoden" (Bote & Bock) op. 115 und die 
zwolf „Traume am Kamin" (Simrock). 

In der Sammlung „Fiirs Haus" wird wohl jeder 
wenigstens in den ruhigeren Stiicken etwas audi 
bescheidener Technik Zugangli;hes, Passendes und 
Schones finden. So im ersten Heft die F-Dur-Ro- 
manze mit ihren feinsinnigen Variierungen des 
Hauptthemas, im zweiten die zarte, ein Mendels- 
sohnsches Lied ohne Worte in Regers Art nach- 
zeichnende Melodie, im dritten wieder die Ro- 
manze, im vierten die elegische und auBerordent- 
lich fein im Detail ausgefiihrte Melodie mit ihrem 
ruhrenden D-Dur-Sonnenblick am Schlusse. 

Ich stelle die „Blatter und Bliiten", die „Epi- 
soden" und die „Traume am Kamin" als zeitlich 
nur dmch wenige Jahre von einander geschiedene 
„letzte Reger" zusammen. Als echteste und har- 
monisch wohl absichtlich und iiberraschend „ein- 
fache" Hausmusik die der „Blatter und Bliiten", 
als schwieriger die „Episoden", als echtesten spaten 



Reger die„Traume am Kamin". Die zwolf kleinen 
„Blatter und Bliiten" tragen noch die Titel der 
romantischen und nachromantischen Hausmusik 
eines Schubert, Schumann, Mendelssohn, Heller, 
Kirchner, Scholtz u. a. : Albumblatt, Humoreske, 
Friihlingslied, Elegie, Jagdstiick, Melodie, Moment 
musical, Romanze, Scherzino, Gigue. Die „Epi- 
soden" und „Traume am Kamin" verzichten auf 
alle Titel und numerieren einfach von eins an 
weiter. Dementsprechend ist der Inhalt. 

Die „Blatter und Bliiten" halten sich streng im 
nachromantischen Rahmen des Gefalligen, Sinni- 
gen, Neckischen, des Liebenswiirdigen, Anmutigen, 
Graziosen und geben selbst dem noch wenig an 
Reger Gewohnten technisch und harmonisch im 
ganzen keine schwereren Ratsel auf. Es sind 
kleine entziickende Perlen in diesem, mit Regers 
Bild geschmuckten Heft versteckt, wie das in 
die zarteste nordische Romantik des friihen Grieg 
getauchte, schwarmerisch bewegte G-Dur-„Album- 
blatt", wie die graziose und sinnige Es-Dur-„Me- 
lodie", wie die neckischen, feingewebten und echt 
Regerschen Kobold-, Poltergeist- und Wichtel- 
mannchen-Stiickchen („Gigue", ,Jagdstiick", 
„Scherzino") oder die dunkelgetonte und weich- 
beseelte kleine B-Dur-„Romanze" u. a., Stiick- 
lein, die trotz ihrer ein wenig versteckten Quelle 
langst ohne weiteres ins deutsche Haus gedrungen 
waren, wenn es noch eine gute deutsche Haus- 
musik gabe . . . 

Die ,,Episoden" (1905) verraten schon in ihrem 
Untertitel „Klavierstiicke fur groBe und kleine 
Leute", daB sie als Haus- und zugleich alsjugend- 
musik gewertet sein wollen. Mit der Tugend- 
musik freilich ist's so eine Sache : ich mochte 
mal die lieben Kleinen sehen, die solche modernen 
Iyrischen Stiicke bewaltigten . . . Neues zum Bilde 
des reifen Meisters aus der „Tagebuch"-Zeit 
bringen sie nicht hinzu. Wieder segnen Schu- 
mann, Mendelssohn, Chopin, Grieg, Brahms diese 
intimen Klavierpoesien. Wieder steht das Per- 
sonlichste und Regerischeste in den langsam ge- 
tragenen romanzenartigen Numrnern (2 G-Moll, 
4 D-Dur; 5 E-Dur) einerseits, und in den kleinen 
Humoresken, Capriccios und Scherzis (6 — S)a>-drer- 
seits. Der jene zumeist im ersten, diese samtlich 
im zweiten Heft stehen, so ergibt sich ein sehr 
frohlicher, neckischer und spriihend lebensfreu- 
diger AbschluB des anfangs so iiberraschend welt- 
schmerzlich triib und grau in grau einsetzenden 
Werkchens. Ja, Stucklein wie das wie Cham- 
pagner prickelnde kleine Elfen-, Wichtelmannchen- 
und Kobold-Scherzo der Nr. 7 (D-Moll) bedeuten 
selbst im Rahmen des altbekannten Regerschen 
Scherzotvps kleiner Form eine nicht mehr zu 
liberbietende virtuose Olanzleistung! 

Die „Traume am Kamin" dagegen verlangen 
denn doch schon einen ganzen „Regerspieler", 
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der sich auf die feinsten seelischen und klang- 
lichen Regerschen Licht- und Schattenwirkungen, 
auf die Regersche Kunst subtilster Ubergange und 
feiner figurativer Variierungen eines Themas oder 
Motivs von Orund auf versteht. Inhaltlich um- 
schreiben diese „Traume am Kamin" etwa den 
„letzten Brahms" der op. 116—119 fur Klavier: 
herbstlich schwermiitige und schwerbliitige, wel:- 
abgewandte Traumereien und Lebensklagen des 
naturnotwendig ewig einsamen und von der Mit- 
vvelt unverstandenen groBen Kiinstlers. Die be- 
deutendsten und schonsten, die langsamen Stiicke 
dieses Heftes wurzeln daher und sogar auch in 
Satz und Stil in jenem herbstlich resignierten 
Brahms der letzten Intermezzi. Oberall, wo Lar- 
ghetto (Nr. 1 B-Dur und Nr. 9 Es-Dur), Molto 
Adagio (Nr. 3 A-Dur), Molto sostenuto (Nr. 7 D- 
Dur) dariibersteht, wogt schwer und dunkel der 
tiefe und breite Regersche Gefuhlsstrom in voll- 
ster Urspriinglichkeit ; iiberall, wo der Meister 
ein Con moto (Nr. 2 Es-Dur) oder Andantino 
(Nr. 11 G-Moll) vorschreibt, helit sich der nacht- 
schwarze Himmel zur sanft verschleierten, sinni- 
gen, doch immer noch leise schmerzlich bewegten 
Stimmung Brahmsscher Intermezzi auf; iiberall, 
wo es aufgeregt, lustig und schnell hergeht, wie- 
derholt er sich nach friiheren Mustern (Gavotte 
Nr. 4, Humoreske Nr. 10) oder lehnt er sich an 
fremde Muster, z. B. deutlich, allzu deutlich an 
Chopin — man vergleiche etwa die zweistimmige 
Nr. 6 mit Chopins Etude op. 10 Nr. 7 oder gar 
die Larghetto-Studie iiber einen Basso ostinato 
der Nr. 12 mit Chopins, hier mit kaum wesent- 
lichen Anderungen nach D-Dur transponierter Ber- 
ceuse! — an. Die Harmonik der „Traume" schil- 
Iert mehr in den bekannten reichen, allzu reichen 
und bunten Farben des mittleren, als in den stark 
vereinfachten des letzten Reger, daher in diesem 
Werke von einer Hausmusik nur im iiberiragenen 
Sinn der „Musik furs Haus", aber fiir das fein- 
gebildete Haus eines langst mit Regers Eigenart 
vertrauten und feinfiihligen „Regerspielers" die 
Rede sein kann. 

Aber — und das ist ein'sehr bedenkliches , aber", 
denn ich sehe schon im voraus die schwer ent- 
mutigten Gesichter und hore die resignierte Klage : 
„viel zu schwer fiir mich" — Hausmusik im eigent- 
lichen Sinn ist das alles in der Hauptsache doch 
nur in seiner kleinen und kleinsten Form, in 
seiner oft hausmusikalisch intimen Durch- 
arbeitung. In Stil, Satz und Technik dagegen 
wird Vieles davon dem Durchschnittsspieler immer 
unerreichbar bleiben. Hier erhebt sich nun die 
Frage: was ist die leichteste Regersche Haus- 
musik? Die Antwort geben die beiden, schon zu 
Anfang envahnten Sammelbande: Schotts Reger- 
Klavier-Album und Bote & Bocks Reger- 
Mappe. Das Album ist die leichteste Regersche 



Klavicrmusik uberhaupt und bringt nur Originale 
des ganz friihen Reger (Sieben Walzer op. 11, 
Lose Blatter op. 13, Aus der Jugendzeit op. 17, 
Improvisationen op. 18, Aquarellen op. 25), die 
Mappe leider viel mehr Bearbeitungen als teil- 
weise durch Verkiirzungen arg verstiimmelte Ori- 
ginale, aber in sehr geschickter, leicht spielbarer 
und popularer Auswahl und Form. So greift An- 
fang und SchluB dieser kleinen Studie zusammen. 
Denn diese beiden Reger-Alben bilden die leich- 
teste Vorstufe zu aller Regerschen Hausmusik fiir 
Klavier, und sie strahlen zusammen Regers Bild 
im kleinsten Brennspiegel zuriick; den ersten Re- 
ger der Klaviermusik im Klavieralbum, dem spa- 
teren und letzten der Instrumental- und Vokal- 
musik in Original und Bearbeitung in der Mappe. 
Ehrlich iiberrascht wird man vom Schott-Album 
sein: so im engsten Sinn „leichte" und kreuz- 
vergniigte, so aller Schwere und Gelehrsamkeit 
vveit aus dem Wege gehende, so „unbedeutende" 
und „unpersonliche" Klaviermusik hat man wohl 
selbst vom ersten Reger nicht erwartet! Dieses 
Album ist wirklich ein groBes Verdienst, denn 
es rettete den allerersten, unbeschwert frischen und 
frohen Reger, der bereits vollstandig verschuttet 
und vergessen war, unsrer Hausmusik! Welchen 
behaglichen Beethoven-Schubertschen Alt-Wiener 
Landlerton schlagen die voller Schalk stecken- 
den kleinen Walzer aus op. 11 an, welch' Kirch- 
nerschen Miniaturgeistes sind die lieblichen Im- 
provisationen voll, aus deren Fiinfter (C-Moll) 
dann plotzlich der Brahmsisch und pathetisch ge- 
panzerte friihe Reger herausspringt ; wie edel sind 
die elegischen Canzonetten, Abendgesange und 
Romanzen mit ihrer Riemannisch feinen Phrasie- 
rung Schumann nachgesungen, wie lustig und 
Regerisch kichert, tappt und stolpert es schon 
in den Capricen und Humoresken, in wie engem 
Kreise dreht sich der, Griegs gelegentliche liebens- 
wurdige „Manier" noch liebenswiirdiger persi- 
flierende „Nordische Tanz", als ein wie guter 
und spaBhafter Onkel gibt sich der strenge Mei- 
ster in den kindlich-harmlosen Stiicklein ,.Aus der 
jugendzeit"! Halten wir nun die Reger-Mappe 
erganzend daneben, die gewissermaBen aus dem 
ungeheuren Reger-Pudding die siiBesten Rosinen 
herausstibitzt und die bekanntesten „Schlichten 
Weisen" so wenig vergiBt, wie die einganglich- 
sten Kammermusiksatze oder ein paar Orgel- und Or- 
chesterstucke, so haben wir ein paar Hefte Reger- 
scher Hausmusik, die zum guten Teil auch der 
bescheidene Liebhaber spielen kann. Mit gutem 
Grund hab' ich daher diese Sammelbande an den 
Anfang und SchluB dieser kleinen anspruchslosen 
und mit voller Absicht „unkritischen"- Studie ge- 
stellt: sie sind der Anfang als Vorstufe und das 
Ende als zusammenfassender Cberblick iiber Max 
Regers Hausmusik fiir Klavier. 



90. Jahrgang 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



Seite 131 



Zwr neueren J^eger-Li teratur 

Von Dr. M ax linger / Leipzig 



Es ist nur natiirlich, dafi die ersten Biographen be- 
kannter Personlichkeiten aus deren Lebenskreisen 
hervorgehen, und die Kunstgeschichtsschreibung kann 
sich gar nicht genug mitteilsame Freunde, Verwandte, 
Bekannte und Schiiler eines Meisters wiinschen, die ihre 
Erlebnisse und Erfahrungen mit ihm schriftlich nieder- 
legen. Von (sicher willkommenen) Einzelheiten iiber se'm 
auBeres Leben abgesehen, wird besonders eine Schilde- 
rung der kiinstlerischen Personlichkeit (Anlagen, deren 
Entwickelung und Ausbildung, Schaffensweise usw.) mit 
Aufmerksamkeit und Dank verfolgt werden. Wie wenig 
aber im allgemeinen die nahere Umgebung schaffender 
Kiinstler fiir eine vorurteilsfreie asthetisch-kritische Ana- 
lyse seines Werkes geeignet ist, zeigt — das muB leider 
hier im voraus festgestellt werden — die Literatur, die 
iiber Max Reger- seit seinem Tode entstanden ist, in 
besonders augenfiilliger Weise; eine Literatur iibrigens, 
mit der es — aus hier nicht naher zu erorternden 
Orunden — zahlenmaBig keine iiber einen anderen zeit- 
genossischen deutschen Tonmeister, selbst iiber den 
grofieren Richard StrauB nicht, aufnehmen kann. Kritik- 
losigkeit hat Goethe unter jener „warmen Parteinahme", 
die er von einem Biographen fiir die von ihm geschil- 
derte Personlichkeit fordert, gewiB nicht verstanden. 
Und ein Beethoven hat einmal ausdriicklich geaufiert, 
sein kiinftiger Biograph moge streng an der Wahr- 
heit festhalten, nichts zu seinen Gunsten beschonigen. 
(Bekanntlich fand Beethoven diesen Mann — von den 
kleineren Beitragen etwa eines Wegeler, ' Ries und 
Breuning abgesehen — erst in dem Amerikaner 
A. W. Thayer.) 

An der Spitze dieser Besprechungen von einer in 
gevvisser Hinsicht erfreulicheren Erscheinung der Reger- 
literatur: Adalbert Lindners Buch „Max Reger, 
ein Bild seines Jugendlebens und kiinstlerischen Wer- 
dens" (J. Engelhorns Nachfolger, S'.uttgart, 1922) nimmt 
deshalb eine Sonderstellung ein, weil sein Verfasser 
der erste Musiklehrer des Tonsetzers war; es ist wohl 
in der Musikgeschichte der erste Fall iiberhaupt, dafi 
ein Lehrer ein Werk iiber einen friih verstorbenen nam- 
haften Schiiler verfafit hat. Man wird von diesem 
Denkmal eines schlichten Volksschullehrers vveder etwas 
musikalisch Tiefschiirfendes, noch auch nur rein lite- 
rarisch zu Bewertendes erwarten, wird der riihrenden 
Naivetat und dem berechtigten Stolze gegeniiber — 
beides im besten Sinne gedacht — das notige Verstand- 
nis aufbringen, sich aber wesentlich an die hochst dan- 
kenswerten Einzelheiten iiber Kindheit, Jiinglings- und 
erste Mannesjahre und an die Aufschliisse iiber die Ent- 
stehung der ersten Halite von Regers Gesamtwerke 
halten. In dieser Hinsicht besitzt das Buch (das mit 
vielen Bildem und Notenbeispielen versehen ist) doku- 
mentarischen Wert. 

Von den abgeschlossenen Lebensbeschreibungen in 
Buchform scheint mir die von Karl Hasse am bemer- 
kenswertesten; sie ist, schonstens ausgestattet, in der 
von Richard Straufi begriindeten und von Arthur Seidl 
fortgesetzten Sammlung „Die Musik" im Verlage von 
C. F. W. Siegels Musikalienhandlung (R. Linnemann, 
Leipzig) erschienen. Zwar erscheinen hier Mann und 
Werk auch schon in allzu rosigem Lichte geschildert, 



und der Versuch, die Musik Regers (die Hasse vorwie- 
gend behandelt) in Beziehung zu seinen Vorgangern 
und Zeitgenossen zu setzen, vertragt zwar mancherorts, 
so wie sie unternommen ist, kraftigen Widerspruch, 
aber die Betrachtungsweise, die bei aller einseitigen 
Finstellung vielseitig genannt werden muB, fesselt den- 
noch geniigend, auch vermag der Verfasser dem Ge- 
samtbilde manchen authentisehen Einzelzug einzuver- 
leiben. Hier nur ein paar Erganzungen und Verbesse- 
rungen zu Hasses Buch: Der Zweifel daran, dafi Reger 
die Lehre Riemanns iiberhaupt vollig in sich aufgenom- 
men habe, ist unberechtigt; Riemann erzahlte selbst 
einmal, Reger habe, als er bei ihm in Sondershausen 
als Schiiler eingetreten sei, sein ganzes Theorie- 
system schon am Schniirchen gehabt. Nach der be- 
kannten offentlichen Absage an Riemann hat sich der 
Tonsetzer dem Musikhistoriker iibrigens — was wohl 
iiberhaupt noch nicht bekannt geworden ist — noch 
einmal schriftlich genahert, und zwar zu dessen 60. Ge- 
burtstage (1909) mit einem herzlichen Gluckwunsch- 
briefe. Endlich sei darauf hingewiesen, dafi Hasses 
Schilderung von Regers Wirksamkeit und baldigem 
Riicktritt als Leipziger Universitatsmusikdirektor in 
starkem Gegensatz zu der Darstellung steht, die in 
der Festschrift zum lOOjahrigen Jubilaum der Pauliner 
(1922) gegeben ist. — Es ist an sich sehr verdienstlich, 
daB dem Buche Hasses die wenigen Aufsatze, die Reger 
je veroffentlicht hat, angefiigt sind. Sie bestatigen von 
neuem, dafi man es bei ihm mit einer wirklichen geisti- 
gen Personlichkeit nicht zu tun hat. 

Hermann Poppens Biichlein iiber Reger (in Breit- 
kopf & Hartels kleinen Musikerbiographien erschienen) 
macht der trotz allem lebensvolleren Arbeit Hasses 
gegeniiber einen an glatter Oberflache bleibenden Ein- 
druck. Hier und da wird wohl — wie um den kritischen 
Standpunkt zu wahren — ein sanfter Einwand gewagt. 
Ein Verzeichnis der Werke ist als Anhang gegeben. Im 
ganzen ein Biichlein, das als volkstiimliche Darstellung 
hingehen mag, aber als moderne Doktorarbeit, die es 
eigentlich gewesen ist, m. E. selbst fiir eine kleine 
Universitat recht leicht wiegt. 

Recht unterhaltsam plaudert mein Namen.svetter, der 
Regerschiiler Hermann Unger, iiber seinen Lehrer in 
der ,, Darstellung seines Lebens, Wesens und Schaffens" 
drauflos, die 1921 als zweites Bandchen der von H. W. 
v. Waltershausen im Dreimaskenverlag (Miinchen) her- 
ausgegebenen Sammlung „Zeitgenossische Komponisten" 
veroffentlicht worden ist. Das Leben Regers wild nur 
kurz gestreift; die Ausfiihrungen iiber das Schaffen, die 
freilich wieder reichlich blind gegen die schwachen 
Seiten erscheinen, sind denkbar knapp gehalten, am 
liebevollsten die Kapitel iiber den Menschen Reger und 
sein Verhaltnis zu seiner Zeit behandelt. Freilich auch 
hier diktiert so viel Liebe, dafi die menschlichen 
Schwachen des Tonsetzers, die nicht wegzuleugnen 
gehen, fast als Tugenden erscheinen. 

Ein paar Bekenntnisse Regers, die S. 58 wieder- 
gegeben sind, wollen wir uns vor allem merken : ; ,Ver- 
miBte er an Hugo Wolfs Werken das souverane Kon- 
nen, so an StrauBens Opern die natiirliche Einfachheit, 
an Griegs Miniaturen die grofie Linie." Ich meine, was 
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ihm anderen Tonsetzern von Bedeutung gegeniiber 
recht war, wird einer sachlichen Kritik ihm selbst 
gegeniiber billig sein. Und wer wollte es wagen, 
Kritiker vom Range der Louis, Niemann, Gohler, HeuB, 
Krebs, Bekker, Leopold Schmidt usw.. die sich iiber 
das Schaffen Regers oder iiber einen Teil davon ab- 
sprechende Urteile erlaubt haben, der Befangenheit 
oder Urteilsunfahigkeit zu zeihen? 

Zum anderen Teil der Kritik gehort Eugen Segn i tz, 
der einen knappen AbriB von Regers Leben und eine 
Analyse der Hauptwerke im Historia-Verlag (Paul 
Schraepler) in Leipzig veroffentlicht hat. Segnitz war 
iiberhaupt einer der Pressevertreter, die ihm den Weg 
zu ebnen geholfen haben. Also darf man auch bei 
diesen Ausfuhrungen in Buchform vorwiegend zustim- 
mende Urteile iiber das Schaffen Regers erwarten. Es 
i at so; aber der Kritiker Segnitz steht ihm doch nicht 
vollig kritiklos gegeniiber, und es freut mich, dies 
gerade an seiner Beurteilung des meiner Ansicht nach 
„schlimmsten" Werkes, des schrecklich aufgeblasenen 
,,Sinfonischen Prologes zu einer Tragodie", feststellen 
zu konnen. In den Lebensdaten wird der Verfasser bei 
einer kiinftigen zweiten Auflage hier und da ver- 
bessernd eingreifcn miissen. 

Zum Schlusse ein paar Worte iiber eine „Sammlung 
von Studien aus dem Kreise der personlichen Schiller". 
die Richard Wiirz im Verlage von Otto Halbreiter in 
Miinchen herausgibt. Mir liegen die ersten beiden Hefte 
vor: „Regers Harmonik" von Hermann Orabner 
und ,,Regers Pe rs on I i ch kei t", in deren Schilde- 
rung sich Richard Wiirz (Der Lebensgang), Josef Haas 
(Reger als Lehrer) und Hermann Unger (Reger als 
Mensch) teilen. Grabners Schrift gehort zu den kritik- 
losesten der ganzen Regerliteratur. Symptomatisch, daB 



die Vorrede mit einer Lobeshymne gerade auf den 
,,Symphonischen Prolog" beginnt. Im iibrigen wird die 
Schaffensweise Regers auf Grund einiger (vvesentlich an 
Hugo Riemanns Erkenntnisse sich anlehnender) „Ge- 
setze", wonach Reger selbst seinen Unterricht gehand- 
habt haben soli, analytisch zu erklaren versucht. End- 
zweck soil dabei sein. dem Leser das Verstandnis fiir 
die Werke zu erschlieBen, damit er imstande sei, „die 
vvahren Schonheiten in alien Einzelheiten zu wiirdigen". 
DaB es bei Reger mit der Harmonik und der Modula- 
tion fast durchgangig rein verstandesmaBig stimmt, 
wissen wir; eine andere Sache ist, ob er haufig nicht 
gegcn h oh ere Gesetze — die Architektonik im groBen, 
die charakteristische Erfindung und Verarbeitung des 
Thematischen u. a. — verstofien habe. Ober den Inhalt des 
im ganzen anziehenderen zweiten Heftes braucht nicht. 
viel gesagt zu werden: DaB Wiirz zu einer Lebens- 
beschreibung anscheinend nicht viel Eigenes beitragt 
■- am meisten vielleicht bei Darstellung der Miinchener 
Zeit •-, braucht einer soichen ,, Studie" nicht veriibelt 
zu werden ; er hat sich jedenfalls fleiBig um die bis- 
herige Regerliteratur — die Zeitschriftenaufsiitze ein- 
geschlossen — gekiimmert. Die Studie von Haas ist 
ein kurzer Dank des bekanntesten Schiilers gegen seinen 
Lehrer; Hermann lingers freudige Schilderungsart ent- 
spricht seiner schon angefuhrten ausfiihrlicheren Dar- 
stellung. Bis zu diesem Hefte ist von einer eigentlich 
„kritischen Einstellung" noch nicht die Rede. Es sei 
aber immerhin bemerkt, daB Wiirz im Vorwort eine 
solche bei Anfuhrung der Studie Hugo Holies iiber 
Regers Chorwerke besonders betonend verheiBt. Diese 
liegt mir indes noch nicht vor. — Hoffen wir also, daB 
uns die notwendige kritische Gesamtdarstellung iiber das 
Leben und die Werke Regers bald beschert wird. 
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. Unser stadtisches Theater hat uns bereits wieder 
eine neue Oper beschert, dieses Mai eine solche von 
immerhin besonderer Art, eine Oper, die zwar in ihrem 
offentlichen Erfolg* eine Niete sein diirfte, stilistisch 
und der Tendenz nach aber unbedingt eine Wiirdigung 
notig macht, die .Judith" von Max Ettinger. In 
ihr kommt ein Streben unsrer Zeit auf dem Gebiet 
cler Oper zu deutlichstem Ausdruck, namlich das Drama 
oder doch das Wort in der Oper zu mogliehst reiner 
Geltung zu bringen. Zu diesem Zweck hat sich der 
Komponist zunachst ein wertvolles Theaterdrama her- 
angeholt, die Hebbelsche Judith, die er zwar auf etwa 
ein Dritfel gekurzt, im Wortlaut aber unangetastet ge- 
lassen hat. Uber dieses bekannte Verfahren diirfte 
allerdings ein besonderer Hebbel-Verehrer entweder 
lachen oder fluchen, immerhin kann gesagt werden, 
daB die Haupthandlung kiar in Erscheinung fritt, wenn 
natiirlich auch die feinere psychologische Motivierung 
darunter leidet. Ettingers Be.streben geht nun dahin, 
das Wort derart deutlich zum Verstandnis zu bringen, 
daB man absolut jedes versteht, und zwar in einem 
MaBe, wie man es iiberhaupt kaum jemals in der Oper 
antrifft. Er erreicht dies durch einen Deklamations- 
stil, der sehr weit von der Sprache sich nicht entfernt. 
Zweitens hali er im Orchester ■ wenige Stellen ab- 
gesehen vollstandig zuriick, er gibt nur eine leichte 
Untermalung. um der Deutlichkeit der Singstimme ja 
nicht schadigend entgegenziitreten. Nirgends also eine 



Orchestcriiberschwemmung, immer regiert sozusagen 
das nackte Wort. Die schwache Wirkung der Oper 
zeigte, daB die sehr sauberliche Rechnung nicht auf- 
geht, und in der Art, wie Ettinger diese anlegte, win! 
sic nicmals aufgehen, so sympathisch das Verfahren 
als solches ist. Die Sache ist die, daB ein Halbes plus 
ein Halbes in der Kunst, aller Mathematik zu frohlichem 
Trotz, niemals ein Gauzes gibt, sondern ein Halbes 
bleibt. Etwas Halbes gibt namlich Ettinger sowohl in 
der Singstimme wie im Orchester, wie es bei jedem 
System immer darauf ankommt, wer hinter ihm steht. 
Was die Singstimme betrifft, so besitzt Ettinger weder 
das geistige noch musikalische Vermogen, um es 

sei auf einen schon friiher gebrauchten Ausdruck hin- 
gewiesen -- zu einer volldramatischen Gesangsstimme 
zu gelangen. Es lieBe sich unschwer praktisch erpro- 
ben, daB ein einigermaBen guter Schauspieler aus den 
Worten Hebbels weit mehr herauszuholen vermag als 
Ettinger, trotz maucher melodisch hiibsch gefaBten 
Stelle, und wenn man Musikdramatiker sein will, seine 
Sache also wirklieh auf das Drama stellt, so muB man 
zunachst einmal der dichterischen Vorlage wenigstens 
einigermaBen geistig gewachsen, dann aber auch ein 
derartiger Musiker sein, um das geistig ErfaBte mit 
den Mitteln der Tonkunst geben zu konnen. Die erste 
Forderung is1 individuell, obwohl auch die Fahigkeit, 
dramatisch zu denken, gebildet werden kann, die zweite 
Forderung hang! aber sehr davon ab, was man im 
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dramatischen Vokalstil gelernt hat. Und da man, was 
die entscheidenden Kompositionsfragen betrifft, aus 
den Konservatorien ungebildeter und venvorrener her- 
auskommt, als man hineingegangen ist, so werden die 
jungen Musiker auch in den nachsten Jahrzehnten 
nicht wissen, was es denn gerade hinsichtlich der 
Vokalmelodie zu lernen gibt. Kurz, Ettinger beherrscht 
sein System nicht schonferisch. Man nimmt aber trotz- 
dem von der Oper mit sehr reinlichen Empfindungen 
Abschied, das Werk unter diejenigen buchend, die vom 
bloBen Musizieren in ein dramatisches Land zu ge- 
langen suchen. In der im ganzen wohlgelungenen Auf- 
fiihrung traten die beiden Hauptgestalten auch in ihren 
Leistungen wiirdig hervor, die Judith von Emmy 
Streng und der Holof ernes W. Soomers. Szen- 
drei leitete musikalisch und Hofmiiller szen'isch; 
der letztere gab sein Eigenstes in der eminent lebens- 
vollen Herausarbeitung jijdischen Wesens in den Volks- 
szenen; man frostelte ordentlich. 

Das 15. Gewandhauskonzert dirigierte Volkmar An- 
dre a e aus Zurich, zugleich mit seiner C-Dur-Sinfonie 
op. 31 bekannt machend. Sie hat nachtraglich den 
Untertite! „sinfonische Fantasie" erhalten, was dem 
Wesen des in einem Satz dahinflieBenden Werks auch 
vveit mehr entspricht als der Haupttitel. Das auBer- 
ordentlich klangfreudige, ziemlich stark auf StrauB 
fuBende Werk ist ein Bekenntnis zu einer stark beiahen- 
den, etwas robusten Lebensanschauung, bei der man 
allerdings merkt, daB sie durch keine sehr tiefen 
Lebenserfahrungen gegangen ist. Immerhin ist der 
Inhalt keineswegs unbedeutend, in seiner Art iiber- 
zeugt das mit starkem Beifall aufgenommene Werk auch 
ohne weiteres. Stark enttiiuschte indessen Andreae als 
Dirigent von Beethovens 8. Sinfonie, vor allem in den 
viel zu rasch gegebenen Mittelsatzen, von denen das 
Allegretto vollig mifiverstandlich wirkte. Kein Zweifel, 
die Beziehungen dieses Dirigenten zu Beethoven sind 
aufierlich. Man Iiatte es an diesem Abend aber iiber- 
haupt mit eigentiimlichen Tempi zu tun: Julius von 
Raatz-Brockmann, der zunachst das Lachstiick 
aus dem „zufriedengestellten Aolus" von Bach mit 
mustergiiltiger Klarheit, nur mit viel zu schwerem 
Rezitativorchester gesungen hatte, gab die „Zornarie" 
aus dem „Messias" in einem derart iiberhasteten Zeit- 
maB, daB die ganzen Triolenketten nur wie ein Brei 
wirken konnten. DaB derartige bekannte Stiicke nicht 
einmal im Tempo feststehen! 

Einen auBerordentlichen Abend gab's aber im Ge- 
wandhaus, als Prof. Dr. S t r aub e im zweiten Sonder- 
Chorkonzert Carl Pro h ask as (geb. 1859) Chorwerk 
,,F rii filings! ei er'\ nach langen Vorbereitungen zur 
Auffiihrung brachte. Seit seiner iiberaus erfolgveichen 
Wiener Urauffiihrung vor etwa 12 Jahren diirfte das 
Werk nur selten zur Auffiihrung gelangt sein, woran 
die Schuld vor allem seine auBergewohnliche Schwierig- 
kei< fiir den Chor tragi, die es mittleren Chorvereini- 



gungen ohne weiteres verschlieBt. Indessen war schon 
die Wahl von Klopstocks Dichtung, die den groBen 
Sentimentaliker besonders ausgepragt zeigt, etwas Un- 
zeitgemaBes, auch ein starker, geistiger Leser muB 
sich erst tiichtig in die Dichtung hineinlesen, wobei er 
vielleicht die Wahrnehmung macht, daB der eigentliche 
Inhalt doch nicht ganz dem iiberaus hochgespannten 
Wortausdruck entspricht. Indessen kommt es immer 
auf das Verhaltnis des Komponisten zu seinem Vorwurf 
an, die Art, wie sich Prohaska in den Text versenkte, 
muB auBerordentlich genannt werden. Von der Stim- 
mungs- und Wortgewalt Klopstocks hingerissen, stellt 
er Bilder auf Bilder hin, alles heranziehend, was den 
modernen Musikern an Orchester-, Solo- und Chor- 
mitteln gegeben ist, wobei die Freude an einer kunst- 
vollen, ja kiinstlichen Faktur offensichtlich ist. Hier 
ist auch der Punkt, wo man bei aller Bewunderung fiir 
die auBerordentliche Leistung einsetzen kann: Mit einer 
genialen, selbstverstandlichen Einfachheit hatte sich 
doch mehr erreichen lassen, ein starker Einschlag Han- 
delschen Geistes ware dem Werk sehr stark zustatten 
gekommen. Prohaska hat eine starke, aber schlieBlich 
doch keine groBe Phantasie, er iiberzeugt wohl, aber 
nicht auf unmittelbarstem Wege. Aber wie gesagt, 
man steht einem ganz besonderen Werk gegeniiber, das 
man auch unbedingt offers horen miiBte, um es voll und 
ganz zu wiirdigen, und hoffentlich kommt es wieder zu 
einer Auffiihrung, was auch den Chor und den Diri- 
genten fiir ihre ungemeine Arbeit entschadigen wiir- 
den. Auch von den Solisten wird teilweise sehr viel 
verlangt; obenan stand en die Damen C. Hansen- 
SchultheB und Agnes Leydhecker, die in Leipzig 
wieder einmal zu horen man sich iiberaus freute. Sehr 
nahm auch der neue Tenor E.Graf fiir sich ein, 
wahrend O. LaBner als Oratoriensanger denn doch 
ziemlich zuriicktritt. 

Im 16. Gewandhauskonzert ging's stiller zu. Fiir die 
ohnedies rhapsodische Ouvertiire Pfitzners zum ,,Kat- 
chen von Heilbronn" besitzt Furtwangler zu wenig 
zusammenschweiBende Kraft, in Schumanns schon ge- 
geben er D-Moll-Sinfonie mutet das Bestreben des Diri- 
genten, feurige Satze gemachlich zu beginnen und dann 
allmahlich das Tempo bis zu einer Stretta zu steigern, 
doch etwas auBerlich an, an Liszts „Tasso" scheitern 
heute wohl so ziemlich alle Dirigentenkiinste. Diese. 
Kunst scheint mir definitiv iiberholt zu sein, sie wirkt, 
trotz der starken Motiveinheitlichkeit, heute unorga- 
uisch, es ist ein Neben- und kein Ineinander. Alexander 
Borowski spielte Liszt „Totentanz", ferner einige 
Zugaben, in denen seine kristallklare, wie gemeiBelte 
Technik voile Triumphe feiert; auBerordentlich war 
der dvnamisehe Aufbau des ersten Satzes des einst 
Friedemann Bach zugeschriebeneu Orgelkonzerts. Weit 
hoher stand das 17. Konzert mit der Tondichtung En 
saga (Eine Sage) von J. Sibelius und der ,,Unvollende- 
ten" von Schubert als Hauptwerken. Die Wiedergabe 
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vor allcm des crstcn Satzcs gehort zum Hervorragend- 
sten, was uns Furtwanglcr auBer den Brahmssclien 
Sinfonien bis dahin geboten, vor allem deshalb, weil 
es ihm — im Gegensatz zu Nikisch — gelang, den 
tragischen Charakter iiberzeugend darzustellen; dcr 
Eindruck war sehr tief. Es will viel sagen, daB sich 
Sibelius' Werk neben dem Schubertschen halten kann. 
Wie viel Eigenartiges auf iiatiirlichster Grundlage steckt 
nun aber auch in dieser iiberaus mannigfaltigen und 
doch einheitlichen Tondichtuug, die in. gleichem MaBe 
die Phantasie auf breiter Grundlage anregt und zu- 
gleich den Musiker aufs lebhafteste beschaftigt! Sibelius 
arbeitet im ganzen mit der fri'iheren ,,Technik", sein 
Dissonanzverhaltnis ist scharf und reinlich, und es tut 
auch geradezu wohl, auf solche echten, nicht breiig 
verschwommenen, Dissonanzen beiBen zu miissen. Kon- 
trapunkt wird wenig angewendet, an den paar Stellen, 
wo dies aber der Fall ist, wirkt er mit elementarer 
Kraft. 

Auch zweier Mannerchorkonzerte sei gedacht. Im 
„Pauli n e rkonzc r t" unter Prof. Brandes war die 
Ausbeute dieses Mai allerdings sehr gering. Das Beste 
bot das iiberaus schon gesungene Morgenlied von 
R. Stohr, ein sehr poetischer, vollmusikalischer Man- 
nerchor mit Klavierbegleitung, deren Satz auf Orchester 
w.eist. Was aber so an ,,Aufbaumusik" (von A. Hartig 
und besonders J. Fritzsche) geboten wurde, trug — 
auch textlich — derart den Stempel wilhelminischer 
Periode, daB man davor sein Kreuz macht. Mit einer 
derartigen Musik kommen wir keinen Schritt weiter, 
vielmehr zeigt sie, daB gerade auch der gebildete 
Biirgerstand in der Qualitat seines Fiihlens noch iiber- 
aus stark in der friiheren Periode verankert ist. 
Im Winterkonzert des Lehrergesangvereins sang 
man dieses Mai eigentliche Miinnerchore, und zwar 
zunachst 5 altdeutsche Liebeslieder aus dem kaiserlichen 
Liederbuch. Es war fast humoristisch, zugleich aber 
auch sehr bezeichnend, daB dieses Liederbuch Iedig- 
lich als „Deu'tsches Volksliederbuch" vermerkt war. 
Haben die Herren Lehrer vor dem Wort „kaiserlich" 
derartigen sozial-republikanischen Respekt, daB sie es 
nicht anzugeben wagen? „Gebt dem Kaiser, was des 
Kaisers ist," ist zwar hinfallig geworden, nicht aber: 
Lafit dem Kaiser, was tatsachlich sein Verdienst ist. 
Die Anregung zu diesem Liederbuch ist nun einmal 
vom ehema'.igen deutschen Kaiser ausgegangen, durch 
seine Privatmittel ist es auch zu einem Teil ermoglicht 
worden, als kaiserliches deutsches Volksliederbuch macht 
es sich auch unter der groBen Zahl Volksliederbiicher 
kenntlich, da man auf die Angabe des langen Unter- 
titels „Herausgegeben auf Veranlassung Seiner Maje- 
stat usw." von allem Anfang und mit Recht verzichtet 
hat. Wir denken, daB die Republik als solche noch 
lange nicht in Gefahr kommt, wenn das Wort „kaiser- 
lich" auch im Sprachschatz der sachsischen Lehrer 
weiterexistiert, zudem gibt's auch so etwas wie philo- 
logisches Gewissen, das wir unsrer Jugcnd denn doch 
nicht vorenthalten wollen. Die Lieder w-urden schon 
gesungen, doch fehlte es ein wenig an der Volkslied- 
warme. Das Hauptwerk war R. Schumanns doppel- 
chorige a-cappella-Motette: Verzweifle nicht, in der 
urspriinglichen Fassung; man bewaltigte das sehr 
schwierige Werk hinreichend, aber doch noch nicht so, 
daB man dem Verein den Rat gabe, sich mit ihm an 
einem Sangerwettstreit zu beteiligen. DaB man tonlich 
seit dem letzten Konzert entschieden und mit Erfolg 
gearbeitet, zeigten die ganzen Vortrage, unter denen 
noch solche von Schubert und Rheinberger zu finden 
waren. Statt des ausbleibenden Geigers sang in ihrer 
ganzen taufrischen Art Fr. C. Hansen-SchultheB 
Lieder von Schubert und Brahms, wobei es das Beson- 
dere gab, daB man die Klavierbegleitung zu „Auf den 
Wassern zu.singen" vom Dirigenten Giinther Ram in 



mit einer derartigen Akkuratesse horte, wie es ganz 
selten vorkommt. 

Die 4. M elo s- V e ran s tal t u n g machte mit Wer- 
ken Bela Bartoks bekannt. Es stellt sich denn doch 
immer entschiedener heraus, dafi, je offer man derartige 
Musik hort, sie um so gleichgiiltiger und einformiger 
wirkt. Bartok streut gelegentlich etwas Nationales oder 
echt Furioses ein, was dann einigermaBen erfrischend 
wirkt. Durch wirkliche musikalische Qualitaten will auch 
er nicht wirken, und z. B. das Ganztongetue im zweiten 
Quartett, obwohl es einem zunachst immer wieder auf 
die Nerven geht, verbraucht sich seiner Unnatur 
wegen sehr bald, wie das Billige dieser Art Musizierens 
mit der Zeit auch dem bescheidensten Gemiite ein- 
leuchtet. Das Angenehme war die Bekanntschaft mit 
dem trefflichen W a 1 d b a u e rq u a r t e 1 1. In ganz andere 
Gegenden fiihrte der Kompositionsabend von August 
Halm. Ich muB gestehen, fur eine derartige Renais- 
sance nicht sehr viel iibrig zu haben. Wenn man 
Bachsche Suiten horen will (Trio-Suite D-Dur), so geht 
man denn doch lieber zur eigentlichen Quelle. Man 
wiirde seiner Musik nicht anmerken, dafi Halm in seiner 
Art ein selbstandiger Kopf ist, und muB eben annehmen, 
daB Selbstandigkeit des Denkens und Komponierens 
doch recht verschiedene Dinge sein konnen. Anti- 
quiertes horte man auch im 8. Philharmonischen Kon- 
zert, namlich des Weimarer Kapellmeisters Gustav 
Levin Sinfonie in D-Moll, die unter des Komponisten 
Leitung ihre Urauffiihrung erlebte. Levin kann man- 
dies, aber er besitzt kein Temperament, auch kaum 
die Ansatze zu einer Eigenart, und so kommt's denn 
eben zu typischer Kapellmeistermusik. DaB Levin auch 
als Dirigent nicht gut abschnitt, sei nur nebenbei be- 
merkt. So konzentrierte sich das Interesse auf eine junge, 
amerikanische Cellistin, einer Schiilerin Klengels, die 
zwar noch nicht ganz „durch" ist, aber Bemerkens- 
wertes leistet, Frl. Mildred Wellerson. — Noch sei 
hingewiesen auf eine Auffiihrung von Handels ,, Su- 
sanna' in Scherings Bearbeitung durch lauter Konser- 
vatoriumskriifte; sie soil sehr hiibsch gewesen sein; 
und wenn man daran denkt, daB Konservatoriumschore 
in den meisten Fallen sehr wenig leisten, so wird man 
eine derartige Ausnahme im besonderen registrieren. 

A.H. 

* # 

Dafi Max Pauer der grofite Neuklassiker unter den 
ganz groBen deutschen Pianisten ist, dafi Eugend' Al- 
bert der grofite Pianist war und immer noch ein 
groBer Kiinstler am Klavier ist, braucht an dieser 
Stelle aus oft angefiihrten Griinden lediglich angemerkt 
zu werden. Hier, wo es nicht um die Person, sondern 
um die Sache geht, haben nur die Anspruch auf aus- 
fiihrlichere Wiirdigung, die bewuBt mithelfen, uns aus 
der geistigen Ode aller lediglich auf „Kasse" und un- 
endliche Wiederholungen des altbekannten Klavier- 
abend-Programms durch Neues oder seltenes Altes 
herauszufiihren. Da ist denn in der zweiten Februar- 
halfte nicht eben viel, doch mancherlei Erfreuliches zu 
berichten. Alexander Borowsky, der eminente rus- 
sische Konner und Virtuos groBen Stils, den man aber 
in volliger Verkennung seines nordrussisch-robusten 
und klanglich stumpfen Typs denn doch wirklich nicht 
als groBen Meisterspieler mit wahrhaft groBen russi- 
schen Pianisten wie Siloti, Sapellnikoff u. a. in einem 
Atem nennen sollte, trat mit Recht wieder fur seinen 
Landsmann S. Prokofieff ein, der unter den modernen 
Klavierkomponisten Rufilands seit Scriabins Tod eine 
fiihrende Stellung einnimmt. Ein jungerer Anglosachse 
Mark Ernest Wessel (Wien) belegte innerhalb eines 
ententefrommen Programmes mit eignen Variationen 
fiber ein franzosisches Volkslied und einer eignen 
,, Vision", daB die angelsachsische Moderne der Kiavier- 
musik ebenso stark westeuropaisch-franzosisch wie 
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osteuropaisch-russisch oricnticrt ist. Die allzulangen 
Variationen, aller inneren Entwicklung und geschlosse- 
nen Einheit ermangelnd, zerbrockeln in cin stilistisch 
kunterbuntes Mosaik stark virtuosen Einschlags; die 
„Vision" ist viel gliicklicher und konzentrierter in der 
Form und zcigt in noch erhohtem MaBe, an den letzten 
Scriabin erinriernd, Talent fiir feine, teilweise impres- 
sionistisch-exotische Klangrcize. Der Pianist Wessel 
zeigt reinsten anglosiichsischen Typ: sauber und kor- 
rekt, doch poesielos, knochern, doch hart im Forte. 
,,Alt-neu" war dagegen die hochverdienstliche Couperin- 
Qruppe, die ein andrer jiingerer Pianist, der Dresdner 
aus Giinther Freudenbergs Berliner Meisterschule, Her- 
bert J age r, ein gebildeter, kluger Musiker und kultivier- 
ter, ruhig-konzentrierter Spicier von fast Riemannisch 
feiner Phrasierung und Analyse, an den Anfang seines 
Programms stellte. Der siiBe, schwebende Qesang der 
„Sch\vester Monika", einzelne Siitzchen aus des groBen 
alten Meisters endlos langen „Ordres" (Suiten) samt dem 
„Fliegenden Haubchen" erstanden wieder, mit Liebe 
und feinem Stilgefiihl nachgezeichnet, als geniale galante 
Charakterminiaturen. Und doch — so delikat und intim 
sie Jager auch klanglich behandelte: zu dieser Klavier- 
musik der alten Clavccinisten des 17. und 18. Jahr- 
hunderts gehort, soil sie wirklich zeitlich echt wirken, 
der silbern rauschende Ton des Spiuetts, der siiBe 
zarte des Clavichordes. Es geht mit ihr, wie mit der 
altenglischcn Viriginalmusik des 16. und 17. Jahrhunderts 
auf dem modemen Fliigel: aus den alten Originalen 
vverden moderne Reproduktionen. Aber man kann sie 
sich mit herzlicher und dankbarer Freude gefallen 



lassen, bcsonders wciin ein so stiikundiger und sorg- 
faltiger Pianist dabci am Werk ist. Jager spielte noch 
Beethovens kleine dreisatzige G-Dur-Sonate aus op. 14, 
der Deutsch-Ungar Eugen Linz (Dresden), einer unsrer 
besten jiingeren Beethovenspieler, des Meisters behag- 
lich-breite viersatzige B-Dur-Sonate op. 22, und der 
junge chilenische Meisterschuler des verstorbenen Mar- 
tin Krause, Claudio Arrau (Berlin) Schuberts himm- 
lisch lange, wunderhcrrlich-romantische groBe B-Dur- 
Sonate. Ich vcrzeichne solche Gesundungs- und Auf- 
frischungsmer.kmale unsrer geistlosen Klavierabend- 
programme mit besoiiderer Genugtuung; denn es ist 
durchaus notwendig, daB zura modernen Obermenschen- 
kultus des letzten Beethoven ein Gegengewicht in der 
Pflege des anakreontisch schwarmenden und lebens- 
freudigen juiigen und jiingeren geschaffen und daB eine 
systematische Pflege der wunderbaren, technisch-vir- 
tuos ach so „undankbaren" Schubertschen Klavier-. 
sonaten in die Wege geleitct wird. An beiden Pianisten 
durfte man zudem seine helle Freude haben, sowohl an 
dem nervos-feinnervigen und temperamentvollen Linz 
wie an dem iiberraschend — auch klanglich — ver- 
geistigten und verinnerlichten Arrau. In diesem jungen, 
seiner ganzen ernsten und bescheidenen Art nach so 
ganz und gar deutsch anmutenden Chilenen wachst einer 
der feinsten und gediegensten Pianisten und, wie der 
nicht minder dankens- und erwahnenswerte, kristall- 
klar modellierte Vortrag von vier Praludien und Fugen 
aus dem zweiten Teile des ,,Wohltempcrierten Kla- 
viers" erwies, einer der besten Bachspieler unsrer 
Zeit heran. W.N. 



AUS KOLN 



oHii/ifiSriefe; 



Von Dr. Willi Kahl 

Untcr dem Gesichtspunkt der betriebsmaBigen 
„Musikverwertung" im Sinne des von A. WeiBmann 
gepragten Schlagwortes und im Gedanken an die un- 
abweisbaren Forderungen, die P. Bekker zur JiuBeren 
Reform und inneren Gesundung unseres Musiklebens 
aufgestellt hat, mochte man immer wieder betrachten, 
was sich heutzutage in Oper und Konzertsaal abspielt. 
Suchen wir aber damit nicht nach unerreichbaren Idealen? 
Duiikle, aus der harten Not der Zeit erwachscnde 
MSchte haben schon liingst begonnen, da und dort unser 
Musikleben zu untervviihlen. Als der Winter anhub 
und die unerbittliche Teuerungswelle auch den Bestand 
unserer Konzerte und Opernunternehmen wie noch nie 
bisher bedrohte, da mochte man sich wohl zu stiller 
Resignation stimmen lassen und sich urn so mehr 
dessen erfreuen, was unser Musikleben denn doch noch 
in diesem Kampf iim das nackte Dasein an Schopferi- 
schem und Bleibendem iiber die Augenblickswerte hin- 
aus hcrvorzubringen imstande war. 

In der Kolner Oper war es in dem letzten Jahre 
merklich stille geworden, wenn man an die eifrige 
Regsamkeit denkt, mit der sie sonst AnschluB an das 
Schaffen der Gegenwart nach moglichst vielen Seiten 
hin suchte. Finanzielle Hemmungen spielen dabei natiir- 
lich die entscheidende Rolle. Das tut aber der Sorgfalt 
und Hingabe, die man fiir die einzelnen Urauffiihrungen 
und Neueinstudierungen aufwendet, keinen Abbruch. 
Mit der reichsdeutschen Urauffuhrung der „Katja 
Kabanovva" des Tschechen Leo J a n a c e k wuBte 
unsere Oper nicht in gleicher Weise wie friiher mit 
dessen „Jenufa" zu fesseln. „Traviata" und „Euryanthe" 
sind das bedeutsamste Ergebnis auf dem Gebiete der 
Neueinstudierungen. Mit der Auflosung des Theaters 
des werktatigen Volkes ist Koln eine Volksoper von 
ausgepragter kiinstlerischer Eigenart verloren gegangen. 



Ihr Elbe fiir das Gebiet der Opernkleinkunst anzutreten, 
ist bis zu einem gewissen Grade die Theatergemein- 
schaft „Kleine Oper" berufen. 

Den Ruf Kolns als Musikstadt nach auBen hin leben- 
dig zu erhalten, sind die Giirzenichkonzerte unter 
Abend roth weiterhin erfolgreich bemiiht. Bequeme 
Zugestandnisse an das Publikum in der ewigen Wieder- 
kehr des Gestrigen, wie etwa bei der seit Jahren allzu 
stereotypen Auswahl unter den Beethovenschen Sin- 
fonien, mag man in Kaut nehmen gegeniiber den son- 
stigen reichen Anregungen der diesjahrigen Programme. 
H. H. Wetzlers koloristisch reizvolle, wenn auch 
nicht sehr erfindungsstarke „Sinfonische Fantasie" und 
J. Haas' sinfonische Suite „Tag und Nacht" fiir eine 
Singstimme und Orchester (mit K. Erb als Solisten) 
waren die bisherigen Urauffiihrungen. Die zu einem 
losen Zyklus gefiigten Gedichte Schellenbergs zeigen in 
der Haasschen Vertonung e'inen bemerkenswerten Fort- 
schritt des Komponisten nach der klanglichen Seite 
hin und erfrischen in der langst bei ihm bekannten 
unverkiinstelten Art des Musizierens. An sonstigen 
Neuheiten wiiren zu nennen: Braunfels' „Ammenuhr" 
fiir Knabenchor und Orchester und zwei Baritongesange 
(eine Wiederholung des letzthin hier uraufgefuhrten 
Tedeums mit Amalie Merz-Tunner und Fritz B art- 
I i n g beschloB diesen Braunfelsabend), ferner H. U n g e r s 
zwischen farbenreicher impressionistischer und ausge- 
sprochen linienhafter, thematischer Gestaltung gliick- 
lich vermittelnde Suite ,Jahreszeiten", ein von Frieda 
Kwast-Hodapp gespieltes Konzertstiick und Kon- 
zertino fiir Klavier und Orchester von Busoni sowie 
die schon auf dem letzten Tonkiinstlerfest erklungene, 
in ihrer leichtgewogenen Art oft nicht unbedenkliche 
fiinfte Sinfonie von Straesser. Seine Brucknerpropa- 
ganda rundete Abendroth mit der Auffiihrung der hier 
bisher noch -nicht vorgefiihrten ersten Sinfonie ab. 
Die Kolner Erstauffiihrung dieses Werkes hatte ihm 
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allerdings Fr. Zaun, der riihrige und befahigte Leiter 
des Kolner Volksorchestersvorweggenommen. Alsbedeut- 
samste solistische Leistung stand am Anfans; der Giirze- 
nichkonzerte Friedbergs Vortrag des Schumannschen 
Klavierkonzerts. Ein besonders anregender Abend war 
Handel und Bach afewidmet (,,Acis und Galathea" und 
„Phobus und Pan"). 

Aus den friiberen , Volkssinfo'iiekonzerten" des stadti- 
schen Orchesters unter Abendroth sind, da sie eine 
zielbewuBte volksbildnerische Richtung doch auf die 
Dauer nicht beizubehalten vermochten, „Sinfonie- 
konzerte" geworden, eine wertvolle Erganzung der 
Gfirzenichkonzerte namentlich fiir die Modeme. Von den 
hier srebotenen Neuheiten zeigten J. von Wertheims 
„Sinfonische Variationen fiber ein eicenes- Thema" die 
personlichste und charaktervollste Haltung. 

Mit der Kolner Konzertleitung ist jetzt eine 
neue Konzertdirektion auf den Plan getreten. Von den 
amerikanisierenden Tendenzen, mit denen sich eine 
andere im vorigen Jahre selbst das Grab gegraben hatte, 
unterscheidet sich deren Tatigkeit hochst vorteilhaft 
durch vorsichHsre Beschrankung auf das zunachst im 
Bereiche des Moglichen Liegende und durch vornehmen 
kiinstlerischen Charakter ihrer Veranstaltungen. So kon- 
nen ihre Sinfoniekonzerte (Mischa Taube mit dem 
Bonner Orchester) sehr wohl eine Liicke im Kolner 
Konzertleben ausfiillen. In seiner eisjensten Welt zeigte 
sich der temperamentvolle Dirigent mit einem slawi- 
schen Abend. Mozart liegt ihm ferner. Ein weiteres 
dieser Sinfoniekonzerte hatte das Verdienst, Koln ein- 
mal mit neuerer italienischer Sinfonik bekannt gemacht 
zu haben. Freilich wirken Fr. Malnieros „Klange 
des Schweigens und des Todes" allzusehr wie ein 
italienischer Schreker. In diesem Konzert horte man 
auch wieder einmal R. Straufi' selten gespieltes Friih- 
werk ,. Macbeth". 

Fiir StrauB setzte sich Klemperer im ersten seiner 
diesjanri^en Opcrnhauskonzerte ein. Der Suite 
„Der Burger als Edelmann" lieB er eine kammermusi- 
kalisch uberaus feine Ausdeutung zuteil werden. Schorr 
brachte auBer Pfitzners Heinzplmannchenballade StrauB- 
sche Orchestergesange zum Vortrag. Gerne begegnete 
man zum SchluB wieder einmal der Domestika. 

Seine ganz besondere. im Operndienst stets wirksame 
Liebe zu Mozart wollte Klemperer in einem eigenartigen 
Mozar'tabend betatigen, in dem Kcilns beste Mozart- 
spielerin Lonnv Epstein gleich drei Klavierkonzerte 
des Meisters horen lieB. Fiir den erkrankten Dirigenten 
sprang erfolgreich H.W.Steinberg ein. 

'Noch ware abseits der fi'ihrenden Orchcstervcranstal- 
tungen ein von Schulz-Dornburg geleitetes Kon- 
zert zu erwahnen. dem Koln endlich einmal die Bekannt- 
schaft mit Rudi Stephan, und zwar mit seiner „Musik 
f(ir Orchester" zu verdanken hat. Es ist hochst be- 
zeichnend, daB dicse Werbung fiir den allzu friih Dahin- 
geschiedenen von auBen her erfolgen muBte. 

Vielleicht nimmt sich die Gesellschaft fiir neue 
Musik einmal Stephans an. Unter der timsichtigen 
Leitung H. Lemachers entfaltete diese im Dienste 
zeitgenossischen Schaffens stehende Vereinigunsr in Ietz- 
ter Zeit eine ungemein rege und vielseitige Tatigkeit. 
Soweit sie einheimische Komponisten grundsatzlich nicht 
beriicksichtigt, erganzt ihre Programme der Kolner 
Tonkfinstlerverein. 

Im Kolner Kammermusikleben hatte das Gurze- 
nichquartett manches nachzuholen, was es in den 
letzten Jahren durch allzu bequeme, ausgedehnte Beet- 
hoven- und Brahms-Gedenkfeiern sich hat entgehen 
lassen. Nun ist in seinen Programmen moderner Kam- 
mermusik wieder ein breiterer Raum zugestanden. Man 
horte Werke von Kreisler. Windsperger, Tane- 
jew, Huber und Lemacher. Des letzteren drittes 



Streichquartett brachte das Schulze-Prisca-Quar- 
tett zu erfolgreicher Urauffiihrunsr. Ein eigenes Ge- 
sicht in Programmaufstellung und -durchfiihrung weisen 
nach wie vor die Veranstaltuns;en des Briihler 
SchloBquartetts auf, namentlich seine wiederum 
der Entwicklung der Kammermusik gewidmeten Abende. 
Das beim letzten rheinischen Kammermusikfest in Koln 
erstmalig bekannt gewordene Budapester Quar- 
tett brachte neuerdings in der siiBlichen, die Sphare 
des Kaffeehaustones streifenden Art seiner Darbietungen 
(Ravel, Borodin, Mozart) eine arge Enttauschung;. 

Aus der Fiille der meist von der Westdeutschen Kon- 
zertdirektion veranstalteten Solistenkonzerte wollen sich 
die Mei s te rk on ze rte im grofieren Format ihrer 
Aufmachung (Giirzenichsaal) und im Streben nach be- 
sonderer Hohe der kiinstlerischen Leistung merklich 
abheben. Gleichwohl begegnet man auch hier neben 
erprobten Kraften solchen, deren Ruf sich vorlaufig 
erst einmal auf eine gewisse Sensation stiitzt. Zudem 
laBt die Riicksichtnahme auf das Zurschaustellen der 
solistischen Leistung nur selten planvoll durchdachte 
Programme aufkommen. Den Tyous des Solistenkon- 
zerts gegen Agentenwillen und Publikumsinstinkte so 
zur Geltung zu bringen, wie es der inneren Reform- 
bediirftigkeit unseres Konzertlebens entsprechen mi'iBte, 
will nur wenigen gelingen. Meisterkonzerte, wie sie 
hier veranstaltet werden, konnen und wollen kaum mehr, 
als das Faszinierende der Kiinstlerpersonlichkeit vor 
einer breiten Horerschaft in die Erscheinung treten zu 
lassen. So war es mit den im ubrigen sehr anregenden 
Abenden besfellt, an denen E. d'Albert, J. Pem- 
baur spielten und an denen Gertrud Bindernagel 
und Amalie Merz-Tunner sangen. 

AUS NEWYORK 

Von Hans W. Astheimer 
Uber die ,, Metropolitan Oper". 

Wenn man zu dieser Zeit zuriickblickt auf den zwei- 
monatlichen Verlauf der Oper, wenn man das kflnst- 
lerische Ergebnis erwagt, das geschaffen worden ist, 
und diese Betrachtungen in dem Lichte anstellt, in dem 
die Offentlichkeit fiber das Gebotene gerichtet hat, so 
kann man nur dahin urteilen, daB die gehegten Erwar- 
tungen in jeder Weise erfullt worden sind. Von den 
hochsten Bestrebungen geleitet, trachtet die Direktion, 
den verschiedenen Geschmacksrichtungen einer kosmo- 
politischen Bevolkerung gerecht zu werden. Eine ameri- 
kanische Nationaloper gibt es natiirlich kaum, von 
einigen sehr lobenswerten Erfolgen einheimischer Kom- 
ponisten abgesehen. Wir sind also darauf angewiesen, 
aus den Kunstquellen Europas zu schopfen. Seit vielen 
Jahren ist cs das Bestrejicn der Leitung, in jeder Saison 
mehrere neue Opern herauszubringen, sowohl solche 
zeitgenossische als solche auch altere Werke, die hier 
ganz oder nahezu unbekannt geblieben sind. 

GroBes Interesse wurde wahrend der laufenden Spiel- 
zeit der deutschen Oper entgegengebracht, weil 
sie zuerst wieder seit dem Winter 1921/22 in ihrem 
heimatlichen Gewande bei uns einkehrte, nachdem zwei 
Winter hindurch, 1917/18 und 1918/19, alle deutsche 
Musik in Acht und Bann erkliirt worden war. 1919/20 
wurde „Parsifal" von seiner Irrfahrt zurfickberufen ; 
aber er verkundete seine gottliche Botschaft des Mit- 
Ieids nicht in den erhabenen Worten seines Schopfers, 
sondern in der hiesigen Landessprache, in einer Uber- 
setzung, die als solche gewiB gut war, aber natiirlich 
den der deutschen Sprache Machtigen nicht geniigen 
konnte. In der Saison 1920/21 erweckte man auch 
„Tristan" und „Lohengrin" aus langem Schlummer, 
aber auch sie erschienen in englischer Ubertragung. 
Im vorigen Winter horte man die deutsche Sprache 
zuerst wieder in Korngolds ,,Tote Stadt", und damit 
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wurden die Kriegsfurien, wenigstens aus der Kunst, 
verbannt. 

Die Wiederaufnahme der deutschen Oper im Urtext 
erforderte natiirlich das Engagement deutscher Kiinst- 
ler, und wir konnen lieute feststellen, dab die Direktion 
in der Auswahl der Ktafte durchweg erfolgreich ge- 
wesen ist. Die erste Woche bot uns btrauli' „Rosen- 
kavalier" und damit die Gelegenheit, Paul Bender 
als Baron Ochs und Gustav Schiitzendorf als Fani- 
nal kennenzulernen. Die Damen Florence E as ton als 
Prinzessm und Maria Jeritza als Oktavian — 'wenn 
auch als Kiinstlerinnen uns bereits bekannt — waren 
natiirlich in diesen Darstellungen iioch nicht gehort 
vvorden. Straub' Werk erzielte einen wahren Triumph. 
Die vielen Schonheiten der Musik, die oft geradezu 
ratfinierte Orchestrierung, die den scharfsten Disso- 
nanzen duftende Zartheit einzuhauchea versteht, der 
kostliche Humor vieler Episoden, dies alles vertehlte 
nicht, wieder aufrichtigen GenuB zu bereiten, urn so 
mehr, als die Darstellungen der einzelnen Kiinstler 
glanzend waren. Herr Bodanzky hatte die Auffiih- 
rung mit groBer Sorgfalt vorbereitet und erzielte mit 
seinem Orchester glanzende Effekte. Das Werk ist 
bereits wiederholt worden, und zwar in der gleichen 
Besetzung der Hauptrollen, und der vortreffliche Ein- 
drucK jener ersten Auffiihrung ist nur bestatigt worden. 

Als erste Wagner-Vorsteilung wurde die W a 1 k ii r e 
geboten, in der Herr Taucher als Siegmund sein 
Debut gab. In seiner jugendlichen Erscheinung und 
durch seine frische Stimme gewaim er sich schnell 
Sympathie und weckte die hoffnung, dab auch in 
anderen Tenorpartien Gutes von ihm zu erwarten sein 
wiirde. Diese Hoffnung hat Herr Taucher inzvvischen 
bereits erfiillt, vornehmiich in seinen Darstellungen als 
Tristan und Parsifal. Maria Jeritza, als Sieglinde, 
bot gesanglich wie darstellerisch eine hervorragende 
Leistung; Margarete Matzenauer als Briinnhilde, 
White hill als Wotan und Bender als Hunding 
schufen einen bedeutenden kiinstlerischen Gesamterfolg; 
die Leitung lag in Handen des Herrn Bodansky. in 
einer zweuen Auffiihrung wurde die lanie der Sieglinde 
von Elisabeth Rethberg iibernommen, die bis dahin 
nur italienische Rollen gesungen hatte, sich aber auch 
als Wagner-Sangerin ais erste Kraft envies. Leider 
bleiben uns die andern Ringabende immer noch vor- 
enthalten. 

Der groBe Erfolg, den Korngolds „Tote Stadt" 
im vorigen Jahre erzielte, hat sich auch jetzt wiederholt. 
Diesem Werke ist das groBte Interesse entgegen- 
gebracht worden. Die dramatische Handlung, die uns 
in eine mystische Welt entfiihrt, ist sicherlich dazu an- 
getan, psychologisch zu fesseln; doch liegt die Haupt- 
anziehungskraft ohne Zweifel darin, dab der jugend- 
liche Korngold die richtigen Tone fur diese Mystik 
anzuschlagen versteht, was hier allgemein anerkannt 
worden ist, und dies war bei unserem Publikum durch- 
aus nicht mit Bestimmtheit vorauszusehen. Der stetige 



FluB der Musik, reich an schonsten Erfindungen in 
Melodik und Harmonie, die geniale Instrumentation, die 
Bearbeitung des Themenmaterials, die Palette seiner 
Farbenmischungen, mit denen er jede Stimmung zu 
kolorieren weiB, dies alles ist riickhaltlos bewundert 
worden. Korngolds Musik ist seiten tegieitung; in inrer 
vollsafiigen Ausdruckskraft wird sie zur Hauptdarstel- 
lerin des dramatischen Gedankenganges; sie tragt uns 
durch die subtilsten Seelenvibrationen hintiber in die 
Phantasiewelt, laBt uns die visionaren Erscheinungen 
realistisch empfinden. 

Und wenn nun vor allem der Musik, in ihrer Gesamt- 
wirkung, die Aufgabe zugeteilt ist, uns in diese Phan- 
tasiewelt zu enttuhren, so liegt naturgemab fur die 
Darstellung der Schwerpunkt eoenso dann, die Illusion 
tiberzeugend plastisch zu gestalten. So erfordert beson- 
ders die Partie der Marietta sehr plotzliche Umstim- 
mungen seelischer Tone, eine Aufgabe, der sich nur 
eine hochbegabte Kunstlerin erfoigreich entledigen 
kann. Maria Jeritza, die sich im vorigen Jahre in 
dieser Partie hier einfiihrte, scnuf eine prachtvolle Dar- 
stellung. Ihre Anmut, der blonde Typ, ihre natiirliche 
Grazie, verleihen ihr eine fesselnde biinnenerscheinung; 
dabei ist ihre Stimme von glanzender Kraft und Schon- 
heit, in alien Registern sympatnisch. Aile diese Eigen- 
schaften, verbunuen mit einer vollendeten Btihnentech- 
nik, versteht Erau Jeritza mit erstaunLcher Kunst ihrer 
Darstellung nutzbar zu machen. Die gewaltigen Kon- 
traste in dem Charakter der Marietta und der Gestalt 
der toten Frau: jene weltlich, frivol, Iebenslustig; diese 
die edle Tote, als ein Traumbild aus einer andern Welt 
zur Treue mahnend, bedingen eine hohe Darsiellungs- 
kunst. Ihr ebenbiirtig zur Seite stand Herrn Harrolds 
Interpretation des Paul. Herr Bodanzky leitet auch 
diese Auffiihrungen und wird in den Scnwierigkeiten 
der Partitur voh gerecht. 

Mit gleicher Sorgfalt wird auch die franzosisehe und 
die italienische Oper gepflegt. Die vieiseitige Maria 
Jeritza verdiente sich neue Lorbeeren als Thais, in 
welcher Partie sie zum ersten Male frauzosisch sang. 
Nach vierjahriger Abwesenheit wurde dieses Werk Mas- 
senets neu inszeniert, die Dekorationen von Joseph 
Urban prachtvoll gemalt. Der Athanael des Herrn 
White hill ist wiirdevoll; die inneren Kampfe zwi- 
schen der erwachenden Liebe und seinem religiosen 
Geliibde bringt er tiberzeugend zum Ausdruck. Die 
Leitung der franzosischen Opera ist Herrn H ass el- 
mans iibertragen. Massenets Manon gab Lucrezia 
Bori Gelegenheit, zum ersten Male darin hier aufzu- 
treten. Sie entfaltete in vollem MaBe ihre Anmut und 
Grazie und bot eine aufierst fesselnde Darstellung. 

Die italienische Oper ist durch die bekannten Werke 
Puccinis, Verdis usw. vertreten; die Leitung liegt in den 
Handen der Herren Moranzoni und Papi. 

In Kiirze wird Tannhauser, nach mehrjahriger Ab- 
wesenheit, dem Spielplan wieder eingereiht werden, 
ebenfalls in neuer Ausstattung. 
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Hugo Riemanns Musiklexikon. lO.Auflage. 1469 

und XVI S. Herausgegeben von Dr. Alfred Einstein. 

Berlin, Max Hesses Verlag, 1922. 
Almanac h der ,, Deutschen Musikbiicherei" 

auf das Jahr 1923. Herausgegeben von Gustav Bosse. 

8°. 250 S. Regensburg, Gustav Bosse Verlag. 
Walter Hensel (Dr. Julius Janiczek): Lied und Volk. 

Eine Streitschrift wider das falsche deutsche Lied. 

8°. 32 S. Eger, Bohmerland-Verlag, 1923. 



Vittorio Ricci: II bel canto. 2. Auflage. 8°. 362 S. 

Mailand, Ulrico Hoepli, 1923. 
M°. Gustavo Magrini: Manuale di Musica Teorico- 

Pratico. 4. Auflage. 8°. 727 S. Ebenda. 
Rudolf St. Hoffmann: Erich Wolfgang Korngold. 

Gr. 8°. 129 S. Wien, Carl Stephenson, 1922. 
Peter Ramul: Die psycho-physischen Grundlagen der 

modernen Klaviertechnik. Gr. 8°. 124 S. Leipzig, 

C. F. Kahnt, 1923. 
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G esangp adagogisch e Werke: 

Das in dritter Auflage vorliegende Werk von Lilli 
Lehman n „Meine Qesangskunst" (Verlag Bote 
& Bock 75 S.) erhalt seine Bedeutung naturgemaB in 
erster Linie dutch die Personiichkeit der grofien Kiinst- 
lerin und Konnerin, die hier den geistigen Ertrag eines 
Kiinstlerlebens vor uns ausbreitet. Wodurch das Buch 
sich von den iiblichen Gesangslehrbiichern aber auch 
ganz objektiv unterscheidet, ist die Tatsache, daB in 
ihm die Stimmempfindungen und -vorstellungen, 
ihre Beschreibung und Darstellung, bewulit im Vorder- 
grunde stehen. Das ist etwas grundlegend Wichtiges. 
1st es doch verwunderlicb, vvie in unserem Zeitalter 
der Psychologie die durchschnitt'.iche Gesangstheorie 
noch ganz fern davon ist, das psychologische Moment 
in ihrer Kuitst zu schauen, geschvveige denn seine Be- 
deutung fur die gesangliche Ausbildung klar zu er- 
kennen. Das instinktgeborene Wissen der wirklich 
groBen Kiinstler um die Elemente ihrer Kunst solite 
da in viel hoherem MaBe als bisher Wegweiser be- 
deuten: und ein Buch wie das vorliegende solite in 
allererster Linie in diesem Sinne gelesen und gewertet 
werden. Da scheidet sich klar das Wesentliche vom 
Unwesentlichen, — alle Punkte, die bestritten werden 
konnten, treten weit zuriick gegeniiber dem Kern des 
Ganzen. GewiB, es LiBt sich vom padagogischen Stand- 
punkt aus vieles einwenden gegen die Registerauf- 
tassung des Buches (Falsett u. a.), gegen die Lehre 
von der E-Stellung des Ansatzes fur alle Stimmen, 
gegen den so gefahrlichen Beginn des praktischen 
Studiums mit getragenen einzelnen Tonen, gegen die 
absonderliche Darstellung der Zvverchfelltatigkeit, die 
Ausdrticke Bauch- und Brustpresse, das Experimen- 
tieren mit dem Gaumen und vieles andere. Aber jedem 
methodischen Fehlgriff steht eine Unzahl wundervoll 
klar formulierter Erkenninisse iiber Bildung und Ver- 
bindung der Tone, iiber das Wesen der gesanglichen 
Technik gegeniiber. — Freilich, solche Satze wie: ,,Der 
Hohenklang iiber dem Gaumen muB auf jedem Buch- 
staben im Tone mitklingen," — „die Fortpflanzungs- 
form nach der Hohe muB in jedem Tone bewufit ge- 
schaffen werden," — ,,nur aus stetig lebendig gehal- 
tener Form mit elastischer Muskelarbeit kann der Atem 
flieBen, der Ton fortklingen," — wird der Anfanger 
ihrem Sinne nach nicht verstehen, sie nicht in ihrer 
Kraft und Klarheit durchfiihlen konnen. Derjenige, dem 
diese ganze Vorstellungswelt noch fern liegt, ist auBer- 
stande, in der bunten Fiille des Buches den vveg- 
weisenden Faden zu finden. Er wird bestenfalls eine 
Ahnung bekoinmen von der ungeheuren Mannigfaltigkeit 
der Aufgaben echten kiinstlerischen Konnens und eine 
Ehrfurcht vor dem Wesen wahrhaftigen Kunstlertums, 
das mit den Problemen der inneren Form des Darzu- 
stellenden unermiidlich ringt. ,,Was konnte man nicht 
alies, wenn man lange genug lebte!" tuft Lilli Leh- 
mann aus. 

Ein weiter Schritt zu dem zweiten, heute vorliegen- 
den Buche: „Stimmgesundes Sprechen und 
Sin gen durch Selbstunterricht" von Hein- 
rich Re v e rey (Verlag Georg Westermann. 185 S.). Es 
bleibt in seiner freundlichen Selbstgefalligkeit gerade 
dort mit seinen Ausfiihrungen stehen, wo die eigent- 
liche hohere Technik der Qesangskunst a'nfangt, Doch 
ist im vorbereitenden Elerrientaren der Weg sehr gut 
und klar iiberschaut, und die Zusammenstellung des 
Obungsmaterials, — wenn dieses auch nichts wesentlich 
Neues gegeniiber den vorhandenen Werken ahnlicher 



Art bringt, — zcugt von ganz besonderem padagogi- 
schen Sinn und Geschick." Weit weniger bedeutend 
als der praktische Weg der Ubung sind die vorge- 
tragenen theoretischen Erklarungen fiber den Stimm- 
apparat. „Gesteigerte Halsmuskelkraft", ,,gewaltiger 
Atemdruck", ,,fest absehlieBendes Gaumensegel", „Auf- 
losung des Zapfchens" — aile die auf diese Dinge 
beziiglichen Lehrsiitze des Buches lenken die Aufmerk- 
samkeit des Schiilers auf solche Muskelgruppen und * 
Funktionen, die jede gewaltsame Beeintlussung mit 
Stdrungen ihrer leichten ungezwungenen Tatigkeit be- 
antworten. Wirkt dieses schon im heutigen Gesaugs- 
unterricht viel Unheil, — wieviel gefahrlicher muB es 
im Selbstunterricht werden! Der Verfasser ist aber 
im Grunde trotz gegenteiliger Versicherung auch iiber- 
zeugt, daB der Selbstunterricht fiir eine hohere ktinst- 
lerische Ausbildung nicht ernsthaft in Frage l*ommt; 
denn er rat dazu, als Ausgleich und zwecks Ersatz des 
lebendigen Unterrichts das Grammophon heranzu- 
ziehen, was heute auch sonst des ofteren vorgeschla- 
gen wird. Dariiber ist ein ernstes Wort am Platze: 
Das Grammophon falscht den Klang der hineingesun- 
genen Tone durch Hinzufugung von Obertonen, Schwe- 
bungen, Eigenklangen in hohem Mafie. Gerade in 
der Gesangsausbildung kommt es nun aber ganz darauf 
an, den Sinn fiir die allerfeinsten Unterscheidungen 
der Klangfarbe heranzuerziehen. Da wirkt die ver- 
groberte, entsinnlichte Darstellung der Gesangstone im 
Grammophon nicht nur nicht fordernd, sondern verwir- 
rend und triibend. — Ausgezeichnetes bietet der Verfasser 
in den SchluBkapitehi iiber die Bedeutung des vernunft- 
gemaBen Sprechens und Singens im Schulunterricht. 
I'm ihretwillen mochte man das Biichlein in die Hiinde 
eines' jeden Jugendlehrers wiinschen. Denn die giinz- 
liche Nichtachtung der Gesundheit und Schonheit des 
Sprechens in der Sehuie ist die Grundlage der aller- 
meisten Stimmsehaden und Schwierigkeiten eines spa- 
teren Gesangstudiums. 

Im Verlage Steingraeber neu herausgekommen sind 
die „Lccons de chant" von Concone, sowohl 
fiir hohe als mittlere Stimme. Ihre Beliebtheit steht 
auBer Frage, und die hiibsch ausgestattete und von 
Philipp Gretscher sorgfiiltig tingerichtete Ncuaus- 
gabe wird weitesten Kreisen sehr willkommen sein. 
Gerade der moderne Gesanguntsrricht bedarf solcher 
Solfeggiensammlungen ais eines „linienschwingenden" 
Gegengewichtes gegen die Ausbildung auf Grund des 
Sprachlichen, die heute im Vordergrunde stsht. Hoffen 
wir nur, daB diese Concone-Obungen nicht sinnloser- 
weise an den Anfang des Studiums gestellt werden, 
wohin sie ihrer ganzen Anordnung und Schwierigkeit 
nach (Umfang; aufsteigende Skalen; gehaltene Tone; 
groBe Intervalle!) durchaus nicht gehoren. Lebhaft zu 
begriifien ware es, wenn ein Verlag den leider im 
Handel vergriffenen 1. Band der Solfeggien von Tosti 
herausbrachte, die in ihrem feinen Aufbau vom Leich- 
testen zum Schweren geeignet sind, dem Concone und 
ahnlichen Werken ausgezeichnete Vorarbeit zu leisten. 

F. MartienBen 

J. S. Bach, Andante aus dem V. Brandenburgischen 

Konzert, als Trio fiir Klavier, Vioiine und Viola be- 

arbeitet von A. Siloti. Leipzig und Berlin, Jul. Heinr. 

Zimmermann. 

Der bekannte Satz wird auch in dieser sorgfaltig mit 
Stricharten und dynamischen Zeichen versehenen Be- 
arbeitung, an der hochstens die durchgehenden Oktaven 
des Klavierbasses und einige Modernisierungen im Aus- 
druck storend wirken, Verwendung finden. Dr. G. Frotscher 



90. Jahrgang 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



Seite 139 



Xrenz, und quer 



Hundert Jahre Beethovens Fidelio in Dresden. 

Am 29. April d. J. werden hundert Jahre verstri- 
chen sein seit der Dresdner Erstauffiihrung 
des Beethovenschen Fidelio. Sie fand unter 
C. M. v. Weber in jencm unscheinbaren kleinen Haus 
statt, das, aus der Mitte des XVIII. Jahrhunderts stam- 
mend und miweit der Katholischen Kirche am Zwinger 
gelcgen, damals die Heimstiitte der Oper und des 
Schauspiels war. Beethoven selbst hatte Weber, der 
sich in Wien diesem vorgestcllt, die Partitur nach 
mehrmaligem Briefwechsel am 10. April zugehen lassen. 
Die Dresdner erste Besetzting zeigte die liebreizende 
junge Schroder-Devrient in der Titelrolle. Sie war erst 
kurz zuvor (am 1. April) in den Verband der Dresdner 
Oper getreten, und Weber kannte sie von Wien her, 
wo sie zu ihrem Benefiz unter seiner Leitung im Jahre 
zuvor die Agathe gesungen hatte. AIs Marzelline sahen 
die Dresdner in Madame Haase (geb. Zucker), dcm 
ersten Annchen ihrer Oper, einen erklarten Liebling. 
Der Zettel wies noch die heute verklungenen Narneii 
Siebert (Pizarro), Keller (Rocco, und Wilhelmi (Jac- 
quino) auf. Nicht uninteressant liest sich heute der 
Bericht der Allgemeinen Musikalischen Zeitung (Leip- 
zig, Breitkopf & Hartel): „Wir sind der Dem. Schroder 
sehr viel Dank schuldig, dab sie wenigstens die 
V e r a n 1 a s s u n g war, d a B w i r d i c s e h e r r I i c h e 
Oper endlich auch b ei uns horten. Dies herr- 
liche Werk vol! Kraft und Charakter und reich, sehr 
reich instrumentiert, wird freilich dem groBen Haufen 
nicht so gefallen wie so manche rechte Modekompo- 
sition, doch wird es diese auch lange iiberleben. Die 
Rolle des Fidelio scheint ganz fiir Dem. Schroder zu 
passen, die sich im Spiel und Gesang vorzuglich zum 
Heroischen und Tragischen neigt; sie gab sie mit alle 
dem Feuer, der Kraft und dem Ausdruck ihrer schonen 
jugendfrischen Stimme, so daB man vielmehr zu dem 
Wunsche veranlafit wurde, sie mochte ihre Kraft mehr 
maBigen und ihre SJimme noch besser beniitzen lernen. 
Doch wird sich dies in der Folge wohl ausgleichen. Sie 
wurde am Schlusse der Oper einstimmig herausgerufen. 
DaB iibrigens das Orchester die ziemlich schwere Musik 
trefflich ausfiihrte, bedarf kaum bemerkt zu werden." 
— Dann schlieBt der Berichterstatter mit dem Wunsch, 
„dafi man kiinftig den sehr langen SchluBgesang etwas 
abkiirzen mochte", gegen dessen Verwirklichung man 
heute bei aller koliegialen Wertschatzung allerdings 
sein Veto einlegen miiBte. 

Von der in Rede stehenden Vorstellung erfahrt man 
nun auch, daB sie nicht ohne einen „komisch-arger- 
lichen Zwischenfall" ablief, insofern „gerade im Moment 
der pathetischsten Entwicklung" ein Hund auf die 
Buhne geraten war, dessen possierliche Kapriolen die 
Heiterkeit des Publikums erregt und die Illusion ge- 
triibt hatte. 

Gedenkt man aber der Dresdner Erstauffiihrung des 
Fidelio, so wird auch nicht unerwahnt bleiben diirfen, 
dafi dieses Werk einen Vorganger hatte, der seinen 
Weg von Dresden aus, wo es im Jahre 1804 gegeben 
wurde, liber deutsche Buhnen genommen hatte. Es war 
dies Fernando Paers Oper „Leonora ossia l'amore con- 
giugale". Diese Obertragung des franzosischen Original- 
textes von Jean Nikolas Bouilly, den der fruchtbare 
Pierre Gaveaux in Paris bereits 1798 vertont und auf- 
gefiihrt hatte, hatte dann auch Simon Mayr in Padua 
auf die Opernbiihne gebracht. Paers Oper, dessen Par- 
titur und Textbuch man im Dresdner Opernarchiv ein- 
sehen kann, fand bei ihrer anlaBlich der Eroffnung der 
Winterspielzeit eroffnenden Auffiihrung in Dresden in 
der Allgemeinen Musikalischen Zeitung (Leipzig, Breit- 



kopf & Hartel) folgende Beurteilung: ,,Die feurige 
Ouvertiire, einige Charakterarien und mehrere Ensem- 
bles, mit Geist, Erfahrung und ungemeiner Gewandt- 
heit ausgefiihrt, fanden ausgezeichneten Beifall. Doch 
hatte man sich von dem Ganzen noch mehr Wirkung 
envartet." Bei welcher Beurteilung zu beriicksichtigeu 
ist, daB Paer um seiner Dirigentenbefahigung willen in 
Dresden in hohem Ansehen stand — Napoleon, der ihn 
im Jahre 1806 daselbst kennenlernte, entfuhrte ihn nach 
Paris — und auch als Komponist durch seinen Sargino 
bereits beglaubigt war. Seine Oper, die 1807 8 in Leip- 
zig, 1808 9 in -Wien, 1809/10 in Berlin, 1813 in Munchen, 
dann auch in Breslau und anderwiirts gegeben wurde, 
aber nirgends nachhaltigeren Erfolg hatte, war der 
Typus der zeitiiblichen Opera semiseria. Dementspre- 
chend war dem Buffoelement bis zum SchluB breiter 
Anteil an der Handlung gewahrt, verkorpert in den Ge- 
stalten Marzelline und Jacquino. Wenn nun am 14. Marz 
1821 plotzlich diese Oper, deren Held resp. Heldin iibri- 
gens nicht Fidelio, sondern korrekt italienisch Fedele 
hieli, von Morlacchi neueinstudiert gegeben wurde, so 
diirfte man kaum fehlgreifen, darin einen Schachzug 
des Leiters der italienischen Oper gegen den der deut- 
schen Oper, d. h. gegen Weber, zu erblicken. Freilich 
mufite er an der Ungleichwertigkeit der Werke schei- 
tern. Der Paersche Fidelio — wenn man das Werk so 
nennen will — verschwar.d nach der sechslen Auffiihrung. 

Prof. Otto Schtnid 

Kiel. Die stadtischen Kollegien haben die Kiindi- 
gung des Stadtischen Orchesters zuruckgenommen. 
Diese erfreuliche Tatsache ist ein besonderes Verdienst 
des ersten Dirigenten des Orchesters, des Universitats- 
musikdirektors Prof. Dr. Fritz Stein, der einen groB- 
ziigigen Organisationsplan ausgearbeitet und seine Ver- 
wirklichung durchgesetzt hat. Danach wird das 
Stadtische Orchester schlesvvig-holsteinisches Landes- 
orchester. Eine stattliche Reihe vcn Konzerten werden 
in den zahlungsfiihigen Stiidten der Provinz veranstaltet, 
die dann ihrerseits zur Finanzierung des groBen, prachr 
tig eingespielten Apparates beitragen. — Dagegen ist 
das Kieler Konservatorium (StudiendirektorDr. May e r- 
Reinach) gleich manchen Studienanstalten andrer 
deutscher Stadte in seinem Fortbestehen bedroht. Sein 
Eingehen wurde bedeuten, daB die Provinz Schleswig- 
Holstein ihrer bedeutendsten musikalischen Bildungs- 
anstalt, die zudem giinstig in der Mitte des Landes 
liegt, beraubt ware. Kiirzlich hat sich nun aus Kreisen 
der Eltern und der alteren Studierenden eine ,,Gemein- 
schaft zur Aufrechterhaltung des Konservatoriums" ge- 
bildet, deren Ziel in dem angegebenen Namen fest- 
gelegt ist. Wir wiinschen dieser Gemeinschaft vollen 
Erfolg. Wilh. Becker 

Paris. Die Pariser Musikverleger haben beschlos- 
sen, in Paris keine deutsche Musik zu verkaufen, so- 
lange in Deutschland keine franzosische Musik ver- 
kauft werden darf. Es wird ausgerechnet, daB die 
Deutschen dabei erheblich schlechtere Geschafte machen 
als die Franzosen, denn die deutsche Musik wird in 
Frankreich weit mehr gebraucht als die franzosische 
in Deutschland. Im letzten Jahre hat Lehar 190 000 Fr. 
fiir die ,,Lustige Witwe" erhalten, Oskar Straus fiir den 
,,Walzertraum" 100 000 Franks und Gilbert fiir die 
,,Keusche Susanne" 30 000 Franks. Lehar aliein hat 
zehnmal mehr erhalten, als alle franzosischen Autoren 
zusammen in Deutschland und Osterreich verdient 
haben. — Nun, ob die Herren Straus, Gilbert usw. 
auch weiterhin zu ihren franzosischen Tantiemen kom- 
men, diirfte uns kiihl bis ans Herz lassen. Es ist ja 
nicht fiir uns, sondern fiir Frankreich bezeichnend, daB 
gerade diese „deutsche Musik" am meisten Anklang findet. 
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Stattgehabte Urauffiihrungen 

BUHNENWERKE 

„Sunte Marie tou'm Schare", Singspiei von Siegfried 
Scheffler (Text von Bruno Peyn) (Altona, Stadt- 
theater). 

„Die Todestarantella", Mimodram von Julius Bitt- 
ner (Braunschweig, Landestheater). 

,,Nacht der Seelen", Oper in drei Akten von Ernst 
Vie big (Aachen, Stadttheater). 

„Siinde", Oper von Oustav Laska (Schwerin, Stadt- 
theater). 

„Germelshausen — • das versunkene Dorf", phan- 
tastische Oper von Hans Grimm (Augsburg, Stadt- 
theater). 

„Leon'', Oper von Theo Schablass, Dichtung nach 
Franz Grillparzers Lustspie! „Weh' dem, der liigt" 
(Troppau, Stadttheater). 

„Satyros", musikalische Komodie von Waldemar 
v. BauBnern (Basel, Stadttheater). 

KONZERTWERKE 

„Von der Einsamkeit", Orchesterwerk in drei Satzen 
von Hans Her wig (Elberfeld, Konzertgesellschaft). 

Sextett fur Flote, Hoboe, Klarinette, Fagott, Horn 
und Klavier op. 32 von Walther Bohme (Reichenbach 
i. V., durch das 1. Blaserquintett des Gewandhauses und 
Hermann Knoth). 

Volkslieder, bearbeitet fiir zwei Singsthnmen und 
kleines Orchester von Rudolf Si e gel (bochum, Musik- 
verein). 

„Von den let/.ten Dingen des Menschen" von Ladis- 
lav Vycpalek und „Versuchung in der Wiiste" von 
Jaroslav K rick a (Prag). 

„lm Herbst", sinfomsche Kantate fiir Orchester, Alt- 
solo und Maunerchor op. 16 von Walther Molden- 
hauer (Diisseldorf, unter Kapellmeister Paulig). 

„An den Mistral", Tanzlied fiir Bariton mit Orchester 
von Fritz Brandt (Diisseldorf, Karl Panzner). 

Drittes Streichquartett und Lieder von Felix 
Woyrsch (Altona, Rahtje-Quartett und Kate Neu- 
gebauer-Ravoth). 

2 Siitze aus der „Mazedonischen Suite'', 2 Vorspiele 
aus der Oper „Mariahilf", Adagio und Scherzo von 
Siegfried Scheffler (Hamburg). 

„Das Kind", Oratorium fiir Chor, Soli und Orchester 
von Gustav Spalwingk (WeiBenfels). 

Streichquartett Nr. 3 in C-Moll von Reinhard Oppel 
(Kiel, Kieler Streichquartett). 

29. Psalm von Heinrich Lemacher (Solingen, Kon- 
zertgesellschaft unter Musikdirektor Boell). 

'Erstaufftihrungen und TVeueinstudierungen 

Ouvertiire zu „Wie es euch gefallt" op. 7 von 
H. H. Wetzler; „Feuerwerk", Fantasie von Stra- 
winsky (Kiel). 

„Die heilige Stadt", Oratorium fiir Soli, gemischten 
Chor, Orchesier und Orgel op. 30 von Walther Bohme 
(Chemnitz, Kaufm. Vereinshaus unter Paul Geilsdorf). 

„Liebesmesse", Chorwerk von Hermann Zilcher 
(Frankfurt a. M., Singakademie). 

„Weltfeier", sinfonische Kantate von Karl Weigi 
(Bochum, Musikverein). 

„Der 69. Psalm' fiir achtstimmigen Doppelchor, 
sechsstimmigen Knabenchor, Tenorsolo und grofies 
Orchester von Heinrich Kaminski (Eerlin, Hochschule 
fiir Musik). 

„Boris Godunof" von Mussorgski in der Neu- 
bearbeitung von Rimsky-Korssakoff (Dresden, 
Staatsoper). 



„Gartnerin aus Liebe" von W. A. Mozart (ebenda). 

5. Sinfonie E-Dur op. 82 und Lieder fiir Sopran und 
Klavier von Jean Sibelius (Leipzig, Sinfonie -Orchester 
unter Leitung von Helmuth Thierf elder, Sopran: Kathe 
Thierfelder-Grundmann). 

Musik *m Aus land 

New York. Hilfsaktion der amerikani- 
schen fiir die deutschen und osterreichi- 
schen Musiker. In New York hat sich auf Anregung 
und unter dem Vorsitz des audi in Deutschland runm- 
lichst bekannten Geigers und Dirigenten 1 heodor Spie- 
ring ein Ausschuli gebildet, der in Tageszeitungen und 
musiKalischen Fachzeitschriften eiuen Aufruf „An die 
Musiker Amerikas" veroffentlicht und zu einer groBen 
nationalen Spende fiir bediirftige deutsche und oster- 
reichische Musiker aufrufl. Fachzeitschrifcen, wie z. B. 
der „Musical Courier" haben eine ganze Seite zur 
Veroifentlichung des Aufrufs unentgeitlich zur Ver- 
fiigung gestellt. Fiir die Verteilung der Spende in 
Deutschland wird ein aus deutschen Kunstkreisen ge- 
wahlter AusschuB bestellt, dessen Zusammensetzung 
noch bekanntgegeben wird. 

Buenos Aires. Ende vorigen Jahres hat hier unter 
Mitwirkung verschiedener deutscner Mannergesang- 
vereine das erste deutsche Sangerfest statt- 
gefunden. 

Musikfeste und Festspiele 

Mannheim. Der Verband der Mannheim-Ludwigs- 
hafener Musiklehrkrafte plant fiir Anfaug Mai ein menr- 
tagiges Kammermusikfesi mit Werken iviax Regers. Die 
Konzerte werden viele Erstauffiihrungen fiir Mannheim 
bringen. 

An die Deutschen Komponisten. 

Fiir das am 4. bis 10. August d. Js. in Salzburg statt- 
findende Kammermusikfest der Internatio- 
nalen Gesellschaft fiir neue Musik, die eine 
Schau iiber das Wertvollste des heutigen kammermusika- 
lischen Schaffens in alien, der Internationalen Gesell- 
schaft fiir neue Musik angegliederten Landern bzvv. 
Sektionen geben sollen, haoen die Einsendungen von 
seiten der deutschen Musiker (Kammermusik mit Strei 
chcrn und Blasern, Lieder, Sonaten — und nicht nui 
Manuskriptwerke) bis zum 20. Marz an die Geschafts- 
stelle der Sektion, z. Hd. Herrn Benedikt Lachmann, 
Berlin W 30, Bayrischer Piatz 13,14, zu erfolgen. Die 
Vorpriifung erfolgt durch den aus fiinf Mitgliedern be- 
stehenden deutschen MusikausschuB, der seine Vor- 
schliige an die international zusammengesetzte Jury 
weiterleitet, die dann endgiiltig iiber die Programm- 
gestaltung des Salzburger Festes entscheidet. Zum 
deutschen Delegierten dieser Jury ist Hermann Scher- 
chen, Frankfurt a. M., gewahlt worden. Die Einsen- 
dungen sind eingeschrieben, mit deutlicher Angabe des 
Namens und der Adresse zu senden. 

Stuttgart. Max Reger-Feier. Zum 50. Ge- 
burtstag Max Regers veranstalteten das Wiirttem- 
bergische Landestheater und die Ortsgruppe 
der Max Reger -Gesellschaft eine Reger-Ge- 
dachtnisfeier. Das Landestheater wird eine Morgen- 
feier ,,Der juuge Reger" (Ansprache Dr. Hugo Holle, 
Kammermusik, Lieder) und ein Orchesterkonzert unter 
Leitung Professor Leonhardts (Orchesterlieder, Serenade 
u. a., Solistin Olga Blome) bieten. Die Max Reger- 
Gesellschaft ihrerseits gibt ein Kirchenkonzert (Ur- 
auffiihrung der nachgelassenen Kantate Nr. 5, die 
Motette Nr. 2, ' Geistliche Lieder fiir Solostimme und 
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fur a-cappella-Chor; Mitwirkcude: Anne Weegmann- 
Schmitt, Gesang, Stiftsorganist Strebel, Orgel, mid die 
Stuttgarter Madrigalvereinigung unter Leitung von Dr. 
Hugo Holle). 

Von Gesellschaften und Ver einen 

Dt. Eylau. Die hiesigc Liedertafel beging kiirz- 
lich die Feier ihres 50jahrigen Bestehens. Die Herren 
O. Nossleit und Gnoschka, die zu den Griindern 
gehoren, wurden aus diescm AnlaB zu Ehrenmitgliedern 
ernannt. 

Berlin. Eine allgemeinc deutsche Kirch en- 
rausikwoche wird der Landesverband evange- 
lischer Kirch enmusiker in Pre u Ben kurz nach 
Ostern in den Raumen der Hochschule fiir Musik, Berlin- 
Charlottenburg, veranstalten. Der Zweck ist, die Pflege, 
Forderung und Wiirdigung der Kirchenmusik und ihre 
Bedeutung im gottesdienstlichen Leben im BewuBtsein 
aller zu vertiefen. So vverden die wichtigsten Fragen des 
kirchenmusikalischen Lebens von berufenen Fachleuten 
erortert werden. Ein katholischer Kirchenmusiker wird 
fiber den gregorianischen Choral sprechen; Darbietungen 
rein kirchenmusikalischer und liturgischer Art, von der 
Singakademie (Prof. G. Schumann), dem Madrigal- 
chor (Prof. C. Thiel) und dem Frankfurter Motetten- 
chor (Prof. F r. Gambke) sind von besonderem Inter- 
esse. Dem Kapitel der Stimmenbildung soil von dem 
Stimmenbildner W. F rankenbe rger, Niirnberg, in 
Vortragen von insgesamt 12 Stunden Dauer mehr als 
gewohnliche Sorgfalt gewidmet werden. Der Beitrag ffir 
Vortrage und Konzerte betragt 1000 Mark, fur 
Geistliche, Kirchenmusiker und Lehrer 500 Mark, 
fur Studierende 300 Mark. Ffir Wohnung und 
Verpflegung wird vom Landesverband weitgehendst ge- 
sorgt werden. Anmeldungen sind, der Obersicht wegen, 
schon jetzt vorzunehmen. Eine Drucksachenpostkarte 
mit Name und Adresse (ohne Bemerkungen!) genfigt 
und ist zu richten an : Kantor W. Koppelmann, 
Karow-Berlin N. 



Person I iches 

Joseph Pembaur sen., der bekannte Komponist und 
Vater des Pianisten Pembaur ist in Innsbruck im Alter 
von 75 Jahren gestorben. Schuler des Wiener Konser- 
vatoriums und der Munchner Musikschule, wurde er 
1875 Direktor der Musikschule des Innsbrucker Musik- 
vereins, spater Dirigent des dortigen Akademischcn 
Gesangvereins und des von ihm begrtindeten Tiroler 
Sangerbundes. Seit 1018 lebte er im Ruhestand. Auch 
als namhafter Komponist auf dem Gebiet des Liedes 
und des Chorliedes ist Pembaur bekannt geworden. 

Hugo Jiingst, der bekannte Dresdner Liedermeister, 
ist am 3. Marz, eine Woche nach seinem 70. Geburtstag 
(26. Februar), nach langerem Leiden in Dresden gestor- 
ben; mit ihm ist einer der bekanntesten und verdienst- 
vollsten Vertreter deutschen Mannerchorwesens dahin- 
gegangen. JUngst zahlte sowohl als Dirigent wie als 
Komponist und besonders auch als Bearbeiter vonVolks- 
liedern zu den ersten Fachleuten auf diesem Gebiet, was 
klar auch dadurch zum Ausdruck kommt, daB der ver- 
storbene Sangervater von nicht weniger als 78 Gesang- 
vereinen — darunter die allerersten — die Ehren- 
mitgliedschaft empfangen hatte. 

Carl Adolf Lorenz f. In Stettin starb in den ersten 
Marztagen Prof. Dr. Carl Adolf Lorenz, der am 
13. August 1022 iioch in aller Frische seinen 85. Ge- 
burtstag gefeiert hatte. Wir brachten im 19. Heft des 
letzten Jahrgangs (S. 421) einen Artikel fiber den Senior 
der deutschen Komponisten, fiigen noch hinzu, daB 
sein Heimatort Koslin ihn zum Ehrenburger ernannt 
hat und daB in Stettin eine StraBe seinen Namen tragt. 
Im Jahre 1866 hat Lorenz die Stelle C. Loewes fiber- 
nommen und bis vor 10 Jahren innegehabt. Noch im 
besonderen sei darauf hingewiesen, daB Lorenz unter 
dem Titel „Einer und bald keiner" 1017 eine Selbst- 
biographie erscheinen lieB. 

Musikdirektor Joh. Schul tze, der alteste, noch jetzt 
in voller Rustigkeit wirkende Hamburger Chormeister, 
vollendete am 12. Februar sein 75. Lebensjahr. 
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Verleil\-Zentrale 

fiir hands chriffliclie Orcliesler und Chor^verke 

Da taglidi Anfragen von seiten der Komponisten einlaufen, stellen wir nochmals alles Notige iibersiditlidi zusammen. 
In Betradit kommen nur grofiere handsdiriftlidie 

Orchesier- und Cnor^verlce mil Orcnesier 

und zwar durdiaus ernsten kilnsderiscfien Charakters. Der Komponist hat das gesaillte Aufftihrungsmaterial an den 
„Ver(ag der Zeitsdirift fiir Musik", Leipzig, Seeburgstrafie 100 einzusenden, wobei folgende Angaben zu madien sind: 

* 1. Voller Name, Geburtsdatum und Wirkungsort des Komponisten 

2. Name der Komposition und Opuszahl 

3. Gattungsart, Scbwierigkeit, Besetzung und Dauer des Werkes 

4. Hohe des vom Komponisten geforderten Verleihfionorars 

5. Hohe der vom Komponisten geforderten Auffuhrungssteuer 

Der Sendung ist das Ruckporto beizulegen. Im iibrigen verziditet der Verlag auf jeglidie gesdiaftlidie Einnahmen, in= 
dem sidi. die Verleih=Zentra(e lediglidi als Vermittlungsinstitut ansieht, um den heutigen Komponisten in ihrer sdiweren 
Notlage beizustehen. Jederzeit soil audi der Komponist, nach Ablauf der eingegangenen Auffiihrungsverpfliditungen 
das Redit haben, das Werk zuriickzuziehen, z. B. wenn er fiir dieses einen Verleger gefunden hat usw. 
In einer der nadisten Nummern der „Z. f. M." werden wir die Liste der bis jetzt eingegangenen Werke mit den 
Bedingungen fiir die Ausleifiung veroffentlidien und hoffen dann, dafi die Konzertveranstalter, Chor= wie Orchester- 
vereinigungen reidilidi von der Einriditung Gebrauch madien werden. 
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Walter I bach, der Seniorchef der bekannten Klavier- 
firma Rud. Ibach Sohn, Barmen, ist gestorben. 

Prof. Dr. P i e 1 k e , der seinerzeit als Sanger, jetzt 
als Stimmphysiologe und Gesangspadagoge bekannte 
Kiinstler, feierte am 26. Februar seinen 75. Qeburtstag. 

Musikdirektor Heinrich Pf ami schmid t, Berlin, der 
verdienstvolle Leiter des gleichnamigen Chores, feierte 
am 13. Februar seinen 69. Qeburtstag. 

Prof. David B s r o m b e r g e r, Bremen, als Pianist, 
besonders audi als Kammermusikspieler sehr geschatzt, 
beging in ungewolinlicher Frische und in voller Aus- 
iibLing seiner Kunst den 70. Qeburtstag. 

In Leipzig starb am 21. Februar im 81. Lebensjahr 
Frl. Helene Hauptmann, die Tochter Moritz Haupt- 
manns. Der langjahrigen Mitvorsteherin des von Hol- 
steinstiftes in Leipzig werden zahlreiche ehemalige junge 
Musiker, die als die „sieben Raben" im Gartenhaus 
des Stiftes Unterkunft und Verpflegung fanden, und 
denen die Verstorbene eine geradezu mutterliche Sorg- 
falt angedeihen lieB, den Heimgang der edlen Frau tief 
bedauern. In Berlin stand sie viele Jahre dem Hause 
H. v. H e rzogenb e rg s vor, nachdem sie dessen 
leidende Gattin bis zu deren Tode treu gepflegt hatte. 

Dr. Alfred HeuB ist z. Zt. in der Schweiz, wo er 
einige Vortrage iiber Handel und die Gegenwart sowie 
uber das Wesen des Lieds halt. 

BERUFUNGEN 
Josef Turnau, der Oberregisseur des Badischeu 
Landestheater in Karlsruhe, wurde an Stelle von Prof. 
Wymetal in gleicher Eigenschaft an die Wiener Staats- 
oper berufen. 

J^o nzertnachrichten 

Leipzig. H. L. Kormann, „Der Kaficht", ko- 
mische Oper in 1 Ak't. Urauffiihrung. Es 
braucht keine besondere Prophetengabe, uni voraus- 
sagen zu konnen, dafi jedenfalls die harten Notwendig- 
keiten der Gegenwart zu einer starkeren Nachfrage 
nach Musikwerken (dramatischen oder epischen) kleine- 
ren Formats zwingen werden. Erwagungen solcher Art, 
daneben ein ganz besonderes praktisches Bediirfnis und 
der innere Drang zu musikdramatischen Stoffen be- 
stimmten wohl den begabten Leipziger Komponisten 
H. L. Kormann, das Libretto des alten Theaterroutiniers 
Kotzebue zu vertonen, das mit seiner ungebrauchlichen 
Sprachform „Der Kaficht" schon eine komische Wir- 
kung auslost. Was das Werkchen auszeichnet, ist eine 
durchsichtige Handlung ohne alle Langen und die Mog- 
lichkeit, fiir jede der vier Hauptrollen eine dankbare 
Arie und ebenso wirkungsvolle Ensemblesatze zu ge- 
winnen. Kormanns Arbeit ist von einem entzuckenden 
FluB der Melodien, die sich leicht einpragen und viel 
vom Geist der Nikolai und Lortzing und selbst von der 
Grazie eines Rossini an sich haben. Man hat nie die 
Empfindung, in fremde, neuartige Welten gefiihrt zu 
werden, fiihlt sich vielmehr immer angeheimelt wie in 
einer behaglichen, altgewohnten Umgebung. Keineswegs 
soil dies etwa heifien, dafi irgendwelche Entlehnungen 
sich nachweisen lieBen, daB Trivialitaten das Ohr ver- 
letzten. Im Gegenteil: Kormanns Musik ist durchaus 
von Eigenart; liebenswiirdig, kein Takt langweilig, aus- 
ausgestattet mit Feinheiten und Reizen aller Art. Der 
gliicklichen Behandlung der Singstimmen entspricht eine 
feinsinnige instrumentale Begleitung, die vorlaufig, der 
Not gehorchend, noch dem Klavier anvertraut," aber 
durchaus orchestral gedacht ist und ebenfalls uberall in 



Erfindung wie Arbeit den talentvollen Musiker verrat. 
Wiegt auch der Text nicht gar zu viel, so sinkt auf der 
anderen Seite die Wagschale der Musik betrachtlich tief 
herab, und man darf wohl sagen, daB „Der Kaficht" 
seinen Zweck, unterhaltsam zu sein, und mehr noch: 
kunstlerisch reizvoll und anregend zu vvirken, voll 
erfullt. Die Urauffiihrung auf einer kleinen Biihne 
Leipzigs wurde von der ortlichen Kritik giinstig auf- 
genommen una fand, wie dann auch die vielen Wieder- 
holungen, den vollsten Beifall des Publikums, wozu 
naturlich auch die gliickliche Besetzung (Kammersanger 
Sanger Dr. Ulrich- B ruck [BaB], Konrad Meyer- 
hoff [Tenor], Marga G rune r [Sopran], HertaS chre i- 
. b e r [Alt] und Manfred Scheffer als „SchI6sser") 
wesentlich mit beitrug. H. St. 

Frankfurt a. M. Die Frankfurter Singaka- 
demie brachte Hermann Zilchers „Liebesmesse" (nach 
einer Dichtung Will Vespers) zehn Jahre nach ihrer 
Urauffiihrung in StraBburg unter H. Pfitzner, hier zu 
einer auBerordentlich erfolgreichen Erstauffiihrung. Die 
Frankfurter Singakademie und der Motettenchor unter 
Leitung von Prof. Fritz Gambke leisteten Vorziig- 
liches. Dirigent und der anwesende Komponist wurden 
lebhaft gefeiert. 

Kiel. Das vor zwei Jahren von dem Universitats- 
musikdirektor Prof. Dr. Stein ins Leben gerufene Col- 
legium musicum, das sich ausschliefilich der Musik 
des 16., 17. und 18. Jahrhunderts widmet, veranstaltete 
ein Sonderkonzert, das in der Reihe seiner offentlichen 
Konzerte einen Hohepunkt bedeutet. Die hervorragende 
Cembalistin Anna Lind e,, Berlin, gab auf ihrem mit- 
gebrachten Instrumente zwei Konzerte mit denkbar 
starkstem Erfolge. Beim ersten Konzert vereinigten 
sich mit dieser Kiinstlerin die Konzertmeister Trager 
(Violine), J a g e r (Cello) und der erste Hoboist 
Lauschmann des Stadtischen Orchesters, um im 
Originalgewande je ein Trio von Bach und Handel und 
eine Haydn-Sonate fiir Violine und Cembalo vorzustel- 
len. Der Erfolg und die Nachfrage veranlaBten Frl. 
Linde, ein zweites Konzert mit Unterstiitzung der in 
Kiel bestens bekannten Sopranisfin Henny Wolff 
(Koln) zu geben. — Die 6. Kammermusik des Vereins 
der Musikfreunde brachte die Urauffiihrung des Streich- 
quartetts Nr. 3 C-Moll von Reinhard Oppel durch das 
Kieler Streichquartett. Wir freuen uns, feststellen zu 
konnen, daB unserm einheimischen Komponisten damit 
ein besonderer Wurf gelungen ist. Wilh. Becker 

Auch in diesem Jahr fand die von dem Direktor der 
Stadtischen Biihnen ins Leben gerufene Rostocker 
Friihjahrswoche statt. Theater und Universitat 
hatten ein groBziigiges Programm aufgestellt. An musi- 
kalischen Erstauffiihrungen enthielt es (zur Erinnerung 
an die vor 100 Jahren stattgehabte Urauffiihrung) We- 
bers „Euryanthe" in der Bearbeitung von Hermann 
Stephani, Mahlers „Lied von der Erde" und die 
„Ammenuhr" von W. Braunfels. 

Rostock. Das Stadt. Orchester Rostock brachte unter 
Heinr. Schulz zwei Werke aus der Kaunschule zur Ur- 
auffiihrung. Die Suite fiir groBes Orchester von Karl 
August Lentz (einem Deutsch-Amerikaner) hat unzweifel- 
hafte Vorziige in der bunten Instrumentation, und zeigt 
im ersten Satze eine interessante Durchfiihrung, zu der 
im letzten eine fliissige Erfindung tritt. Das Werk macht 
einen sympathischen, aufrichtigen Eindruck. Zwei Satze 
aus der F-Suite von Anton Modarelli verrieten keinerlei 
technische Begabung und entbloBten die Erfindungskraft 
des Kompositeurs in wenig vorteilhafter Weise. F. Specht 
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Liegnitz. Otto Rudnick fi'thrte mit seinem Volks- 
chor With. Rud nicks, des bekannten Tondichters, 
abendfullende dramatische Kantate (Konzertoper) ,,Otto 
der Schiitz" mit glanzendstem Erfolge auf. Das 
grofie Werk zeichnet sich durch eine Fulle entziicken- 
der Melodien aus, atmet dramatisch lebhaftes Empfin- 
den, hat packend wirksame Chore, ist in ein leuchtend 
farbiges Orchestergewand gehiillt, bietet in schonster 
Sangharkeit keine allzu groBen technischen Schwierig- 
keiten, ein belebender Hauch von Jugendfrische liegt 
dariiber. Es bietet des naturlich und ungesucht Scho- 
nen fur 3 Solisten (Sopran, Tenor, Bariton), Chor und 
Orchester so viel, dafi Dirigenten eines groBen Er- 
folges sicher sein konnen. Auch Dirigent und Mit- 
wirkende wurden lebhaft ausgezeichnet, vor allem unsere 
heimische Kiinstlerin Frau H. Langer. Leider ist dies 
schonste und gehaltvollste weltliche Werk Rudnicks 
noch Manuskript, doch wurde der Autor sein Material 
hierzu sowie auch das zu seiner oratorischen BuB- 
predigt ,, Johannes der Taufer' evtl. leihvveise her- 
geben. Wie man hort, arbeitet der 72jahrige Meister 
an einem neuen Oratorium „Jesus Christus, der Welt- 
heiland", das nach Aloglichkeit den Bediirfnissen der 
Zeit Rechnung tragen soil. Mochte es ihm wohl gelingen. 

F. H. 

Preisausschreiben 

Die Deutsche Turnerschaft erlafit fur das im 
Juli in Miinchen stattfindende Turnerfest ein Preis- 
ausschreiben zur Qewinnung eines Bundes- 
liedes. In Betracht kommen Hymnen, Marsche oder 
Wanderlieder von 4—5 Strophen in einstimmiger Ver- 
tonung. Einsendungen sind bis 31. Marz an die Ge- 
schaftsstelle der Deutschen Turnerschaft zu richten. Die 
zur engeren Wahl gestellten Kompositionen werden 
in Miinchen offentlich von Turnersangern vorgetragen, 
und dabei erfolgt dann auch die Zuerkennung derPreise 
von vorlaufig 15 000, 10 000 una 5000 Mark. 

Gesch aft lie he Mitteilungen 

Um den Abonnenten, die die Zeitschrift bisher vom 
Verlag direkt unter Kreuzband bezogen haben, die hohen 
Portokosten zu ersparen, werden wir diesen Abonnenten 
die Z.f. M. von Heft 7 ab durch Postiiberweisung 
zugehen lassen. Qeringe Oebiihren sind audi hierbei 
nicht zu umgehen; deshalb bitten wir die direkten Be- 
zieher, auch in Zukunft einen iiber den Abonnenten- 
preis hinausgehenden Betrag einzusenden. 
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3. Sinfonie-Konzert 

mit dem verstarkten Leipziger Sinfonie^Ordiester am 

26. Marz 1923, abends 7V 2 Uhr im groikn 

Festsaale des Zentraltheaters. 

Leitung: Walter Stover 
Solistin: Mifda Hornic&et 

VORTRAGSFOLGE: 

1. Haycfn : Sinfonie Nr. 2 D-Dur (Londoner). 

2a. Gotz; Arie aus „DerWiderspenstigen Zahmung": 

Die Kraft versagt. 
b. We6er: Rezitativ und Arie aus „Der Freischutz": 

Wie nahte mir der Sdilummer. 
3. Brahms : Sinfonie Nr. 4 E^MolI. 

Karten zum Preise von M. 5oo.~ Bis M. 5ooo.~ sind fei 
Ktemm, Jost und Verein Deutsche Buhne erhaCtlid). 



Arrey von Dommer 

Handbuch 
der Musikgeschichte 

bis zum Ausgang des 18. Jahrhunderts 

4.-6. Auflage. 1923 

Herausgegeben von Arnold Schering 

Geheftet 12 Mark, in Halbleinen gebunden 15 Mark 

Die vorstehenden Crundpreise sind mit der jeweils 

guitigen Schliisselzahl des Borsenvereins 

fiir den deutsdien Buchhandel 

su vervielfaftigen. 

* 

Arrey von Dommers „Handbudi der Musikgesdiidite" 
hat sidi den Ruf eines der besten Nadisdilagewerke auf 
musikgesdnchtlichem Gebiet erworben. Die ideale Anlage 
des Budies, sein vornehmer Ton und die vielseitige Bil- 
dung des Verfassers, dazu die Sorgfalt, mit der das Ober= 
lieferte gepriift und verarbeitet wurde, sicherten ihm den 
Vorrang vor mandier ahnlidien Veroffentlidiung. Audi 
diese soeben ersdiienene Neuauflage wird ihren Zweck 
weiter erfiiden und ein Fuhrer durdi die Gesdiidite der 
Tonkunst bleiben. 

Verlag Breitkopf & Hartel, Leipzig 




empfehlen wir folgende Chorwerke: 
Herr, ich trau auf dicli 

Motette nath Worten des 71. Psalms fiir 4st. gem. Chor a cappella 

komponiert von 

GEORG RIEMENSCHNEIDER, op. 34 

Ed. Nr. 1189 Partitur: Grundpreis M. 8.— 

Ed. Nr. 1 190/3 Chorstimmen : Grundpreis je M. 2.— 

Herr, bleibe bei uns 

Motette <Fuge und Choral)' fiir 4 st. gem. Chor a cap. u. Solo=Quartett 

komponiert von 

GEORG RIEMENSCHNEIDER, op. 35 

Ed. Nr. 1194 Partitur: Grundpreis M. 8.— 

Ed. Nr. 1195/8 Chorstimmen: Grundpreis je M. 2.— 

Im Friihling zu singen 

„Wenn im grtlnen Hag". Gedicht von Otto Rupertus 

Fiir 4 stimmig. Frauendior, Sopran und Altsolo und Klavierbegleitung 

komponiert von 

BR. HINZE-REINHOLD 

Ed. Nr. 2282 Partitur : Grundpreis M. 12 — 

Ed. Nr. 2283 a/b Chorstimmen : Sopran <I, II u. Solo), Alt <I, II u.Solo) : 
Grundpreis je M. 2. — 

Erster Frulilinsj 

„Nun fangen die Weiden zu bluhen an". Gedirfit von Fr. Oser 

Fiir 4 stimmigen Frauendior und Sopransolo mit Klavierbegleitung von 

EM1L WEIDENHAGEN, op. 42 

Ed. Nr. 2119 Partitur: Grundpreis M. 12.— 

Ed. Nr. 2120 a/b Chorstimmen : Sopran <I, II u.Solo), Alt<I, II u.Solo) 

Grundpreis je M. 2. — 

Die Partituren stehen zur Ansidit zur Verfiigung. 

Der Grundpreis ist mit der jeweits giiltigen Scktusselzalii aes 
SteingraBer=Ver£ags zu multipiizieren. 

STEINGRABER=VERLAG / LEIPZIG 
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Nach beendetem Neudruck ist jetzt wieder lieferbar: 

Altmeister des Klavierspiels 

70 beriihmte Klavierstudte von 
M. A.Rossi, Couperin, Rameau, Scarlatti, Paradies, Han=> 
del, J. S. Bach, W. F. Bad), K. Ph. Em. Bach, J.Chn.Badi, 
J. Chph. Fr. Badi, Kirnberger, Hassler, Haydn, Mozart, 
Beethoven, Clementi, Reidia, J. B. Cramer, Tomaschek, 
Hummel, Field, Fr. Schneider, C. M. von Weber, Kalk= 
brenner, Czerny, Schubert, Mendelssohn, Chopin, 
Schumann, Liszt und Raff. 

Mit Phrasierungen und Fingersatz versehen von 

DR. HUGO RIEMANN 

In zwei Banden / Edition Nr. 96/97 

Grundpreise X Schliisselzahl des Steingraber-Verlags 

Brosdiiert jeder Band M. 150. — 

Einfach geb. jeder Band M. 210.-, kplt. einf. geb. M. 370- 
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J.S.Bach als Objekt mathematischer Spielereien 

X u W e rk e rs ,,B a c h s t u d i e n" 

Von Br. Alfred Tfeufi 



Obvvohl Werkcrs „Studien"*) anlaBlich des Berichts 
iiber das Breslauer Bachfest mit Entschiedenheit 
zuriickgewiesen worden sind (s. letzten Jahrg. S. 383), 
ist es doch aus verschiedene.n Griinden notig, auf diese 
,,Studien" ctwas naher zu sprechen zu kommen. Vor 
allem deshalb, weil sie, wie schon das Erscheinen des 
gcrade fur heutige Verhaltnisse recht umfangreichen 
Werkcs als Abhandlung eines staatlichen Forschungs- 
institutes zeigt, von allem Anfang an wissenschaftlich 
tiefernst genommen worden sind. — Dann habe ich mir 
sagen lassen, dafi es auch Musiker, jiingere und altere, 
gebe, die das Werk als eine „Offenbarung" betrach- 
teten, ja, es ist mir berichtet worden, daB junge Musik- 
studierende sich in dem Sinne ausgesprochen hatten, 
nun erst verstanden sie Bach. Was mich lebhaft an 
einen gleichlautenden Ausspruch eines sehr, sehr be- 
kannten und an einer ersten Stelle in Berlin wirkenden 
Musikers erinnerte, der, in Hellerau Jaques-Dalcroze- 
sche Tanzschiileriniien auf Bachsche Fugen tanzen 
sehend, entzi'ickt ausrief: Jetzt wisse er zum ersten 

*) Wilhelm Werker: Studien iiber die Symmetrie im Bau der 
Fugen und die motivische Zusammengehorigkeit der Praludien und 
Fugen des „Wohltemperierten Klaviers" von J. S. Bach. Abhandlungen 
des Sachsischen staatlichen Forschungsinstitus fur Musikwissenschaft. 
Heft 3, Gr.8°, 350 S. Leipzig, Breitkopf & Hartel, 1922. 



Male, was eine Bachsche Fuge sei. Wozu man bemer- 
ken wird, daB, wenn denn schon einmal aufiermusi- 
kalische Hilfsmittel, wie sie mathematischer Hokus- 
pokus oder die hiibschen Beine junger Tanzerinnen 
vorstellen, zum Verstandnis Bachs notig sein sollen, 
man den letzteren sogar unbedingt den Vorzug gibt, 
zumal sie nach den Intentionen eines wirklichen Musi- 
kers wie Jaques-Dalcroze in Bewegung gesetzt werden, 
wahrend die mathematischen Flunkereien Werkers auf 
einen derartigen unkiinstierischen und unmusikalischen 
Menschen schlieBen lassen, daB ein Bach als erster das 
Weite gesucht hatte. Hingegen diirfte er den Fugen- 
tanzerinnen sogar stillvergniigt zugesehen, nachher 
aber vielleicht zur BuBe fiir sein Vergniigen die Kan- 
tate: ,,Widerstehe doch der Siinde" geschrieben haben! 
Kurz, es steht fest, daB die Werkerschen „Studien' ; 
sowohl von musikwissenschaftlicher wie musikalischer 
Seite sogar sehr ernst genommen werden, wenn mir 
auch weiterhin berichtet worden ist, dafi der und jener 
vorher „Begeisterte" anlaBlich des Vortrags Werkers 
im Rahmen der Leipziger Ortsgruppe der Deutschen 
Musikgesellschaft — ich konnte den Vortrag nicht selbst 
besuchen — einen sanften Riickzug angetreten habe. 
Es erscheint jedenfalls notig, sich mit diesem Buch 
etwas naher zu beschaftigen, als es in dem Bericht 
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iiber das Breslauer Fest moglich war, denn die Fragc 
diirfte doch wichtig sein, ob man neuen Offenbarungen 
iiber den Bachschen Genius gegeniibersteht oder — 
wissenschaftlichem Humbug, gegriindet auf nicht leicht 
zu definierendem musikalischem Dilettantismus. Zwi- 
schen diesen beiden Extremen bewegt sich namlich die 
Bewertung dieser „Studien", wobei wir von allem An- 
fang diejenigen zahmen und diplomatischen Gemiiter, 
die auch hier die sogenannte ,,goldene MittelstraBe" 
kompromiBfreudig wandeln vvollen, von uns weisen. 
Hier gibt es kein modern feiges, bequemes Ausweiehen, 
denn die Hauptfrage heifit, ist Bach, den genau nach- 
weisbar jede Beschaftigung mit der Musik im Sinne der 
damaligen Musikmathematiker anekelte, trotzdem ein 
ganz bewuflter Mathematiker oder ist er es nicht? 
Denn daB sich in dieser und jener Art in jeder, nicht 
nur Bachschen, organischen musikalischen Komposition 
Symmetrien verschiedenster Art einstellen, weifi jeder 
mit der Materie Vertraute. Nur ist es bis dahin, zu- 
mindestens nicht in neuerer Zeit, niemand eingefallen, 
daraus bis in ausgekliigeltste Einzelheiten ein bewuBtes 
System des betreffenden Komponisten zu machen, in 
der Art, daB er vor der Komposition ausfiihrlichste 
Berechnungen angestellt habe. Das konnte lediglich 
einer Zeit wie der unsrigen vorbehalten sein, in der 
instinktlose Musiker bei noch instinktloseren „Mizlers'' 
— der Begriinder der „Sozietat der musikalischen 

Wissenschaften" in Leipzig z. Zt. Bachs in die Schule 

gehen, um sich in ihrer ihnen vollig entfremdeten 
Kunst als entgleiste Musiker unterrichten zu lassen. 
Indessen, genug der Worte. Wir miissen vor allem fest- 
zustellen suchen, auf welchem musikalischen Unter- 
grund der moderne Mizler — der einstige war Bachs 
Schiiler gewesen, wuBte aber nicht im geringsten etwas 
von Bachs mathematischer Beschaftigung! — seine 
Studien anstellt. Taugt dieser Untergrund nichts, so 
leuchtet dann wohl auch dem „glaubigsten Herzen" 
ein, daB sich auf die einfachste Weise mathematische 
Equilibristik treiben lafit und wie viel von ihr zu halten 
sei. Werker hat von den 48 Praludien und Fugen des 
Wohltemperierten Klaviers nur zwolf aus dem ersten 
Teil behandelt, so daB, wiirden die Untersuchungen 
weitergefiihrt und der Offentlichkeit iibergeben, noch 
drei derartige Biicher zu erwarten waren. Gewahlt sei 
ein Beispiel, an dem sich bei relativ wenig Raumverlust 
moglichst viel von Werkers Untergrundsmethode zeigen 
laBt, namlich Praludium und Fuge in D-Dur. 

Werkers erste Aufgabe besteht immer darin, den 
motivischen Zusammenhang zwischen Praludium und 
Fuge herzustellen, was dann den Untergrund fur die 
weiteren Untersuchungen gibt. Ihm bei der ersten 
Aufgabe zuzuschauen und zu kontrollieren, ist ohne 
weiteres auch einem solchen Musiker moglich, der 
nicht Mathematik als Hauptfach getrieben hat, wohl 
aber sich in den Grundgesetzen seiner Kunst auskennt. 
Das Fugenthema: 




zerlegt Werker in folgende drei Teile, denen er die 
Namen Vordersatz, Kopula und Nachsatz gibt: 

a) b) e) 



Wie man sieht, geht Werker in der Zergliederung 
weiter, als jemals ein Phrasierender, selbst Riemann, 
gegangen ist, und von Werkers Stellung zur Phrasie- 
sierung sei spater noch die Rede. Fur Musiker war 
bis dahin das Thema zweiteilig, es bestand aus a) -f- b) 
als erstem und aus c) als zweitem Teil. Nun liefk sich 
iiber die Dreiteiligkeit wirklich reden, sofern Bach den 
Zwischengedanken der Fuge: 




etc. 

aus b) -■■ aber ohne die beiden Ecktone gewonnen 
haben kann. Die Obereinstimmung ist jedenfalls auf- 
fallend; ob sie aber Bach bewuBt gewesen, wird man 
trotzdem unentschieden lassen miissen. Von diesem 
Zusammenhang hat nun Werker aber nichts gemerkt, 
wenigstens finde ich in seiner ganzen Untersuchung 
keinen Hinweis darau'f. Hingegen heiflt es bei ihm: 
„Der Nachsatz ist die vergroBerte Umkehrung des 
Vordersatzes in rhythmischer Veranderung: Anfang 
und Ende des Themas sind eins." Ich bitte die Leser, 
sich genau mit dem Gesagten bekanntzumachen. Heute 
werden Biicher mit scheinbar griindlichen Untersuchun- 
gen in einer derart liederlichen, oberflachlichen Weise 
gelesen und auch offentlich beurteilt, daB man sich 
nicht dariiber zu wundern braucht, wenn Autoren in 
den Ruf scharfsinniger Entdecker kommen, die -- nun, 
wir vvollen ja sehen. Was Werker sagt, muB man sich 
auch tatsachlich in Ruhe klarmachen, um dieUngeheuer- 
lichkeit iiberhaupt fassen zu konnen. Werker sagt, daB 
c) das gleiche wie a) sei, nur umgekehrt und in der Ver- 
grofierung. Hat man fiir derartiges Worte? Ich sage: 
Bestehen zwischen diesen beiden Tonreihen Zusam- 
menhange, so kann jeder mit Leichtigkeit solche zwi- 
schen beliebigen Stiicken von Schonberg und von Bach 
nachweisen. Ohne weiteres sei aber auch auf das 
System Werkers hingewiesen, derartige Zusammen- 
hange herauszufinden. Hauptbedingung heiBt: Voll- 
standige Verleugnung absolut jeder Musi- 
kali tat. Dann laBt sich mit den Tonen operieren wie 
Kinder rait einem Dominospiel hantieren: man setzt der 
Zahl nach zusammen, was eben zusammengehort. Es 
braucht einen nicht zu kummern, ob die Tone in den 
beiden Tone-Dominosteinen. vollkommen verschiedene 
Bedeutung haben. Auf dem ersten Ton von a) z. B. liegt 
der Akzent, der erste von c) ist Auftakt, wie iiberhaupt 
jeder der Tone vollig entgegengesetzte Bedeutung hat. 
Weil eben jede Musikalitat ausgeschaltet ist, ein nicht 
kindliches, sondern kindisches Tonvergleichen zur An- 
wendung gelangt, spielt all dies nicht die geringste 
Rolle. Im C-Moll-Praludium figuriert Bach den C-Moll- 
Akkord : 



$ 



m 




200Jahre entging den Spielern, daB die Halbtonfolgen 
doch eigentlich nichts anderes seien wie: 



-^ m . gtff ium fp' i i ^c 



Werker nennt das den Wald vor lauter Baumen nicht 
sehen. Hunderte, nein Tausende von Themen Bachs 
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und anderer Komponisten der verschiedensten Zeiten 
weisen den gleichen Zusammenhang auf, und zwar, 
ohne daB die rhythmische Stellung der Tone eine 
andere ware. 

Doch weiter, wir gelangen ja erst zum Zusammen- 
hang von Fuge und Praludium. a) geht diatonisch auf- 
warts, ebenso der Anfang des Praludiums: 




Folglich? Sollen wir's noch extra nebeneinandersetzen: 

Si 



; ist gleich 



Kinder merken wenigstens, wenn sie neben einen Vierer 
einen Dreier setzen. Oliicklich ist Werker, als er b) 
schon am Ende des zweiten Takts findet, namlich: 





Langere Zeit durfte er aber gesucht haben, um c) zu 
entdecken. Aber, wie's nun einmal heiBt: Wer sucht, 
der findet. Im 30., schreibe dreiBigsten Takt, wird end- 
lich der entscheidende Fund gemacht; man hore und 
staune: 

T ' 



ELtr'Pcjj 



Soil auch nur ein Wort zugeftigt werden? Werkers stuii- 
marisches Ergebnis lautet: „Der motivische Zusammen- 
hang zwischen Praludium und Fuge ware somit her- 
gestellt." 

Ich ftirchte nun, die Leser griindlich zu langweilen, 
wenn ich sie noch einen Schritt weiter fiihre. Aber 
dieser muB doch getan werden, damit sie wenigstens 
einen schwachen Begriff von der hier getriebenen Zah- 
lenmystik bekommen. Wir verfahren zusammenfassend: 
Da das Praludium aus 35 Takten besteht, muB das 
themenbildende Motiv. 



m 



von dem wir gesehen haben, dafi es rnit dem Fugen- 
thema nichts als die millionenfach vorkommende Auf- 
wartsbewegung gerriein hat, 70 (2x35) Mai vorkommen. 
Das ist nicht so einfach zu beweisen, weshalb Jongleur- 
kiinste notig sind. Bis zum 29. Takt geht die Sache glatt, 



kommt, wird doppelt gezahlt, so daB also im 29. und 
30. Takt das Motiv 6mal vorkommt. Friihere Summe: 
56, 6 weitere, macht 62. Es fehlen also immer noch 
acht. Ubrigens ware von einem „Mathematiker" wie 
Bach denn doch zu erwarten gewesen, daB er diesen, 
den SchluBabschnitt des Praludiums, nicht im 29. Takt 
bringt, der auch nicht im geringsten Verhaltnis zu 35, 
mithin 5 oder 7, steht. Welch schloddrige Arbeit hat 
denn doch Bach geliefert, wenn er nicht einmal die 
Hauptteile in ein mathematisches Verhaltnis zu bringen 
vermag! 

Doch weiter: Wo bleibt der Rest zu 70, namlich 8V 
Die Sache wird brenzlich, denn Bach drangt zumSchluB, 
gelangt von da zu seinen beriihrnten seelischen Driik- 
kern, was bei diesem Manne heiBt, daB auch etwas 
ganz Neues herausspringt. Zunachst lebt aber noch das 
Hauptmotiv, und wie nun aus dem 31. Takt Werker eine 
geniigende Zahl seines Dreiermotivs herausholt, namlich 
5mal, das zu zeigen ist etwas derart Ergotzliches, daB 
ein Varietekiinstler, der aus seinem Zylinder die uh- 
glaublichsten Gegenstande herausholt, bei unserem 
mathematischen Bacchanten in die Schule geheu kann. 
Es geht so zu: unten Bach, oben Werker: 




Ich frage nun hier aber mit aller Deutlichkeit: Halt 
Herr Werker seine Zeitgenossen wirklich fur derart 
kindisch, daB er ihnen solche Kunststiicke zu bieten 
wagt? Aber es wird — wir gehen ja dem SchluB zu — 
immer noch besser. Aus dem 32. Takt, in dem fur jeden 
Musiker das 16tel Motiv genau so gut, wenn auch in 
drangender Umbildung, vorhanden ist wie in jedem der 
bisherigen Takte, holt Werker nichts (!), weil das 
Motiv nicht stufenweise aufwarts sich bewegt. Dieser 
Takt z;ih!t erst bei der Umkehrung des Motivs, als: 



was ebeafalls keines Kommentars bedarf. 

Den Rest von 3 Motiven findet Werker nun aber in 
der von Bach vulkanisch herausgeschleuderten 32stel- 
Figur, dem eigentlichen seelischen Resultat des auBer- 
ordentlichen Drangens zum Schlusse, jener Figur, die 
auch fur die Bildung des Fugenthemas maBgebend ge- 
wesen ist, was nun selbstverstandlich Dinge sind, die 
fur diesen vollig seelenlosen Bach-Mathematiker auch 
nicht die geringste Rolle spielen. Man sehe nun, wie 
das SchluBkunststiick fertiggebracht wird, die noch 
fehlenden drei Dreier-Motive ausfindig zu machen : 




indem Bach das Motiv in regelmaBiger Praludiumsart 
abwandelt; 56mal ist es bis dahin vorgekommen, so dafi 
also noch 14 Male fehlen. Wer sucht, der findet.' Im 
29. Takt drangt Bach dem Schlusse zu und gibt das 
viertonige, nach Werker dreitonige, Praludiumsmotiv 
auch der Mittelstimme. Diese Verstarkung, d. h. das 
gleichzeitige Erklingen des gleichen Motivs in Dezimeu 
usw., dem also gar keine selbstandige Bedeutung zu- 



Und nun wird auch der Leser dieses kindische Zahl- 
spiel, das zu allem hin die Willkiir selbst ist, satt 
haben, wenn er auch wissen muB, daB das Vorgebrachte 
eine Kleinigkeit gegeniiber dem ist, was sonst noch 
ausgerechnet wird. Eine groBe Rolle spielt dabei das 
Abziihlen der Tone des Themas — unser Fugenthema be- 
steht aus 13 Tonen — , mit welcher Zahl dann ein Hokus- 
pokus getrieben wird, der belustigen koniite, wenn er 
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nicht odestes und gei'stlosestes Equilibrieren ware. Ent- 
scheidend fur einen Musiker ist auch hier wieder die 
vollige Willkiir, die sich im besonderen auf Werkers 
Unmusikalitat und seine dilettantische musikalische 
Schulung griindet. Werker scheint keine Ahnung davon 
zu haben, daB sich die genaue Ausdehuung eines 
Fugenthemas in sehr vielen Fallen wegen Ineinander- 
gehens von Thema und Kontrapunkt einfach nicht be- 
stimmen laBt, mithin jedes Abziihlen der Tone vollig 
illusorisch wird. Werker weiB aber nicht einmal, daB 
Thema und Kontrapunkt niemals dasselbe sind, und so 
faBt er, je nachdem es ihm paBt, beidc als Gau- 
zes, als Thema, auf. Ist es jemals irgendeinem Musiker 
in den Sinn gekommen, das Thema der C-Dur-Fuge bis 
zur Modulation nach G-Dur auszudehuen, namlich: 



zu tun hat oder nicht, ist gleichgiiltig, vvenn man nur als 
Anklager auftreten kann. Mit einem schluBtonigen 
Thema hatten sich in diesem Fall keine mathematischen 
Orgien treiben lassen, folglich muBte dem 15- oder 17- 
tonigen Thema die SchluBnote abgehauen werden. Und 
derartiges staunen heutige Musiker als Offenbarung an, 
glauben wie Werker, ein Bach habc mit abgezahlten 
Tonen operiert, der „Formulierung des Fugenthemas 
sei — man hore und staune noch mehr — eine Glei- 
chung vorangegangen. Diese — wir wollen Herrn Wer- 
ker selbst noch einmal das Wort geben -- - bestimmte 
fast immer - vermutlich dann nicht, vvenn Bach keine 
Zeit zu wochenlangen mathematischen Vorbereitungen 
hatte — die Tonzahl und auch Rhythmik des Themas, 
Modulation und die Gliederung des Fugenbauplanes, 




Das Thema hort beim ersten oder zweiten Tone e des 
2. Taktes auf, hier setzt der Comes ein, und nicht ein 
einziges Mai wahrend der ganzen Fuge trifft man auch 
den gleichen, von Werker als Thema angesehenen 
Kontrapunkt. Grund fur diesen. greulichen Dilettantis- 
mus: Werkers Thema vveist 24 Tone auf, und mit 
dieser bequemcn Symmetriezahl laBt sich nattirlich das 
Tollste errechnen. Verfahrt hier Werker nach dem 
Grundsatz, daB Geben seliger ist als Nehmen, so ver- 
steht er sich aber, vvenn seine Zahlenmystik es ver- 
langt, auch aufs Nehmen. Er stiehlt dem Thema glatt- 
weg den SchluBton und laBt es in der Luft baumeln. 
Der Leser halte sich genau vor Augen, was das heiBt, 
was selbst fur den Unmusikalischsten moglich ist. Er 
singe sich namlich irgendein Lied vor, genau vor dem 
letzten Ton — der also in vielen Fallen der Leitton 
sein kann — breche er ab; diese schluBtonlose 'Melodie 
ist dann die Melodie. In dieser Art verfahrt Werker mit 
dem Thema der F-Dur-Fuge, das auf Grund seiner 
Berechnungen nur 14 Tone haben kann, folglich un- 
mittelbar vor dem SchluB abbrechen muB : 
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Hier fangt nun tatsachlich die Sachc an, so ctwas wie 
pathologisch zu werden und nicht den Musiker mehr, 
sondern den Arzt zu interessieren, besonders wenn man 
noch die daran gekniipften Bemerkungen liest. Es heiBt 
da: „DaB Bach durch die 14tonigkeit dieses F-Dur- 
Fugenthemas sich als Ignorant in Sachen der modernen 
Phrasierungstechnik erweist, muB den grundlichen Vater 
dieser Disziplin gewiB betriiben." Hat die Tatsache_. 
daB jedes Thema einen SchluB hat, mit Phrasierung 
irgend etwas zu tun? Welch maBlose Dreistigkeit 
spricht daraus, Riemann und die Phrasierungslehre in 
einem solchen Fall anzurempeln? Dabei liegt die Sache 
bei Herrn Werker so, daB er in Fallen, wo es ihm 
paBt, in der Zergliederung — vergl. unser D-Dur- 
Thema — weiter geht als jemals Riemann, dessen 
Grundsatze dabei sehr klar kenntlich sind. Auch den 
Psychologen kann derartiges interessieren: Er wird 
sagen, daB Herr Werker zu den Leuten gehort, die, 
urn die Ungeheuerlichkeit ihrer Behauptung als ganz 
harmlos erscheinen zu lassen, ihrerseits zu einer drei- 
sten Anklage schreiten; ob diese mit der Sache etwas 



sowie immer die Taktlange der Fuge, sei es durch die 
Taktzahl, die Fiille der Formbeziehungen oder die 
Anzahl der Themeneinsatze". Diese Worte (S. 267) sind 
fett gedruckt und enthaltcn so ziemlich die Quintessenz 
der Werkerschen Ausfiihrungen. Ahnen die „Begeister- 
ten" nicht wenigstens in einer etwas erleuchteten 
Stunde, daB Bach ein grculichster Stumper gewesen 
sein muBte, wenn er zu derartigen Mitteln hatte greifen 
miissen? 

Es konnte hier nur darauf ankommen, fur die ganz- 
liche Willkiir der „Methode", die Unmusikalitat und das 
dilettantische Musikertum des Verfassers einige un- 
mittelbare Nachweise zu bringen. Auch das ware nicht 
geschehen, wenn diese „Studien" nicht auch von Mu- 
sikern begriiBt word en vvaren. So ist's aber heute fast 
allenthalben: Das allermeiste ,,Neue" unsrer Zeit ist 
nicht urn seinetwillen wichtig, sondern weil es von vielen 
trotz seiner Durchsichtigkeit ernst genommen und zu 
einer hochwichtigen Sache gestempelt wird. In einer 
Zeit mit gesunden, sicheren Instinkten ware dem Ver- 
such, an Stelle natiirlicher Schopferkraft mathematische 
Berechnung zu setzen, mit einem schallenden Gelachter 
vor allem von seiten der Kiinstler begegnet worden, 
heute aber greifen sich manche von ihnen zuniichst an 
den Kopf, fragen sich, ob's nicht eigentlich doch mog- 
lich sei, und plotzlich finden sie: Ja ja, das musse es 
sein, und begeistert stiirzen sie sich nun auf das nahere 
Studium. Und woratif beruht dies? Weil ihnen eine 
innere Stimme zufliistert, daB ihre eigenen komposi- 
torischen Arbeiten, genau besehen, auch nicht einen 
soliden SchuB Pulver wert sind. Und wie, sagen sie 
sich nun, sollte der Grund nicht darin liegen, dafi sie 
vor dem Komponieren keine mathematischen Berech- 
nungen angestellt hatten? Das Werkersche Buch zeige 
nun, wie das geschehen konne, somit sei der Weg, 
ein Sebastian Bach werden zu konnen, gefunden. Also 
rechnet, berechnet, stellt Zahlentheorien auf, zahlt die 
Tone wie Kinder, die das Zahlen lernen, ab, dann wird's 
eine neue Bliitezeit der Musik absetzen. Eigentlich 
hatte man auch nichts als eine Satire auf das Buch 
schreiben sollen, eine solche setzt aber die Bekahnt- 
schaft weiterer Kreise mit der Materie voraus. Aber 
selbst zu einer Groteske giibe das Buch AnlaB : denn 
wenn etwas vollkommen Unmogliches mit der exak- 
testen Wissenschaft, der Mathematik, zu beweisen ver- 
. sucht wird, ist die Groteske fertig. 
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Die Bedeutung der programmatischen Vortragsmusik 

im J^lavierunterricht 

Eine kleine musikpddagogische Studie von Musiklehrerin J^athe Neumann / Lauban 



A lie kleinen und groBen rein instrumentalen Werke 
der Tonkunst jeder Stilart werden musikwissenschaft- 
lich entweder der absoluten oder der programmatischen 
Musik zugeteilt. Zur Erklarung dieser beiden Musik- 
gattungen gebe ich nachfolgend das Hauptsachlichste an, 
was Hugo Riemann hierzu sagt: 

..Absolute Musik ist , Musik an sich', ohne Beziehung 
zu andern Kiinsten oder zu irgendwelchen auBer ihr 
liegenden Vorstellungsobjekten im Gegensatz zur ,malen- 
den' oder .darstellenden' oder Programmusik, d. h. zu 
der Musik, die etwas Bestimmtes ausdriicken soil . . . 
.Die Musik selbst ist direkter Ausdruck der Empfindung 
und setzt sich ohne Vermittlung des Verstandes beim 
Spieler und Horer wieder in Empfindung um.' — .Pro- 
grammusik soil als Darstellung eines naher bezeichneten 
seelischen oder auBeren Vorgangs verstanden werden." 

Nun handelt es sich darum, welche Kompositions- 
gattung soil der Musiklehrer zur Forderung eines guten 
Vortrages im Unterrichte verwenden, d. h., ist die ab- 
solute oder die programmatische Musik besser geeignet, 
den Schiiler in das Wesen der Musik einzufiihren? — 
Ich hore einen Leser sagen: Natiirlich erschlieBt die 
absolute Musik dem Kunstjiinger das ureigenste Wesen 
der Musik am besten, weil sie reinste Musik und als 
solche direkter Ausdruck der Empfindung ist und sich 
ohne Vermittlung des Verstandes beim Spieler und 
Horer wieder in Empfindung umsetzt, wahrend die 
Programmusik nicht frei ist von Beziehungen zu andern 
Kiinsten und den Verstand des Spielers und Horers mehr 
bescMftigt als das Gemiit. — Das ist richtig, lieber 
Leser. Aber nur der mit Musik begabte Schiiler ist 
darauf eingestellt, absolute Musik, z. B. Sonaten, nach- 
zuempfinden; der weniger musikalisch als phantasievoll 
Veranlagte muB erst durch das Studium der Programm- 
musik fiir die absolute Musik aufnahmefahig gemacht 
werden. Nur darf man nicht einseitig vorgehen und 
etwa den Phantasiemenschen ausschliefilich die leichter 
verstandliche Programmusik spielen lassen und den 
„Musikalischen" wiederum nur absolute Musik. Erst 
beide Arten im bunten Wechsel lassen das rechte Er- 
fassen der Musik im Schiiler aufbluhen : Variatio delectat. 

Unsere deutschen Tonmeister haben viele solcher 
gehaltvollen programmatischen Stiicke geschrieben. Ich 
erinnere an Schumanns „Kinderszenen", fiir Klavier, an 
denen „gro6e" und „kleine" Leute ihre Freude haben 
konnen, ferner Kullaks „Kinaerleben" und Jensens „Wan- 
derbilder", fiir Klavier, letztere eine ganze Folge bild- 
hafter Reiseeindriicke. — Unter unseren heutigen pro- 
grammusikschreibenden Klavierkomponisten nimmt Wal- 
ter Niemann eine hervorragende Stelle ein. Seine eigen- 
artigen, stimmungsvollen, Land und Leute schildernden 
„Deutsche Landler und Reigen", die nordisch herb emp- 
fundenen, der Griegschen Muse wahlverwandten „Wald- 
marchen" und die poetischen „Schwarzwald-Idyllen" 
zeugen von echtem Deutschtum. Aus den „Deutschen 
Landlern und Reigen" sind wohl die wertvollsten: das 
lyrisch weichempfundene „Alt-Wien" und der kraftig 
dreinschlagende „Westfalische Dorpertanz". — Alle diese 



Kompositionen Niemanns haben bei moderner Harmoni- 
sierung Anklange an vorbildliche Werke der iilteren 
romantischen Schule, vereinen also Alteres und Neues 
in sich und werden gerade deshalb die Zeit iiberdauern. 
Beachtenswert sind auch zwei Hefte „Jugendlust", fiir 
Anfiinger, von Emil Sochting, und „Funf instructive 
Stiicke zum Studium des Vortrags", fiir Fortgeschritte- 
nere, von Curt Beilschmidt. 

Im vorangegangenen habe ich einige kleine Finger- 
zeige fiir Notenwahl guter, programmatischer Unter- 
richtsmusik gegeben. Nun komme ich auf den Kern- 
gedanken meines Aufsatzes zuriick: „Der mehr mit 
Phantasie als musikalisch begabte Schiiler muB erst 
durch das Studium der Programmusik fiir die absolute 
Musik aufnahmefahig gemacht werden." — Das schonste 
Uberschriftenstiicklein hat keinen Zweck, wenn der 
Lehrer es nicht versteht, dem Schiiler Verstandnis dafiir 
einzufloBen. Es geniigt nicht, daB das Stiick in kiihler, 
langweiliger Art besprochen, zerklugelt und einmalig 
vorgespielt vvird. Wie nimmt man z. B. das Kullaksche: 
..GroBmutter erziihlt eine schauerliche Geschichte" 
durch? Zunachst spielt der Lehrer das Stiick einmalig 
ohne jede Erklarung vor, damit der Schiiler einen Ge- 
samteindruck davon erhalt. Dann erst wird er durch 
gestellte Fragen zum Nachdenken angeregt, inwiefern 
die Uberschrift des Stiickes mit dem Stiick selbst in 
Rhythmus, Melodie und Harmonie im Einklang steht. 
Nach dieser Einfiihrung spricht nun ausschliefilich der 
Lehrer zu dem Schiiler. Er entwirft ihm ein anschau- 
liches Bild von der guten GroBmutter im Silberhaar mit 
der Brille auf der Nase, dem Strickstrumpf in den Han- 
den mit den klappernden Nadeln. Um sie herum sitzen, 
stehen, hocken zu FiiBen kleine Buben und Madels, ihre 
Enkelkinder. Der Hintergrund ist entweder die dam- 
merige Wohnstube im Winter oder der schattige, som- 
merliche Gartenplatz. Die Kleinen besttirmen die GroB- 
mutter: ..Erzahl' uns eine Geschichte!" Sie liifit sich 
auch nicht lange bitten und erzahlt mit tiefer Stimme 
und wichtiger Miene eine schaurig-schone, alte, deutsche 
Mar', die die Kleinen immer wieder gem horen. Die 
Art und Weise ihres Erzahlens geht ganz aus der Musik 
hervor. Zuweilen wiederholt sie einen Satz und halt ein 
wenig inne, um ihren Wprten Nachdruck zu verleihen, 
bis schliefilich die Stickerei zu Boden gleitet — eine 
langere Spielpause tritt ein — : GroBmutter ist einge- 
schlafen. • Die" SchluBtakte geben nochmals kurz das 
drollig-schaurige Hauptmotiv in Moll wieder, wahrend 
marr die Vorstellung hat, daB die lebhafteren Kinder 
lachend fortstiirmen, die ruhigeren sich behutsam davon- 
schleichen, um GroBmutter nicht zu wecken, und daB 
vielleicht noch eines im Banne des Miirchens auf seinem 
Platze verbleibt. 

So ungefahr macht der Lehrer dem Schiiler das Stiick 
zu eigen. Alles, was an Rede- und Darstellungskunst in 
ihm steckt, bietet er dazu auf. Er selbst mufi ganz 
Musik sein. Seine Personlichkeit muB ein Fluidum aus- 
strahlen, das sich ohne weiteres auf den Schiiler iiber- 
tragt. Zur noch besseren Veranschaulichung des Stiickes 
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empfiehlt cs sich, irgendein Bild des Malers Ludwig 
Richter zu zeigen, das die GroBmutter inmitten ihrer 
Enkel wiedergibt. Das vergleichsweise Heranziehen 
einer anderen Kunst erleichtert wesentlich die Belehrung 
des Schiilers. Ebenfalls kann der Vortrag einesGedichtes 
fiir das Vortragsstudium eines Tonstiickes mit gleichem 
Gedankeninhalt sehr fordernd sein. Nach alien Erlaute- 
rungen wird dem Schiller nochmals das behandelte 
Stiick wortlos vorgespielt mit gutem HerausmeiBeln 
der Pointen. 

Auf diese Weise wird es am besten erreicht, daB auch 
der mehr mit allgemein menschlicher Phantasie als mit 
spezifischem Musikgefdhl veranlagte Schiller durch das 
Studium der programmatischen Musik auch „Musifc an 
sich", d. h. , .absolute Musik", ,,verdauen" lernt. Beim 



Spielen oder Horen absoluter Musik wickelt sich der 
seelische Vorgang in umgekehrter Folge ab als beim An- 
horen programmatischer Musik. Hierbei erweckt keine 
Uberschrift von vornherein bestimmte Vorstellungen. Dei 
elementare Eindruck der Tone selbst ruft bei jedem 
Horer andere Vorstellungen hervor und lost bei jedem 
andere Empfindungen aus, je nachdem, wie er darauf 
eingestellt ist. Schlechthin erzeugt frohe Musik: Freude 
und traurige: Wehmut, vorausgesetzt, dafi sie in echter, 
ungekiinstelter Stimmung geschrieben worden ist und 
auch so vorgetragen wird. Musik soil von Herzen 
kommen und wieder zu Herzen gehen. So soil denn 
der Klavierunterricht letzten Endes durch die sittliche 
Macht der Musik die Oemiits- una Charakterbildung 
unseres deutschen Volkes fordern. 



Musik-xflesthetisches und -Pddagogisches 

Von JV eu-Tdnern, J\ eu-Spielern und J\ eu-Singern 

Von Professor Jl lexis H oil a en der 



Die Musik der sogenannten ,, Neutoner" hat mit dem, 
was wir anderen Musik zu nennen gewohnt sind, 
nichts weiter gemein als Notensysteme, Notenkopfe, 
Schliissel, Taktstriche, und auch dies, mit zeitgemaBer 
Vorsicht ausgedriickt, nur vorlaufig und „freibleibend", 
denn wer weiB, was fiir Oberraschungen tins auch in 
dieser Beziehung noch bevorstehen. Diese Musik hat 
nicht nur mit der uns gewohnten, sie hat auch mit dem 
Begriff Kunst iiberhaupt nichts gemein, da von einem 
Konnen in ihr auch nicht entfernt etwas zu spiiren ist; 
sie steht auf einer tieferen Stufe als die primitivsten 
Kunstbetiitigungen von Hohlenbewohnern. Die Schnitze- 
reien menschenfressender Siidseeinsulaner, von denen 
ich jiingst in der Zeitung Photographien sah, stehen in 
ihrem Kunstgefiihl und ihrer Kunstwirkung hoher und 
edler da als beispielsweise die musikalischen Linien 
eines Arnold Schonberg in seinen Klavierstiicken op. 1Q. 
Es ist interessant zu sehen, wie diese Neutoner die 
ganze Entwicklung der Musik von ihren ersten anima- 
lisch-sinnlichen AuBerungen bis zu ihrem durch unsere 
alten und neueren Meister bewirkten Aufstieg zu idealer 
Hohe preisgeben, sich mit vollem BewuBtsein in den 
Urschleim, in das Chaos der Klange zuriicksinken las- 
sen, an die Stelle einer Logik der Empfindung — denn 
auch eine solche nicht durch Regeln festgesetzte, aber 
durch die Werke unserer Meister klar geoffenbarte 
gibt es — die Willkiir des Augenblicks setzen und das 
Lallen des Babys, das Stammeln des Idioten, der sinn- 
voll artikulierten Sprache des Gebildeten vorziehen und 
fiir dies Beginnen Anhanger, sogar begefsterte, finden! 
DaB, wie ich aus meiner Unterrichtserfahrung weiB, die 
Jugend die meisten stellt, kann nicht iiberraschen; in 
ihrem Empfinden, Geschmack und Urteil unklar und 
ungefestigt, fiir alles Neue von vornherein grundsatz- 
lich eingenommen und auch in der Kunst jedes MaB, 
jede Vorschrift als einen unberechtigten unwiirdigen 
Zwang empfindend, kann sie sich nebenbei des nicht zu 
verachtenden Vorteils erfreuen, daB man, um ein Neu- 
toner zu werden, nur wenig zu lernen braucht. Schwerer 
ist's zu verstehen, daB auch ernsthafter zu nehmende 
Leute, auch solche vom Fache, ja auch solche vom 
kritischen Beruf, die eine kunsthistorische Bildung 



haben, sich mit Erzeugnisscn dieser Art ganz wie mit 
wirklichen Kunstwerken nicht nur beschaftigen, sondern 
in zunehmendem MaBe sogar sympathisieren konnen. 
Aber iiber die ganze Bewegung soil man sich nicht ent- 
riisten, weder iiber ihre Fiihrer, noch iiber ihre Gefolg- 
schaft; sie schaffen und sie applaudieren ja nicht aus 
Bosheit, sondern unter den gleichen Zeiteinfliissen wie 
die ihnen ahnlichen Neudichter, Neumaler und Neu- 
bildhauer und ihre Anhanger (Neuarchitekten in sol- 
chem Sinne kann es nicht geben, da ohne einen ver- 
niinftigen Bauplan und ein solides Fundament jedes 
Bauen unmoglich ware). Jede Entriistung wiirde nicht 
nur ungerecht, sondern auch durchaus zwecklos sein; 
denn es ist gliicklicherweise nicht zu befiirchten, daB 
die Kunst, die Allmutter Poesie und ihre Tochter Frau 
Musika durch die Bestrebungen und Gebarungen eines 
ihr so vollig fremden Etwas auf die Dauer geschiidigt 
werden konnte. Neue Bewegungen in der Musik sind 
wie alles Neue immer mit feindlichen Gefiihlen oder 
wenigstens mit MiBtrauen aufgenommen worden; ein 
C. M. v. Weber hat einen Beethoven wegen eines zehn- 
mal wiederholten BaBmotivs im ersten Satz der Sieben- 
ten als „reif fiirs Irrenhaus" erklart, Anderungen in 
den Anschauungen iiber das Schone und Nicht-Schone 
haben zu jeder Zeit und in der Asthetik aller Kiinste 
stattgefunden. Ich erinnere mich einer vor langeren 
Jahren mitgemachten Gesellschaft von bedeutenden 
Malern und Bildhauern, Mitgliedern der Akademie, und 
einer Diskussion iiber die damals hervortretende reali- 
stische Malerei, in der einer ihrer Hauptvertreter, ein 
vorziiglicher und bewunderter Konner, mit veriichtlichem 
Blick auf die Raphaels an den Wiinden — natiirlich zum 
Entsetzen der Runde — ausrief: ,,Was kann uns der 
Onkel noch sagen!" Ich entsinne mich auch ahn- 
licher AuBerungen iiber unsere Dickterheroen aus dem 
Munde angesehener moderner Schriftsteller; aber das 
sind alles nur voriibergehende Intermezzi, die dem 
Werte wirklicher Kunstwerke niemals etwas nehmen 
werden. Und an diesem beruhigenden Glauben wollen 
wir auch gegeniiber dem Schaffen der Neutoner so 
lange festhalten, bis diese Zeitschrift einmal ,,innerer 
Betrachtung gewidmet" einen Aufsatz widmen wird, in 
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dem sie die Frage, ob die Forderung eines In- 
halts, e i n e r kiinstlerischen Form und die 
A c h t u n g v o r dem W o h 1 k 1 a n g eines Musik- 
stiicks ein Zeichen der Dekadenz s e i *), mit 
einem la u ten deutlichen Ja beantworten 
vvird. Der Bericht, den der zu meiner freudigen Ge- 
nugtuung ganz mit mir iibereinstimmende Leiter der 
Zeitschrift Dr. Alfred HeuB in der ersten Nummer des 
neuen Jahres iiber das Leipziger Schonberg-Konzert 
geschrieben hat, beweist, daB auch das Publikum, 
wenigstens dort, begonnen hat, sich vor einer ihm auf- 
gedrungenen Unnatur abzuwenden und sich auf seine 
Zugehorigkeit zur Gattung homo sapiens zu besinnen, 
ein Ergebnis, das bei der unleugbar gestiegenen all- 
gemeinen musikalischen Bildung gegeniiber einer eigent- 
lich nur pathologisch zu nehmenden Bewegung mit 
Sicherheit zu erwarten war, die nicht, wie es friihere 
getan haben, die Kunst durch neue Ausdrucksmittel zu 
bereichern strebt, sondern sie geradezu verneint. 
* * 

Gegeniiber dem jammerlichen Tiefstand dieser Art 
von Produktion von seiten der Neutoner kann der hohe 
Stand der Neu-Spieler nicht genug anerkannt wer- 
den. Die Instrumental- und besonders die Klaviertechnik 
hat es zu einer so erstaunlichen, friiher gar nicht zu 
ahnenden Hohe gebracht, daB man von ihr sagen kann 
(und das will bei der Kompliziertheit neuer und neuester 
Musik und ihrer volligen Unbekiimmertheit um die 
Begriffe „leicht" und ,,schwer", ja sogar _,,moglich" 
fiir die Ausfiihrung wirklich etwas sagen) : es gibt fur 
sie keine Schwierigkeiten mehr. Tief traurig sagte mir 
Anton Rubinstein am Morgen nach seinem letzten 
Konzert in der Berliner Philharmonie — er hatte soeben 
eine ihn um ein fiir sie zu gebendes Konzert bittende 
Abordnung der Berliner Presse ganz gegen seine sonst 
so hilfsbereite Art sehr ungnadig abgewiesen — , daB 
er nur durch die Not gezwungen sei, als Konzertspieler 

*) Vergleiche Nr. 22 der Z. f. M„ S. 505. 



das Podium zu betreten, und lehnte meine Bemerkungen 
iiber die doch ganz einzigartige kiinstlerische Bedeut- 
samkeit seines Spiels mit den resignierten Worten ab: 
„A c h was! Sie s p i e 1 e n j a a 1 1 e gut." Und er hatte 
wirklich recht, jedenfalls in bezug auf die Technik ohne 
Einschrankung. Aber auch die kiinstlerische und stil- 
volle Wiedergabe steht im allgemeinen auf einer friiher 
nicht gekannten Hohe, die Programme zeugen von 
einem Ernst und Geschmack, der allzulange vermiBt 
werden muBte. Die Technik der Saiteninstrumente, 
deren Bau keine Veranderungen wie die des Klaviers 
erfahren konnte, hat sich auf ihrer jahrhundertealten 
Hohe erhalten, hat sich aber so ungemein verbreitet, 
daB man auch von ihren Vertretern, auf die auch alles 
iiber den Geist der Produktion en Gesagte zutrifft, wie 
von den Klavierspielern sagen kann: sie spielen alle gut. 

Uber die Neu-Singer ausfiihrlich zu sprechen, will 
ich mir fiir ein anderes Mai vorbehalten und hier nur 
bemerken, daB, wahrend die Chorvereine, sowohl die 
gemischten wie die Mannerchore, bei uns iiberall, auch 
in klcineren Stadten, jetzt Bewundernswertes, die hoch- 
sten kiinstlerischen Anspriiche Erfiillendes leisten, der 
Sologesang trotz aller der unzahligen miteinander strei- 
tenden Methodeii und trotz der von ihnen zu Hilfe 
gerufenen Wissenschaft gegen friiher gesunken ist, 
nachdem seine Erzichung und Ausbildung sich daran 
gewohnt hat, in dem Streben nach raffiniertem Aus- 
druck die Schonheit des Klanges als etwas Nebensach- 
liches zu betrachten, eine Wahrnehmung, die in jedem 
Liederkonzert zu machen ist, besonders aber in Chor- 
auffiihrungen bei den meisten mannlichen und weib- 
lichen Solisten im Gegensatz zu der Stimmkultur der 
doch vorwiegend aus Dilettanten bestehenden Chore 
befremdend auffallen muB. Hoffen wir (es bleibt uns 
in dieser unseligen Zeit ja uberhaupt nichts vveiter als 
Hoffen!), daB es damit besser wird und daB das Kunst- 
ideal, die Verbindung des Wahren mit dem Schonen 
auch auf diesem Gebiete sich einmal verwirkliche. 



! INNERER BETRACHTUNG GEWIDMET 



Zu der Betrachtung im 2. Heft S. 35: Einiges 
iiber Hugo Wolfs geistige Potenz" hat uns 
Johannes Lange in Altenburg i. S. nachstehende 
Ausfiihrungen geschickt, die wir ungekiirzt und 
als diesmalige Betrachtung veroffentlichen, um erst 
spater zu ihnen Stellung zu nehmen. Denn der 
Leser moge iiber diese wichtigen Fragen zunachst 
an Hand dieser Ausfiihrungen nachdenken, da sie 
durchaus geeignet sind, ihn •. mit der Frage in 
nahere Beriihrung zu bringen. Es kann uns nichts 
lieber sein, als wenn gerade auch in derart kiinst- 
lerischen Fragen ein ernsthafter, uns alle fordern- 
der Meinungsaustausch stattfindet. 

„In dem Aufsatz iiber Hugo Wolf stellt Dr. 
HeuB einige Fragen, die samtlich darauf hinaus- 
laufen, ob es einem Liedkomponisten moglich ist, 
nicht nur Empfindungen, sondern auch spezielle 
Vorstellungen und Vorstellungskomplexe auszu- 
driicken. Zweifellos gibt es im Bereiche derStimm- 



fiihrung, Harmonik, Rhythmik, Vortragsbezeich- 
nung usw. geniigend Gestaltungsmoglichkeiten, um 
Parallelen zu irgendwelchen Begriffen aufzufinden. 
Aber eine andere Frage ist es, ob diese Parallelen 
ohne Zwang und Nachhilfe von seiten des Textes 
her in dem gewollten Sinne deutbar und klar ver- 
standlich sind, und vveiter, ob die Anwendung 
dieser Mittel kiinstlerisch ist, der Goetheschen Auf- 
forderung ,Bilde, Kiinstler, rede nicht!' entspricht. 
Ich muB beide Fragen verneinen. 

Zunachst sind die Mittel, der Musik einen 
zwingend zu verstehenden poetischen Gedanken- 
inhalt zu geben, einigermafien beschrankt. Am 
giinstigsten liegt der Fall bei dem Gefiihlsausdruck: 
Die anzuwendenden Mittel entspringen der Tat- 
sache, daB in der Musik das Volkslied die Rolle 
des Naturschonen spielt, und sind daher der be- 
absichtigten Wirkung sicher. Begriffe, auBerliche 
Vorgiinge, Vorstellungen dagegen mit gleicher 
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Oberzeugungsfahigkeit wiederzugeben, ist die Musik 
nur in geringem Malk imstande. Man kann hier 
die Ausdrucksmittel in zwei Gruppen teilen. Die 
erste, leicht und stets verstandliche Gruppe, die 
jedoch gerade fur Dr. HeuB' Absicht nicht in 
Frage kommt, benutzt Beobachtungen wie die, daB 
die Trompete an Krieg, das Horn an Wald und 
Jagd erinnert, sowie Nachahmungen lautlicher Vor- 
gange der Natur: Sturmesbrausen, Nachtigallen- 
schlag, Donner usw. Die sonst noch angewandten, 
zu Anfang dieses Aufsatzes erwahnten Mittel, die 
iibrigens Dr. HeuB allein im Auge hat, sind nur 
symbolische, allegorische Bildungen, denen ein In- 
halt erst angedacht — nicht angedichtet — wird. 
Schon die Verwendung des musikalischen 
Hohen- und Tiefenbegriffs als Parallele zum raum- 
lichen stoBt oft auf Schwierigkeiten. So beruht 
z. B. der Ausdruck des in der Hohe erscheinenden 
Grals im Lohengrin-Vorspiel durchaus nicht darauf, 
daB die hohe Tonlage des Motivs auf etwas aus 
hochsten Himmelshohen Erscheinendes schlieBen 
lieBe, sondern einzig darauf, daB eine Melodie, 
deren Tonlage auBerhalb des menschlichen Stimm- 
umfangs liegt, als notwendig nicht auf einen 
Menschen bezilglich und daher als AuBerung eines 
nichtmenschlichen Wesens oder als Symbol eines 
Gegenstands aufgefaBt wird*). Man vergleiche 
damit auch das Wurmmotiv aus Rheingold und 
Siegfried. Eine aus der Tiefe zur Hohe aufstei- 
gende Tonfolge hat zunachst nur die Bedeutung 
von etwas Hellerwerdendem und erst infolge einer 
allerdings naheliegenden Gedankenverbindung die 
Bedeutung der vertikalen Erhebung. Auf analoge 
Gestaltungen mit anderen Mitteln brauche ich wohl 
nicht einzugehen. 

Ein weiteres Moment ist bei derartigen ,Ver- 
tonungen' zu beriicksichtigen. Betrachten wir etwa 
den Eindruck, den wir vom Walkiirenritt erhalten, 
so finden wir fast nur kalte Bewunderung, wenig 
dagegen von der beabsichtigten aufgeregten und 
aufregenden Stimmung. Liszts sinfonischeDichtung 
,Mazeppa' erhalt seinen musikalischen Wert durch- 
aus nicht durch die virtuose Schilderung des 
Rittes, sondern vielmehr durch die mit erschut- 
ternder Wahrheit und Tiefe gestalteten Emp- 
findungen des Reiters, fur die der Ritt nur 
Voraussetzung ist. — Auf der Tatsache der 
Gefiihlsausschaltung beruht es auch, daB diese 
symbolisierenden Mittel in der Opera buffa mit 
bester Wirkung als musikalische Scherze verwen- 
det werden. 

Ziehen wir nun das Lied in den Kreis unserer 
Betrachtung, so wird die Anwendung derartiger 
Ausdrucksmoglichkeiten und -versuche wohl nahezu 
unterbunden. Zunachst bietet ja das Lied nur 
Empfindungsausdruck und beschrankt sich daher 
schon aus Griinden der Stileinheit auf diesen. Man 
*) Je nachdem, ob die Melodie kantabil ist oder nicht. 



konnte allerdings die Dreiteilung der Musik in 
Spielmusik, Ausdrucksmusik und Programmusik 
(sofern man unter letzterer die Wiedergabe von 
Gegenstanden, Vorgangen und Vorstellungen durch 
die Musik versteht) auch auf das Lied iibertragen, 
indem man z. B. das lyrische Lied der Ausdrucks- 
musik, das Tanzlied und die meiste Operetten- 
literatur der Spielmusik zur Seite stellt und nach 
einer der Programmusik entsprechenden Liedform 
sucht. Aber es treten dabei stets asthetische 
Schwierigkeiten auf, selbst wenn man absieht von 
Wagners Ansicht, daB mutatis mutandis ein Ge- 
dicht, das eine Vertonung nicht erfordert, auch 
nicht vertont werden darf. — Unmoglich kann 
die Vokalstimme eine derartige symbolische Gestalt 
annehmen, denn sie gibt ja den intelligiblen, 
nicht den empirischen Gedankeninhalt des Ge- 
dichtes wieder. Es bleibt also nur das Begleit- 
motiv iibrig, durch dessen rhythmische und tonische 
Abwandlung man seine Absicht erreichen kann. 
Zum Ausdruck z. B. der Worte „Aufrichtig Herze, 
doch schweigen konnen", konnte man in der 
Melodie naiv-kindlich-treuherzige, im Rhythmus 
jedoch auftaktlose Bildungen verwenden. Aber es 
ware unmusikalisch, ein charakteristisches Motiv 
an einer der zufalligen Wahl des Dichters anheim- 
gegebenen Stelle zu bringen, ohne es je zu wieder- 
holen, und dafiir bei den folgenden Textworten 
eine ebenso charakteristische Phrase zu bringen. 
Zudem hat auch die Klavierbegleitung ihre unge- 
scbriebenen Gesetze, gegen die auBerordentlich viel 
gesiindigt wird. 

Schliefilich hangt die Beantwortung der Frage 
davon ab, ob man das Lied als musikalisches oder 
poetisches Kunstwerk betrachtet, ob man in der 
Musik die Schonheiten auf musikalischem oder 
poetischem Gebiete sucht. 

Wenn ich nun noch zum SchluB meine mirsik- 
asthetische Grundanschauung darlege, so geschieht 
dies, um MiBverstandnisse moglichst zu venneiden 
und zugleich eine weitere Frage Dr. HeuB' zu 
beantworten. Auf die kiirzeste Formel gebracht, 
fordere ich, daB sowohl Ausdrucksmusik als auch 
Programmusik keine Bildung hervorrufen darf, die 
nicht auch aus rein musikalischen Prinzipien, also 
in der , Spielmusik' moglich und verstandlich ware. 
Nur das Maximum der Schonheit unterliegt andern 
Bedingungen. Als Beispiel fiihre ich Goethes ,Wer 
nie sein Brot mit Tranen aB' an. Wenn ein Kom- 
ponist am Schlusse der siebenten Zeile ,Dann iiber- 
lafit ihr ihn der Pein!' eine Dissonanz bringt, die 
nur dem Worte ,Pein' zuliebe, also aus poetischen 
Griinden, steht, so muB ich seine Komposition als 
geistlos und unmusikalisch bezeichnen; einen geisti- 
gen GenuB habe ich nur dann, wenn die bezeich- 
nete Dissonanz zwingend aus der musikalischen 
Struktur und notwendigen Entwicklung des Themas 
hervorgeht. Johannes Lange, Altenburg 
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Der nach SchluB der Fruhjahrs-Mustermesse mit ele- 
mentarer Oevvalt wieder einsetzenden Brandungswelle 
von Konzerten wird ein einziger, ohne alle Hilfstruppen 
dastehender musikalischer Chronist ohnmachtig gegen- 
iiberstehen. Freilich, den rechten modernen Musik- 
reporter nach Berliner Muster wiirde das nicht groB 
storen. Wie es ja heute schon solche, meist allzu 
junge musikjournalistische ,,Revolutionsbliiten" und 
dreiste dumme Jungen genug selbst an groBen Tages- 
zeitungen gibt, die es mit ihrem „Oewissen" verein- 
baren konnen, sich auf Qrund des Anhorens einer, 
hochstens zweier Nummern eines Solistenkonzerts ein 
— in der Regel verreiBendes — „Urteil" iiber einen 
Kunstler zu erlauben, neue zeitgenossische Werke, die 
sie sich gar nicht angehort haben, weil sie sich fiir 
deren Komponisten nicht „interessieren", etwa als 
,,problematisch" oder ,,epigonal" mit einer Zeile ab- 
zutun, wie es ja heute bald gar nicht mehr notig 
scheiht, als Musiker, als Kunstler zu urteilen, da 
man sich schliefilich fiberall mit allgemeinen Redens- 
arten, faulen Witzen und pobelhaften Anrempelungen 
der Kunstler aus der Affare ziehen kann, ohne daB 
Publicus, das an seine Zeitung wie an ein Evangelium 
glaubt, etwas davon merkt, so konnte ich ja auch ein- 
fach fiber die letzten Wochen des vorosterlichen Leip- 
ziger Musiklebens ein artiges Kapitel „Dichtung und 
Wahrheit" schreiben. Aber die Leser von Schumanns, 
in dessen Oeist der Liebe und Wahrhaftigkeit geleiteter 
Zeitschrift werden solches Ansinnen so weit von sich 
vveisen wie ich. Und sie werden sich zu meiner Ent- 
schuldigung schon auf die standige Uberschrift dieser 
Artikel berufen diirfen, die da heifit : „Aus dem Leip- 
ziger Musikleben". Also: nicht Vollstandigkeit, sondern 
Auswahl des Wichtigen. 

In diesem Sinne habe ich also das Recht, fiber 
Dirigentengastspiele im Konzertsaal, wie die der beiden 
sachsischen Generalmusikdirektoren Fritz Busch(Dres- 
dener Staatskapelle) und Oskar M a 1 a t a (Chemnitz, 
Philharmonisches Konzert), die ich leider beide andrer 
Verpflichtungen halber nicht besuchen konnte, einfach 
registrierend hinwegzugehen. Malata wurde mir als 
sorgsamer, zuverlassiger und feinroutinierter Inter- 
pret der Klassiker herzlich und warm geriihmt; fiber 
einen Fritz Busch braucht es wohl in dieser Zeitschrift 
nicht der Worte mehr. Der Besuch der Dresdener 
Staatskapelle unter seiner Leitung in der ausverkauf- 
ten Leipziger Alberthalle (Webers Oberon-Ouvertfire, 
Brahms' zweite Sinfonie, Beethovens Es-Dur-Klavier- 
konzert — Franz Wagner) gestaltete sich, wie mein 
Gewahrsmann mir erzahlte, mit Ausnahme der unzulang- 
lichen Solistenleistung zu einem musikalischen Ereignis 
und Erlebnis von erstem Rang. Auch einem Sibelius- 
Abend von Dr. Helmuth T hi erf eld er muBte ich glei- 
chermaGen fernbleiben. 1st es schon gefahrlich, einem 
uns Deutschen so innerlich wesensfremden, grau in grau 
malenden, streng national-finnischen Meister wie Jean 
Sibelius einen ganzen Abend zu weihen — zur Aufffihrung 
kamen zum ersten Male die fiinfte Sinfonie, das Violin- 
konzert (Florizel von Reuter), die bekannte wunder- 
volle Orchesterimpression ,,Der Schwan von Tuoneia" 
und Gesange mit Orchester (Kate Thierfelder- 
Grundmann) — , so scheiterte dieser Sibelius-Abend 
nach ubereinstimmendem Urteii an dem, solchen Auf- 
gaben noch nicht gewachsenen Dirigententalent des 
Veranstalters. 

Ich weiB mich von allem nationalistischen Chauvinis- 
mus frei, bin ein groBer Verehrer der groBen und 
charaktervollen schopferischen Personlichkeit Sibelius' 



und von Bluts wegen sogar noch ein besondrer aller 
echten nordischen Kunst. Aber ist es denn wirklich so 
unerhort, zu verlangen, daB unsre deutschen Ieben- 
den Meister — muB ich die meist so schvver vernach- 
lassigten auch noch nennen? — den auslandischen in 
solchen, gewaltige Summen verschlingenden Kompo- 
nistenabenden mit Orchester unter alien Umstanden 
voranzugehen haben? Ich sage das ohne alien 
Nationalismus, Chauvinismus oder „Teutschtfimelei", 
als guter Deutsche r, der das deutsche Nationallaster 
der Auslanderei um jeden Preis auf seinem kleinen, be- 
scheidenen Gebiet als Klavierkomponist am eignen 
Leibe verspiirt hat. ,,Nix daitsch", so lautet heute die 
internationale kunstlerische Parole in Deutschland. Ist 
es nicht eine Schmach, daB heute, in den Tagen der 
tiefsten Knechtung Deutschlands durch die Franzosen, 
ausgerechnet und nach wie vor gerade Werke franzo- 
sischer lebender Komponisten in deutschen Konzert- 
salen gespielt werden? Ich wollte einmal sehen, wenn 
Deutschland in Frankreichs Ruhrgebiet saBe, was die 
Franzosen mit ihrem starken una patriotischen Geffihl 
fiir vaterlandische Wfirde tun wiirden, wenn man ihnen 
in solchen Tagen in Paris etwa lebende deutsche 
Meister vorspielte! Es wfirde da wohl erheblich anders 
kommen wie in Leipzig, wo das anscheinend ahnungs- 
lose Publikum der Toccata von Maurice Ravel (Klavier- 
abend Maria Proelfi) und einer dreisatzigen Suite und 
drei „Mouvements perpetuels' von Francis Poulenc 
(Erwin Schulhoff in der 5. Melos-Veranstaltung) ganz 
besonderen Beifall klatschte! Bei dem internationalen 
und stark auslandisch gemischten Melos-Publikum 
nimmt einen das ja freilich nicht wunder, und das 
Leipziger Freikartenpublikum der meisten Klavierabende 
merkte wohl gar nicht, daB die, durch bewegliches 
Temperament und Personlichkeit der Gestaltung mich 
entfernt an Else Gipser erinnernde Frankfurter Pianistin 
aus Friedbergs Meisterschule die Toccaten von Le- 
schetizky und Ravel — iibrigens ein auBerordentlich 
schones, charakteristisches und farbenreiches Sttick - - 
miteinander vertauschte! Das Ausland war auch im 
ubrigen Trumpf. Die Bulgaren Lfiben und Pantscho 
Wladigeroff gaben einen Kompositionsabend, der 
mir als sehr interessant und volkstfimlich-national ge- 
farbt gelobt wurde; der Tschaikowsky-Abend des 
talentvollen russischen ■ Dirigenten Shavitch fiihrte 
die rassige russische Pianistin Tina L e r n e r (New 
York) nach langer Kriegspause als Interpretin von 
Tschaikowskys B-Moll-Konzert wieder nach Leipzig; 
Walter Gies eking hat sein Herz ffir den letzten, ex- 
pressionistischen Scriabin entdeckt und spielte, wie ich 
horte, dessen 7. und 9. Sonate — leider auch aufierlich — 
so, wie nur er, der unvergleichliche Meisterinterpret 
moderner und modernster internationaler Klaviermusik, 
dem als impressionistischen Klangkoloristen Bach und 
Brahms innerlich niemals ,,liegen" konnen, solche or- 
giastische Ekstasen spielenkann; die Russin und Meister- 
schfilerin des verstorbenen Carl Wendling an der Leipziger 
Akademie Rebekka Burst ein brachte eine dankens- 
werte russische Klaviergruppe (Scriabin, Rachmaninoff, 
Prokofieff) mit; der eminente und elegante Klaviervirtuose 
Rudolph Reuter, dessen leicht federnde, lockere Tech- 
nik und ewig eilfertiger Vortrag mich an amerikanische 
Meisterpianisten wie Schelling oder die Bloomfield- 
Zeisler erinnerte, fiihrte den jung verstorbenen, feinen 
und stark von Ravels franzosischem Impressionismus 
beeinflufiten Amerikaner Charles J. Griffes in Leipzig 
ein. Die 5. Melos-Veranstaltung war der ex- 
pressionistischen Moderne in der Klaviermusik geweiht. 
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AuBer Poulenc, eiaem der revolutionaren Pariser 
,,Sechs", an dessen frischen, vvirklich musikalischen Ein- 
fallen und rastlosem rhythmischen und figurativen Leben 
man bei kristallklarer Diinnstimmigkeit seinen froh- 
lichen Spafi habcn konnte, verzeichnete das Programm 
drei „Fragments psychologiques" des englischen Expres- 
sionisten Lord Berners — ihn wie Goossens, Bax u. a. 
hat der moderne Chester-Verlag in London urn sich 
gesammelt — , die den HaB, das Lachen und den Seufzer 
drastisch und geistreich, doch fiir solche innere psycho- 
logische „Momentaufnahmen" viel zu ausgedehnt dar- 
stellen, weiter Schonbergs bekannte drei Stiicke op. 11, 
ein kurzes Prelude des Russen Leo Ornstein (New York) 
und eine „Partita" Schulhoffs, die in acht kurzen Satzen 
eine bunte Musterkarte der modernen exotischen Tanze 
— Jazz, Tango, Ragtime, Boston, Foxtrott usw. — aus- 
breitet. O heiliger Johann Sebastian! Schulhoff spielt 
diese Dinge so sympathisch und gesund, wie er als 
Mensch ist: mit bescheidener Einfachheit und konzen- 
trierter Sachlichkeit. Aber selbst ein ihm schon tech- 
nisch wie klangkoloristisch unvergleichlich iiberlegener 
Gieseking kann Schonbergs spukhafte Fratzen und 
Visionen des op. 11 nicht zum Klang erwecken; sic 
bleiben, was sie sind: abstrakte und abrupte „musi- 
kalische" Gedankenreflexionen und -aphorismen ohne 
alien seelischen Gehalt. 

Die Kammermusik wurde endlich zwei deutschen 
Meistern gerecht. Das Berliner Schubertquartett — 
wieder mufi ich mich des Urteils enthalten — , vier 
wagemutige Damen, trat fiir die E. T. A. Hoffmannsche 
Spukfantasie von Scherchens Streichquartett op. 1 ein, 
das der Leipziger kammermusikalische Pionier alles Neuen, 
das Schachtebeckquartett, uns schon vor Jahren in einer 
expressionistischen Morgenfeier im Kleinen Theater 
beschert hatte, und in der letzten Gewandhaus-Kammer- 
musik hat man Hermann Z richer personlich seine 
Freude an dessen wertvollem Klavierquintett in Cis- 
Moll op. 24 ausgesprochen. 

Damit waren wir beim Gewandhause angelangt. 
Zweierlei hauptsachlich stellten die letzten Konzerte 
zur Diskussion: wie fiihrt man Bachs Brandenburgische 
Konzerte auf? Wie lebt Reger in unsrer Zeit? Mit dem 
Vortrag der Brandenburgischen Konzerte hat es seine 
groBen, anscheinend uniiberwindlichen Schwierigkeiten. 
Carl Straube (18. Kammerkonzert), der das erste 
brachte, trat ihnen als geistig und historisch geschulter, 
Wilhelm Furtwangler (das fiinfte im 10. Konzert) als 
unhistorisch-moderner, also subjektiver Musiker und Ro- 
mantiker entgegen. Beide befriedigten nicht. Dort — 
der Bearbeiter war nicht genannt — war zuviel, hier zu 
wenig von dem, was man als „historisches Stilgefiihl" 
bezeichnen konnte. So mufite man sich, bei aller Bewun- 
derung des plotzlich in einer uberlangen Solokadenz 
iiberraschend herausspringenden ausgezeichneten und 
geistigen Pianisten Furtwangler, eigentlich mehr an die 
iibrigen Nummern und an die Solisten halten und die 
mangels lebendiger Tradition wohl kaum mehr mog- 
liche Klarung aller Stil- und Vortragsfragen bei jenen 
herrlichen Konzerten in der Hauptsache kiinftigen Bach- 
festen iiberlassen. Clare Hansen-Schulthefi (Ge- 
sang), Julius Klengel (Tartinis Cellokonzert) und 
Walter L ampe- Miinchen (Mozarts Kronungskonzert) 
waren da kein schlechter Ersatz fiir solche, vorlaufig 
immer noch unbefriedigte Wiinsche und Sorgen! 

Leichter war es, iiber Max Reger und die ersten 
wiirdigen Zeugnisse pietatvoller Erinnerung an des 
allzu friih Heimgegangenen 50. Geburtstag ins reine 
zu kommen. Und hier mochte ich den Mozart-Variatio- 
nen fiir Orchester im 19. Gewandhauskonzert, denen 
Furtwangler durch kristallene Klarheit in Aufbau und 
Stimmenfiihrung schon eine Art klassischer Patina ver- 
lieh, gleich das Klavierkonzert op. 114 (F-Moll) anfiigen, 
das Walter Rehberg in seiner gesunden, kraftvollen 



und rhythmisch markanten Art trotz eines allzu robusten 
und technisch unzulanglichen, ihm wie ein massives 
Bleigewicht anhangenden Gastdirigenten des Leipziger 
Sinfonieorchesters — Friedrich Quest (Herford) — 
wahrhaft vollendet, lebenspriihend und echt regerisch 
spielte. Der echteste Reger steckt in dieser dreisatzig.en 
Sinfonie mit Klavier, an deren Zukuuft ich immer 
noch nicht recht zu glauben vermag, wohl wieder im 
Largo, und in den Mozart-Variationen in alien jenen 
vielen romantischen und griiblerischen Variationen, die 
sich schon von der zweiten ab vollstandig' von Mozart 
abwenden. Nicht umsonst hore ich, und nicht nur har- 
monisch, aus solchen weltabgewandten Monologen 
immer des Amfortas' furchtbare Klagen aus Wagners 
„Parsifal" heraus. Dieser Reger, diese tief erschiit- 
ternden Lebensklagen eines groBen, von der Mitwelt 
wie immer unverstandenen Kiinstlers, ist der echteste 
und schonste; solchen, in fernste Welten schweifenden 
,,Seelenexkursen" wird kein fiihlender Mensch ohne 
herzbewegendste Ergriffenheit folgen, und gerade das 
unendliche Menschenleid unsrer grauen Tage fiihlt sie 
wohl tiefer mit wie je zuvor. Hier vergiBt man all das, 
was an Reger schwach und sterblich war: seine Un- 
geistigkeit, seine Einseitigkeit, die allzugroBe Hast, 
Uberfiille und Ungleichheit seines Schaffens. Hier 
blickt man ihm tief ins Herz und erkennt, daB es das 
gute, warme und heiBschlagende eines groBen Kindes 
war, das an der Gemeinheit, Falschheit und Schlechtig- 
keit der Welt tief und schwer gelitten, doch einen Aus- 
gleich und Ausweg fiir sich selbst nur in der Kunst 
oder im, wie bei Brahms, so oft verlasterten derb- 
drastischen Humor gefunden hat. So steckt ein echter 
Reger auch in alien grotesk-humoristischen und kapri- 
ziosen Partien und endlich, doch wahrhaftig nicht zu- 
letzt, in den groBen SchluBfugen seiner Variationen- 
werke. So typisch, ja beinahe schematisch einander 
ahnlich Erfindung, Aufbau und Entwicklung dieser 
Regerschen Fugen sind: keiner kann sich dem gewal- 
tigen Urstrom ihrer unablassig Themen und Motive 
aufeinandertiirmenden, inneren Triebkraft und ihrer 
ungeheueren kontrapunktischen Meisterschaft entziehen! 
Wie man iiber jenen ,,iibersinnlichen" und in echter 
romantisch-moderner Art vollig zerflieBenden Variatio- 
nen das zwiespaltige und einseitige Regersche Varia- 
tionsprinzip — zu offenc oder zu verborgene Variie- 
rungskunst — vergiBt, so den leisen Schematismus der 
Regerschen Fugen iiber seiner Uebertragung des kom- 
pliziertesten polyphonen Lebens auf das groBe moderne 
Orchester. 

Die traditionelle Auffiihrung von Beethoven s 
9. Sinfonie im Gewandhause bildet den offiziellen, 
bei dem reinen Geschaftsbetrieb des modernen groB- 
stadtischen Musiklebens aber leider in praxi ganz illu- 
sorischen SchluB des Leipziger Musikwinters. Sie war 
doch wohl das grofite Erlebnis dieses Winters. Es 
griindet sich einmal auf etwas AuBerem: der durch 
keinerlei, im Grunde lehrhaft-doktrinare Zusammen- 
koppelungen etwa mit der ersten Sinfonie Beethovens 
gestorten reinen Wiederherstellung dieses einzigen Aus- 
nahmewerkes, das die ganze Seele, den ganzen Men- 
schen allein fiir einen Abend braucht. Dann — und das 
ist natiirlich das Wichtigste — auf etwas Inneres: auf 
energische Abkehr von der an sich gewiB wunder- 
schonen, doch einseitig auf das Klangliche gestellten 
Nikisch-Interpretation. Zum ersten Male seit Georg 
Gohler wurde Beethovens Neunte in Leipzig unter Furt- 
wangler wieder — und gerade auch dynamisch — geistig 
gespielt. Man kann sich ihre Wiedergabe unter diesem 
sonst so impulsiven Feuergeist gar nicht objektiv, nicht 
schlicht, natiirlich und beherrscht genug vorstellen. Erst 
in den teilweise rasenden Tempis des SchluBsatzes kam 
der moderne Musiker zum Durchbruch. Orchester, 
Chor und Soloquartett (Clare Hansen-SchultheB, Marta 
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Adam, Emil Graf, Julius von Raatz-Brockmann) hielten 
sich iiber alle hochgesteigerte Erwartung glanzend, und 
der nach SchluB zum Podium emporbrandende beispiel- 
lose Jubel und Begeisterungstumult war nur ein neuer 
Ausdruck der Frcude des musikalischen Leipzig, in 
Furtwangler einen wi'irdigen Nachfolger des unvergeB- 
lichen Nikisch gewonnen zu haben. Mochte er Leipzig 
erhalten bleiben, und mochte dieser Stadt, dem geistig- 
kiinstlerischen Zentrum Mitteldeutschlands, die inner- 
lich so wenig von einer wirklichen OroBstadt, doch so 



viel von einer groBen, biirgerlich, ja spieBbiirgerlich 
engen und iiberkritischen Kleinstadt hat, die eigentlich 
niemals cine stolze, unabhangige, groBe und charakter- 
volle kiinstlerische Person lichkeit auf die Dauer 
ertragen konnte und ihren eigenen, vor allem ihren 
schaffenden Kiinstlern das Leben durch Klatsch, Ver- 
leumdung oder stumpfe Gleichgiiltigkeit herzlich sauer 
gestaltet-; auch mit ihm nicht einst ebenso tnachen, vvie 
sie es schon mit so vielen gemacht hat. Caveant 
consules! 



AUS BERLIN 



Q^iuft^briefoJ 



Von Bruno Schrader 

Bezijglich unserer Februarkunst ware zunachst der 
Oper zu gedenken. In der Staatsoper Mozarts neu 
eiiistudierter Don Juan. Eine Verballhornung, ein Non- 
plusultra von Kunstbarbarei, Talentlosigkeit und Dilet- 
tantismus, was die sogenannte Mise-en-Scene — man 
gestatte mir das alte vertraute Theaterwort — betrifft! 
„Von einigen Verrannten abgesehen, wird bei diesem 
neuen Don Juan niemand auch nur fur einen Augen- 
blick das Gefiihl schreiendsten Widerspruches zwischen 
Ausstattung und kiinstlerischer Wirkung der Musik los- 
geworden sein. Was sollen die stilisierten Baume und 
Hauser, die nach oben wie Endiviensalat oder wie 
Meerpolypen auswachsen? Was soil die auf kitschig- 
dekorative Wirkung eingestellte Farbenjodelei?" So 
fragt u. a. Prof. Max Chop in seiner Kritik, die ich 
zitiere, um zu zeigen, daB ich hier keineswegs allein 
meine Entrustung entlade. Doch das amtliche, dem 
Publikum fur ein wahres Siindengeld aufgehangteStaafs- 
operntraktatchen bramarbasiert als „Grundgedanken, 
Architektur und Vegetation ineinander iiberzufiihren, 
d. h. Baume zu ornamentalen Konturen zu fassen, Archi- 
tektur auszuspritzen und in den Linien Mozartscher 
Musik sich bewegen zu lassen". Wer lacht iiber den 
unreifen Sekffndanergeist, der sich da „ausspritzt"? 
Aber da soli „der ausstattende Kiinstler nach der Eigen- 
art seiner personlichen Farben- und Formgebung, nach 
seinem angeborenen Verhaltnis zur inneren Welt des 
Werks, so wie sie sichtbar werden muB", gestalten. 
Schwiilstig, kindisch und abwegig, meine Herren! Sie 
sollen hier lhre „Eigenart", die keine ist, zu Hause 
lassen und, falls Sie iiberhaupt auf der Biihne praktisch 
etwas gelernt haben, bestrebt sein, genau die Vor- 
schriften des Textdichters auszufiihren suchen ! Gerade- 
so, wie der Kapellmeister seine eigene sogenannte Indi- 
vidualitat selbstlos in den Dienst des Komponisten zu 
stellen hat, was ehedem, als man noch nicht verdreht 
geworden war, ganz selbstverstandlich schien. Abgesehen 
nun von der Lacherlichkeit der Inszenierung bewegte 
sich die Vorstellung auf einer achtbaren Hohe. Egon 
Pollak, den ich neulich als Konzertdirigenten so 
warm preisen konnte, war auch hier der rechte Mann, 
und unter den Solodarstellern ware mancher als auBer- 
gewohnlich gut zu loben. Als ein besonderes Verdienst 
erwahne ich die Wiederherstellung des alten Schlusses, 
dessen Musik vielen, vielleicht den meistenZuschauern gar 
nicht oder nur aus dem Klavierauszuge bekannt gewesen 
sein diirfte. Auch ich horte sie nur einmal am Ende des 
vorigen Jahrhunderts im Residenztheater zu Miinchen. 

Im Deutschen Op em hause dagegen war man 
wieder zur alten, allein richtigen Biihnentradition zu- 
riickgekehrt und hatte trotzdem in der Inszenierung von 
Verdis Maskenball (Amelia) Ungewohnliches, „Eigen- 
artiges" zu leisten vermocht. Das alte Meisterwerk 
erlebte dort seine Premiere. Verdi hatte bekanntlich 
das von Scribe fiir Auber gedichtete Textbuch neu 
komponiert und dessen historische Treue nach erbitter- 



tem Kampfe der Polizeizensur opfern gemuBt. So war 
aus Konig Gustav von Schweden der in mehr als einer 
Beziehung" lacherliche Gouverneur von Boston gewor- 
den. Heute, da mit den Monarchen in Deutschland auch 
deren Angste und Beklemmungen in Wegfall gekommen 
sind, wiirde keine hochwohllobliche Polizei gegen die 
Wiederherstellung des Originales etwas einzuwenden 
haben. Letztere hatte man eigentlich im Deutschen 
Opernhause erwartet; daB diese Erwartung nicht erfiillt 
wurde, war der einzige schwerwiegende Fehler der 
Vorstellung. Sie verlief auch musikalisch gut. Ignaz 
Waghalter dirigierte natiirlich und ganz im Geiste 
Verdis. Peter Janssen (Gouverneur) hatte anfangs 
Miihe, sang sich aber allmahlich frei; Julius vom 
Scheidt (Rene) stand fast durchweg auf achtung- 
gebietender Hohe, ebenso Emmi Zimmermann als 
seine Rollengattin Amelia; Emma Vilmar- H an sen 
war eine scharf umrissene Wahrsagerin und Mizzi Fink 
ein gewandter Page. Die iibrigen Darsteller trugen 
redlich dazu bei, die Vorstellung abzurunden und zum 
wohlverdienten Erfolge zu fuhren. Sie verdient um so 
mehr Anerkennung, als beinah das halbe Deutsche 
Opernhaus auf Reisen ist. Leider wird den gebildeten 
Standen nun auch der Besuch dieses Kunstinstitutes 
unmoglich gemacht — reprasentierte doch mein 
Platz im Balkon (zweite Reihe, Seite!) einen Wert 
von 7200 Mark, wahrend einer in der ersten Reihe 
10 000 Mark kostete. Dazu kommen noch 400 Mark 
Garderobe und 500 Mark StraBenbahn. Das Publikum 
bestand denn auch auBer den Abonnenten fast nur aus 
Auslandern und Schiebern. Gerade wie in der Staats- 
oper, wo noch dazu — laut Zeitungserklarung der 
Intendanz — infolge der Unmenge von an die Beamten- 
kreise und sonstige ,,Berechtigte" abzugebenden Frei- 
karten nur verhaltnismaBig wenige Platze zur Ver- 
fijgung des zahlenden Publikums bleiben. Und das muB 
sich der preuBische Steucrzahler gefallen lassen, weil — 
seine eigene sogenannte Volksvertretung (der Landtag) 
hier schmunzelnde Nutznieflerin ist. Wirtschaft, Horatio, 
Wirtschaft! 

Das liebe Ausland beherrscht auch sonst die Kunst- 
situation. Neulich ziihlteu wir in einem Konzerte gegen 
vierzig japanische Herren und Damen. Einige sogar mit 
Eulenburgs Taschenpartituren ! Sind aber durchweg 
stille und dezente Konzertbesucher, die nie zu Klagen 
AnlaB geben. Das Hauptkontingent stellen jedoch die 
Russen, deren Berliner Anwesenheitsziffer 400 000, mit 
den nicht angemeldeten vvohl eine halbe Million be- 
tragt. Sie haben sogar ein eigenes Konservatorium in 
Betrieb. DemgemaB ist auch ihre Musikliteratur auBer- 
ordentlich stark im Konzertsaale vertreten. Sonst fiel 
besonders der danische Komponist Carl Nielsen auf. 
Oberall waren Vfrerke von ihm zu horen, sogar im Sonn- 
tagssinfoniekonzert und an Klavierabenden. MuB ein 
reicher Mann sein. Kostet doch das Vergniigen der 
Auffiihrung eines Orchesterwerkes in den Konzerten des 
Berliner Sinfonieorchesters, nur eine Probe voraus- 
gesetzt, 150 000— 200000 Mark! Das konuen sich nur 
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sogenannte Valutameiischen leisten. Ich kann auf allc 
die konzertierenden Diinen, Schweden und Norweger 
tiicht eingehen, will aber auch auf die Finnlander in 
diesem nordischen Kunstbunde hinweisen. So fiihrte der 
Konigsberger Dirigent Kunwald eine Sinfonie von 
Sibelius auf. Hier war aber die Hauptsache der Pianist 
Eugen Linz, der sich zusammen mit dem genannten 
Dirigenten u. a. an einem Mozartschen Konzerte ver- 
siindigte. Das nahmen denn mit Recht ein paar junge 
Musiker iibel und pfiffen in den musikunverstandigen 
Beifall hinein. Flugs erschien der philharmonische Saal- 
aufseher mit einem Polizisten (!) und expedierte den 
Hauptpfeifer hinaus. Man darf also in der Philharmonie, 
wenn Linz & Kunwald am Werke sind, nur Beifall, nicht 
aber auch MiBfall aufiern, denn sonst pflegt es da 
,,paritatischer" herzugehen. So z. B. neulich in einem 
der sog. Qrofien Philharmonischen Konzerte Furtwang- 
lers, wo man mit Klatschen, Trampeln, Johlen, Pfeifen 
und Zischen urn eine futuristische Auchmusik tobte. Da 
nun obenerwahnter junger Musiker in keiner Weise die 
Produktion gestort hatte, wiirde er Erfolg mit einer 
Schadenersatzklage haben. Was sagt die Philharmonie- 
direktion zu diesem Ubergriffe ihres Personales? 

Ober den armen Mozart fielen auch sonst mindesteris 
ein halbes Dutzend Klaviermenschen beiderleiGeschlech- 
tes im diimmsten Unverstande her, sekundiert von ihren 
ebenso gescheiten Dirigenten. Denn diese sind doch 
schlieBlich verpflichtet, hier Aufklarung wenigstens zu 
versuchen. Sie wissen aber selber nicht, daB die 
Mozartschen Prinzipalstimmen nur in Skizzen vorliegen, 
die auf die ausfiihrende Improvisation oder — da deren 
heute kein Pianist mehr fahig ist — „Bearbeitung" an- 
gewiesen sind; sie wissen auch nicht, daB in Partitur 
und Stimmen die Bezeichnung „solo" nicht auf das 
Klavier, sondern auf die einfache Besetzung des Streich- 
quartettes im Gegensatze zum ,,tutti" der Orchestervor- 
und -zwischenspiele geht. Obwohl nun bei den moder- 
nen Enaksklavieren und in den heutigen Riesensalen 
eine starkere Besetzung des Streichorchesters notig ist, 
ware jener wohlbedachte Gegensatz immerhin zu wah- 
ren. Der Unverstand ist aber alt. Schon Biilow hatte 
ihn, als er iiber die „Verhummelung" der Mozartschen 
Klavierkonzerte kalauerte, wo doch Hummel Mozarts 
personlicher Schiller war und gerade deshalb die Prin- 
zipalstimmen entsprechend ausgearbeitet hatte — fiir 
andere, denn er selber war beriihmt als Meister der 
Improvisation. Aber auch Carl Reinecke wurde wegen 
seiner stilvollen Ergiinzung dieser Werke so heftig vom 
pianistischen unS kritischen Unverstande angegriffen, 
daB er einige voll ausgearbeitete Partituren, wie er mir 
selber schrieb, nicht in die Welt schickte. Immerhin 
seien Ignoranz, Tragheit und Unfahigkeit abermals auf 
seine diesbeziigliche Schrift im Verlage der Gebruder 
Reinecke (Leipzig) verwiesen. Urn aber Biilows Un- 
verstand in solchen Dingen zu beweisen, konnte ich 
vieles anfiihren. Seine schlimmste Blamage ist die an- 
scheinend ubersehene Verhunzung der beriihmten F-Dur- 
Chaconne von Handel. Dort steht in der Mitte eine ein- 
stimmige Stelle, die Biilow in seiner Ausgabe (Bote (i 
Bock) mit so ungeschickten, stumpfeu Harmoniezusatzen 
verunzierte, daB sie keinem Harmonieschiiler unver- 
bessert gelassen wiirden. Der sonst so grofie Mann 
iibersah hier, daB ein regelrechtes Fugato, die Exposi- 
tion einer Fuge vorlag, die naturlich mit dem einstim- 
migen Vortrage des Fiihrers zu beginnen hat. Trotzdem 
schimpfte er in der Vorrede auf Chrysander als einen 
,,dilettantenhaften Musikliteraten", weil dieser in seiner 
grofien Handelausgabe die Stelle n i c h.t verpfuscht 
hatte. Diese Vorrede wurde nun zwar in den spiiteren 
Neudrucken beseitigt, aber die Biilowsche Blamage ist 
darin stehengeblieben, wie sich jedermann iiberzeugen 
kann. DaB im iibrigeu der wirklich grofie Biilow noch 
— um mit dem verstorbenen Neitzel zu reden — wenig- 



stens das silberne Zeitalter des Pianistentumes als 
einen der Gipfelpunkte darstellte, soil angesichts der zu 
GroBen aufgeblaseneu Nullen des gegenwartigen ble- 
chernen Zeitalters ausdriicklich wiederholt werden. 
AuBerhalb des Gesanges diirfte wohl in keinem Fache 
der reproduktiven Kunst der Verfall so groB, die Un- 
musikalitat — falls man mir einmal solch elendes Mode- 
wort gestatten will — so arg sein wie hier. Das letzte 
Konzert, das unser verstorbener Professor Barth, der 
bedeutendste Klavierlehrer Berlins nach Theodor Kullak, 
besuchte, war das seines talentvollsten Schiilers. Der 
junge Mann war aber kurz nach Beendigung der Lehre 
bereits dermafien entglcist, daB der alte Meister vor- 
zeitig ging und dabei gedriickt iiuBerte, die Eindriicke, 
die man vom heutigen Klavierspiele erhielte, waren zu 
deprimierend, zu traurig; unsere jungen Pianisten waren 
unmusikalische Ferkel. Grob, doch wahr! Sie haben 
aber alle den Geniesparren und sehen in ihrem Wahne 
noch mitleidig auf den stets iiberragenden Riesen Liszt 
herab, den sie doch nie gekannt und begriffen haben. 
Solche Eindriicke hatte ich auch von dem so schnell be- 
riihmt gemachten Walter Gieseking, als er an einem 
Sinfonieabend des Stockholmer Hofkape'.lmeisters Niels 
Grevillius das zweite Konzert von Brahms abdrosch 
und dafiir von der Berliner Kritik in den verziicktesten 
Tonen gebenedeit wurde. Mir bevveist allein das un- 
gebildete, ztigellose au'Bere Wesen des jungen Mannes, 
sein veitstanzahnliches Gesichterschneiden und Herum- 
fuchteln, daB er von wahrer Kiinstler- und Meisterschaft 
noch weit entfernt ist. Ahnlich ware auch dem ge- 
feierten Joseph Pembaur etwas mehr Selbstzucht zu 
empfehlen. Aber auch beim Publikum scheint ein sol- 
ches Kasperletum zu wirken. Betriige sich so ein Geiger 
oder Sanger, wiirde man freilich lachen. Nur die mo- 
dernen Modedirigenten scheinen das Privileg der Kla- 
viernarren zu teilen. Inmitten des Schwarm«s der 
letzteren atmet man immer einmal frei auf, wenii man 
mal wieder einen wirklich GroBen aus der Schule Liszts 
trifft. So zeigte uns Conrad Ansorge in seinem Beet- 
hovenabend, wie turmhoch er geistig iiber dem beriihmt 
gemachten PianistengeschmeiB des Nachwuchses unserer 
erbarmlichen Zeit steht; so erfreute uns auch Georg • 
Liebling durch die wohlbewahrte Tradition der echten 
und wahren Klavierkunst unseres Meisters Liszt. Es war 
eine Wohltat, diesem grofien und stets schonen Klavier- 
tone zu lauschen, diesem gesunden, in nichts verzettel- 
ten Vortrage zu folgen. Der alte Genosse aus besseren 
Tagen spielte Schumann, Chopin und Liszt. Von letz- 
terem u.'a. die halb vergessenen, einst stets so erfolg- 
reichen ungarischen Rhapsodien Nr. 4, 5 und 14. Be- 
sonders die vierzehnte ist ja fast nur in der Verwasse- 
rung zur sog. Ungariscnen Fantasie oder in der Bier- 
orchesteriibertragung bekannt, in der aller Klavierreiz 
zuschanden geworden ist. Liebling trug diese Werke in 
der freien, improvisatorischen Art vor, wie Liszt sie 
liebte, und zeigte sie endlich auch einmal wieder in 
ihren (keineswegs iiberhetzten) Originaltempi. Dann 
gab er noch die ,,beriihmte" zweite zu. Es war alles 
in allem ein Abend, der an verschwundene, schonere 
Zeiten in der musikalischen und besonders pianistischen 
Welt erinnerte, ja sie fiir knappe zwei Stunden zuriick- 
zauberte. 

Im ganzen sind jetzt fiir einen alten Lisztschiiler wie 
mich die Konzerte der Geiger, Violoncellisten usw. er- 
sprieBlicher als die des klavierakrobatischen Nachwuch- 
ses, eben weil es dort eher Musik zu horen gibt. Des- 
halb will ich wenigstens noch einiger Kammermusiken 
gedenken. Zunachst eines Beethovenabends des Dres- 
dener S t rei c hq u art e 1 1 es (Jan Dahmen u. Gen.), 
in dem wieder die Kochschen Instrumente gespielt wur- 
den. Sie klangen besonders in den ersten beiden Quar- 
tetten vortrefflich, die auch im Vortrage auf hochster 
Hohe standen. Besonders das Es-Dur-Quartett op. 127. 



90. Jahrgang 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



Seite 157 



Dann ist der fiinfte Abend des Klinglerschen 
Streichquartettes zu preisen: Cherubini, Berger, Beet- 
hoven. Cherubinis Quartett in D-Moll mag den meisten 
Horern als Neuheit erschienen sein, wahrend Wilhelm 
Bergers Streichtrio in G-Dur hierorts schon bekannter 
war. Beethovens Op. 132 war wieder der Hohepunkt. 
Ich habe ja schon einmal geschrieben, wie sehr gerade 
diese letzten Werke des GroBmeisters der Klinglerschen 
Vereinigung liegen. Endlich hatte auch Alfred Lich- 
ten stein, der unermiidliche Flotist, neben seinen 
hypermodernen Abenden einmal einen genuBreicheren, 
weniger fragwiirdigen gegeben. Man horte da, zura Teil 
mit einem kleinen Begleitorchester, eine Flotensonate 
von Handel, ein Trio fur Flote, Klavier und KontrabaB 
von Haydn, das D-Dur-Konzert von Mozart, das Andante 
aus dem von Heinrich Hofmann, das einsatzige Konzert- 
stiick von Andersen und eine Pastoralfantasie von Dopp- 
ler, also lauter gute und selten zu horende Werke. Dei- 
Abend stand unter dem Signum des Wohlfahrtszweckes. 
So zahlreiche andere. Naturlich muB da auch die „Ruhr- 
hilfe" herhalten. Dennoch sind nicht viele Leute ge- 
neigt, fur einen ihr gewidmeten, durchaus land- und 
mittellaufigen Liederabend 2000 Mark fur das Billett, 
300 Mark fur das Programme 250 Mark fur Garderobe 
und 2x250 Mark fur Straflenbahn auszugeben. (Man 
sieht, wie meine letzten Kostenangaben bereits wieder 
veraltet sind.) Schones Stimmaterial entfaltete der nor- 
dische Baritonist Henry Christoffersen. Er sollte 
aber in dessen Verwendung von seinem amerikanischen 
Sangesbruder Sidney By den lernen. Der zeigte an 
seinem Liederabend eine Potenz und Intelligenz, die das 
Hochste an Stimmtechnik und Vortrag darbot. Natiir- 
lich hat eine solche vornehme Kunst nie den briillenden 
Erfolg der Masse; aber der dicht besetzte Saal bewies 
doch, dafi da keineswegs eine feinere Kennerschaft 
fehlt. Aus Kristiania war Ragnhild Moltke-Soelberg 
da. Sie sang Lieder von Schubert, Brahms, Hugo Wolf 
und Torjussen, mit denen sie ebenfalls gut gefahren 
sein soil. 

AUS DRESDEN 

Von Prof. Otto Schmid 

Man wuBte es eigentlich schon seit der Ubemahme 
des Generalmusikdirektoriats durch Busch, daB dessen 
besonderer Wunsch dahin ging, hier Modeste Mous- 
sorgskis Boris God u now mit all dem Glanz und 
der Pracht auf die Biihne zu bringen, den zu entfalten 
die Stuttgarter Biihne doch wohl nicht ganz in der 
Lage gewesen war. Nun hat er ihn in einer solchen 
Weise in Erfiillung gehen sehen, dafi, wie man sicher 
annehmen kann, sein Wahnen Frieden fand. Wobei 
nicht unerwahnt bleiben darf, daB Buschs Aufmerksam- 
keit auf das Werk eine Auffiihrung gelenkt, die er in 
London im Jahre 1922 erlebt hatte. 

Ich muB ja nun often bekennen, den absoluten musi- 
kalischen Wert der Oper vermag ich nicht besonders 
hoch einzuschatzen. Ein Vergleich z. B. mit Tschai- 
kowskys Eugen Onegin, der speziell in Dresden in her- 
vorragendem MaBe die Gunst des Publikums von den 
Tagen an genoB, in denen neben der Tatjana der Osten 
noch Perroiios Onegin und Burtians Lewski stand, 
konnte fur mich keinesfalls zugunsten der Moussorgski- 
schen Oper ausfallen. Schon um deswillen nicht, weil 
in diesem Werke die eigentliche Psyche des russischen 
Volkes nicht annahernd so verinnerlicht schwingt wie in 
jenem; denn kritisch betrachtet ist Boris Godunow eine 
,,gro8e Oper", eine etwas modernisierte russische Meyer- 
beeriade. Historische Oper in russischer Utnwelt spie- 
lend. Den Stoff lieferte Puschkins gleichnamiges dra- 
matisches Gedicht, das die Tragodie des Zarusurpators 
Boris Godunow behandelt, der, von dem falschen Dimi- 
trji bedrangt, an den Gewissensqualen stirbt, die ihm 
die auf seinen Befehl erfolgte Ermordung des recht- 



maBigcn Thronerben, des echten Tragers des Namens, 
des jiingsten Sohnes Iwaus des Grausamen, verursacht. 
Aber Moussorgski fehlte die gestaltende Kraft zu einer 
dramatischen Verkniipfung der szenischen Vorgange, 
die er dem Zuschauer vor Augen fiihrt, und er begniigt 
sich, sie in einer Folge von neuen „BiIdern" sich ab- 
spielen zu lassen. Doch ist diese jedenfalls in sich selber 
voller Abwechslung und gewahrt weitesten Raum, die 
Schaulust zu befriedigen. Und hier feierte denn die 
Ausstattungskunst bei uns Triumphe. Sie entfaltete 
einen Glanz und Reichtum und dabei eine Echtheit, 
historische und stoff lie he (!), die allgemeine Be- 
wunderung erwecken mufite. Um den ethnographischen 
Reiz der Bilder — und nebenbei auch der Musik — sich 
voll auswirken zu lassen, hatte man zudem den russi- 
schen Maler Andreas Chudjakoff als kunstlerischen 
Beirat gewonnen und, fiir die Spielleitung und die musi- 
kalische Einstudierung, den russischen Kapellmeister Issai 
Dobrowen, der auch schon zur Einstudierung der 
Pantomime Petruschka von Strawinsky herangezogen wor- 
den war. Zu den Bildern kommend, so schaute auf die 
kurze in die Handlung einfiihrende Volksszene vor der 
Kronung Boris als besonderes Symbol des heiligen RuB- 
land das Bild der schwarzen Madonna von Kasan her- 
nieder. Dann kam der Kronungszug des Zaren von der 
Uspenski zur Archangelskikathedrale. Das dritte Bild 
versetzt in die stille Klosterzelle, in der der greise Pimen 
die erste Chronik RuBlands niederschreibt und sein 
Zellengenosse, der junge Grigorij, seinen Traum als 
Zarpratendent traumt, den er im vierten Bild zu ver- 
wirklichen sich anschickt. Es versetzt uns in eine 
Schenke nahe der polnischen Grenze und zeigt, wie 
der junge Traumer seinen Verfolgern entkommt. Fiinf- 
tes Bild Idyll im Kreml: Feodor und Xenia, die Kinder 
Boris Godunows. Dann groBe Szene desselben. Zwei 
Bilder folgen, die auf Schlofi Sandomir spielen, pol- 
nische Umwelt, Scribesche Figuren: Marina, die Tochter 
des Wojewoden, spielt eine Eboli-Rolle, Grigorij-Dimi- 
trji (falscher) ist ihr Carlos. Ein Jesuit reprasentiert die 
katholische Kirche, welche die Pratendentschaft iusze- 
niert. Achtes Bild: russische Volksszene, der Pratendent 
auf dem Zug nach Moskau. Neuntes Bild: Sitzung der 
Bojaren im Kreml. Jaher Tod Boris', der seinen Sohn 
Feodor zum Zaren bestimmt. 

Man sieht, bei einem solchen „Bilderbogen" war die 
Musik von vornherein zu einer dienenden Rolle ver- 
urteilt. Das Gefiihlsmoment wirkt sich eigentlich nur 
in der Partie des Boris, und zwar in dessen Monologen, 
aus. Die Partien des falschen Dimitrji, der Marina und 
des Jesuiten sind schwacher Meyerbeer — denn Meyer- 
beer war auf alle Falle ein groBer Konner! — , aber sie 
bringen doch eine andere Farbe mit ihrem polnischen 
Charakter in das Tonbild des Ganzen. Im iibrigen ent- 
sprach jedoch die im allgemeinen dienende Rolle, die 
der Musik zufallt, naturlich gerade dem kiinstlerischen 
Ideal Moussorgskis, einem nihilistisch angehauchten musi- 
kalischen Naturalismus, der letzten Endes freilich auch 
nur ein Abkommling der formfeindlichen Tendenz der 
Berliozschen Muse ist. Man begegnet dementsprechend 
in dem zum Prinzip erhobenen Einzelgesang jener in 
der Hauptsache freien musikalischen Rezitation, die man 
aus den Liederzyklen des russischen Komponisten kennt, 
und deren illustrierende, orchestrale Untermalung riihrt 
von Rimsky-Korsakoff her, da bekanntlich der Musik- 
dilettant Moussorgski, der, wie so mancher namhafte 
russische Komponist Beamter und gar nicht Berufs- 
musiker war, nur die Gesangstimme niedergeschrieben 
hatte. Und so tritt denn auch das eigentliche national- 
russische Element in der Musik intensiver nur in einigen 
eingestreuten, auf den Volkston gestimmt'en Gesangen 
hervor und in den Choren zum Teil aus der Handlung 
sich ergebend liturgischen, zum Teil dramatischen Cha- 
rakters. Wie es denn der reichbedachte chorische Teil 
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der Oper ist, der ihre Bezeichiuing als V oik so per 
rechtfertigt. 

Zum musikalischen Teil der hiesigen Auffiihruiig 
kommend, so gebiihrle denn audi den glanzenden 
Leistungen des Opernchors (Karl Pembaur und 
Heinz Knoll) ein ganz besonderes Lob. Unter den 
Solisten ragten, vvie ihre Rollen, vor allem Robert Burg 
als gesanglich und darstellerisch berufener Vertreter 
der Titelrolle und neben ihm Helena Forti init Tino 
Pattiera als Marina und Dimitrji hervor. Crete Mer- 
ran-Nikisch verkorperte ganz reizend den jugend- 
lichen Scihn (Feodor) des Boris. Buschs Dirigenten- 
begabung manifestierte sich von neuem iiberzeugend, 
und er darf, wie die iibereinstimmend glanzende Be- 
urteilung der auswiirtigen Presse beweist, den Ruhni 
fur sich in Anspruch nehmen, der Dresdner Oper 
wieder einmal zu einem iiber ihr Weichbild 
hinaus wirkenden Erfolg verholfen zu 
h aben. 

Die am 16. Marz erfolgte Urauffiihrung des 
neuesten Werkes Hans Pfitzners, des Klavier- 
konzerts (Es-Dur) op. 31, das im Verlag von 
Adolph Furstner, Berlin, erschien, gestaltete sich zu 
einem musikalischen Ereignis um ihrer selbst wie um 
des Werkes willen. Jene zeigte, dafS es Fritz B u s c h 
gelungen ist, in der kurzen Zeit seiner hiesigen Tatig- 
keit unsre Kapelle wieder zu hochster Leistungsfahig- 
keit emporzufuhren, und daB er auch die benotigte 
kiinstlerische Initiative besitzt, um deren Konzerten 
iiber Dresden hinaus Wertung und Ansehen zu ver- 
schaffen. Ist es ihm doch auch hoch anzurechnen, daB 
er endlich den Bann loste, der Pfitzners Schaffen so 
Iange von Dresden fernhielt! — Das Werk aber, das er 
aus der Taufe hob, kurz gesagt, lobte seinen Meister. 
— Freilich, wer da, wie mancher Ziinftler, gemeint 
hatte, ein Klavierkonzert von den bisher iiblichen 
Artungen zu horen, also von der eigentlichen „konzert- 
weis'" oder von der „sinfonieweis'" (a la Brahms), der 
stand ,,vertattert" da, wie die Meister vor Stolzings 
Sang. Aber wer Ohren hatte zu horen, der verstand die 
neue Weise. Pfitzner ist eben ein Selbsteigner. Mit 
der Tabulatur darf man da nicht kommen. Diese vier- 
satzige Fantasie fur Klavier und Orchester — so ware 
man versucht das Werk zu nennen — ist also auch so 
gar kein Futter fur reisende Klaviervirtuosen. Sie er- 
fordert einen Vollblutmusiker fur den Klavierpart. Just 
einen, wie es Gieseking ist, der berufen erscheint, 
das Werk in die musikalische Welt einzufiihren. Wohl 
ihm, oder besser, ihnen, wenn sie, der Spieler und das 
Werk, dann allenthalben eine Kapelle wie die unsre 
und einen Dirigenten wie Busch finden wurden. Man 
konnte die dankbaren Blicke verstehen, die Pfitzner, an 
dem denkwiirdigen Abend wiederholt stiirmisch gerufen, 
mit seinen Helfern wechselte. 

Das Werk also ist ein echter Pfitzner, die Schopfung 
eines urdeutschen hochst personlich sich aussprechen- 
den Musikers und Poeten spezifisch romantischen Ein- 
schlags. Dementsprechend die Stellung des Klaviers 
auch nach keiner Seite eine formal gebundene ist, also 
weder eine konzertierende noch eine sinfonisch sich 
dem Ganzen einordnende. Ich mochte eher von einer 
improvisierenden Charakters sprechen. Nicht selten auf 
das klangliche Moment eingestellt, auf eine orchestrate 
Wirkung des Klaviertons, die alle Redensarten von 
Pfitznerscher Klangaskese Liigen straft. Dann wieder 
ganz solistisch hervortretend, wie in dem brillanten 
Finalsatz, der ein vvahres Bravourstiick kontrapunk- 
tischer Kunst und dabei die Eingebung eines fast iiber- 
mtitigen Musizierdranges ist. Praludiert wild er von 
einem langsamen Satz, der uns einen wundervollen Ein- 
blick in die Traumernatur Pfitzners gewahrt, die man 
freilich falschlich als die fur dessen Wesen matt- 
gebende ansieht, wahrend dieses sich an sich wohl am 



reinsten im ersten Satz ausspricht, in dem Gegensatz 
von hochgemutem, fast heroisch-pathetischem Sichauf- 
raffen (pomphaft mit Kraft und Schwung) und griib- 
lerischen Sichversenken (sehr empfindungsvoll, schvver 
und ernst). Ein Meisterstiick fiir sich ist der zweite 
„heitcre Satz". Wie hier Pfitzner auf dem Untergrund 
eines konstanten Sechsachtelrhythmus ein in alien Far- 
ben schillerndes, von Kraft und Ubermut strotzendes 
Klavier und Orchester zu restlosem Veischmelzen einen- 
des Scherzo hervorzaubert, das ist unerhort. Ein min- 
der „wohlerzognes" Publikum wie das unsre hatte 
stiirmisch dem brillanten Stuck und der nicht minder 
brillanten Wiedergabe zugejubelt! 

AUS FRANKFURT AM MAIN 

Von Ernst Martin Ziegler 

Erstauffiihrung von ,,Palestrina", Musikalische Legende 
in 3 Akten von Hans Pfitzner. 

Nachdem seit der Munchener Urauffiihrung etwa 
51/2 Jahre ins Land gegangen sind, hat sich auch das 
Frankfurter Opernhaus seiner Ehrenpflicht gegen Hans 
Pfitzner erinnert, indem es dessen letzte Biihnenschop- 
fung „Palestrina" zur Auffiihrung brachte. Dieses Werk 
steht abseits von allem Zeitgeschmack und wagt es, eine 
zeitlose, tiefinnerliche seelische Angelegenheit in den 
Kern des Geschehens zu riicken, so daB es schon aus 
diesem Grunde eine Sonderstellung unter den Biihnen- 
werken der letzten Jahrzehnte einnimmt. Wie alles 
echte und wahrhafte Schaffen aus Leid und Einsamkeit 
geboren wird, und wie der schopferische Kiinstler in 
der Entziickung der Inspiration, in der Stunde der Er- 
leuchtung doch gebenedeit und hinausgehoben ist iiber 
alles Irdische, das ist Angelpunkt und Keimzelle des 
Ganzen. — Der durch Schicksalsschlage gebeugte, an 
Leben und Kunst verzweifelnde Palestrina lehnt die 
Komposition der „Probemesse" ab, durch welche die 
Kirchenmusik gerettet werden soil. Wie ihn nun in der 
Einsamkeit der Nacht die zu sichtbaren Erscheinungen 
gewordenen Gedanken an die alten Meister heimsuchen, 
wie ihm die Gestalt der geliebten, verstorbenen Gattin 
mahnend zur Seite tritt, Engelstimmen ihm das Kyrie 
eleison vorsingen.und schlieBlich eine Schar himmlischer 
Gestalten aus der Hohe dem in fieberhafter Erregung 
Schreibenden die Musik zu seiner Messe eingibt, so daB 
das vorher fiir unmoglich Gehaltene in einem Zuge 
gelingt: diese Apotheose des kiinstlerischen Schaffens- 
aktes ist eine der ergreifendsten und innerlichsten 
Szenen der Opernbuhne, die ihre reinen Strahlen iiber 
das gesamte Schaffen Pfitzners wirft. 

Der zweite, der Konzilsakt, stellt der Person des 
Kiinstlers „die Welt" gegeniiber, als Hintergrund, als 
Kontrast, die Welt mit ihren menschlichen Schwachen, 
Ranken und Uberheblichkeiten. Im SchluBakte, einem 
milden Epilog mit versohnendem Ausklang, erfahren 
wir, daB die „Messe" aufgefiihrt ist und alien Wider- 
spruch besiegt hat. Wahrend von der StraBe der laute 
Jubel der Menge herauftont, findet sich Palestrina — 
leise auf seiner Orgel praludierend — in seine Einsam- 
keit zuriick. Man sieht: ein kiinstlerischesSelbstbekennt- 
nis auf Grund personlicher Weltanschauung und im 
Bilde eines grdfien kulturgeschichtlichen Geschehens. — 
Was die Musik anbetrifft, so wirkt sie am eindringlich- 
sten, wo sie Innerlichstes, Zartestes, aus tiefster Men- 
schenbrust Heraufgeholtes zu kiinden hat. Die „Vision" 
diirfte auch musikalisch der Hohepunkt sein, und es ist 
bewundernsvvert, wie Pfitzner hier durch Verwendung 
kirchentonaler Harmonik und Melodik der Musik einen 
archaischen Charakter gibt und doch ihren Eigenton 
zu wahren versteht. Des weiteren gehoren die zarten, 
lyrischen Szenen des SchluBaktes musikalisch zum Wert- 
vollsten und Gelungensten. Im zweiten Akte, dessen 
haufig stockcnde, nur langsam vorwarts ' schreitende 
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Handlung ermiidet, lafit auch die Musik — trotz aller 
meisterlichen Polyphonie und Charakterisierungskunst — 
am ehesten Langen empfinden, da Pfitzners Starke eben 
nicht im Gestalten groBen dramatischen Geschehens 
liegt. Im iibrigen habe ich von der haufig ervvahnten 
„Klangaskese" gerade im Palestrina nichts bemerkt. Die 
Musik ist — bei aller Herbheit des Grundcharakters — 
reich an jenen „Z\vischenfarben", die aus den iibrigen 
Werken des Meisters bekannt sind. 

Das Opernhaus hatte fiir eine wiirdige, der Bedeu- 
tung des Werkes gemafie Auffiihrung Sorge getragen. 
Vor allem gebiihrt dem von Dr. Ludwig Rottenberg 
in groBem, plastischem Zuge geleiteten Orchester 
hochste Anerkennung. Als Palestrina war Otto F anger 
der rechte Mann am rechten Platze, der durch Stimm- 
klang und wohlabgewogenes Spiel seine Rolle zu iiber- 
zeugender Darstellung brachteT" Aus der groBen Zahl 
der Kirchenfiirsten seicn der Kardinal Borromeo des 
Robert vom Scheidt, der Morone Adolf Permanns 
und der Bischof von Budoja Hermann Schramms 
besonders hervorgehoben. Die wenigen Frauenstimmen, 
die dem Tongetnalde der Partitur die helleren Tone 
beimischen, waren bei Elisabeth Fried rich (Silla) 
und Maria Gerhart (Ighino) in den besten Handen. 
Auch die Inszenierung, die an die etwas kargen Ent- 
wiirfe von Willy Preetorius gebunden war, erfiillte im 
ganzen ihre Aufgabe, so daB eine Auffiihrung zustande 
kam, die sich neben denen anderer groBer Biihnen sehen 
und horen lassen darf. 

An der Spitze des fiinften Konzerts der Museums- 
gesellschaft stand die l.Sinfonie, op. 7, von Kfenek, 
und an einem kurz darauf folgenden Kammermusik- 
abende kam die „Sinfonische Musik" fiir neun Solo- 
instrumente, op. 11, desselben Komponisten zu Gehor. 
Das Erklingen dieser zwei sinfonischen Werke, beides . 
Urauffiihrungen fiir Frankfurt, gibt Veranlassung, sich 
mit diesem Fiihrer der Allerjungsten eingehender zu 
beschaftigen. Kfeneks Musik ist gekennzeichnet durch 
das Fehlen jeglichen melodischen Elements. Mit ab- 
sichtlicher Beflissenheit wird in der Motivbildung allem 
aus dem Wege gegangen, was auch nur im entferntesten 
Ahnlichkeit mit einem melodischen Einfall im herge- 
brachten Sinne haben konnte. Auch von einer thema- 
tischen Entwicklung des Materials kann nicht die Rede 
sein. Die lineare, selbstherrliche Fiihrung jeder Instru- 
mentalstimme ist bis zur auBersten Konsequenz durch- 
gefiihrt, und was sich beim Zusammenklang ergibt, hat 
nichts mehr mit den Gesetzen tonaler Harmonik zu 
tun. In alledem ist mit der Tradition gebrochen, hoch- 
stens konnte man in der kontrapunktischen Gegenuber- 
stellung und Verarbeitung seiner Themen noch einen 
losen Zusammenhang mit der Vergangenheit erblicken. 
— Das Entscheidende ist — so sagen die Asthetiker 
dieser neuen Richtung — , daB das alles bewuBt, mit 
voller Absicht geschieht. Das Motiv, Thema — oder 
wie man die kurzen, rhythmischen Bausteine dieser 
Tonstiicke nennen will, soil nicht mehr Symbol eines 
Seelischen sein, will nicht mehr die Widerspiegelung 
irgend eines gefiihlsmafiigen Erlebens bedeuten, son- 
dern leitet seine Entstehung lediglich aus der rein 
physiologischen „Freude am Klang" und aus dem 
„Bewegungsimpulse" ab. 

Nun, die „Freude am Klang" war — was die beiden 
Kfenekschen Werke anbetrifft — wohl nur einseitig 
vorhanden, bei dem Erzeuger dieser Art Musik und bei 
den Esoterikern der neuen Kunst. Uns anderen, die wir 
nicht zu den Eingeweihten gehoren, war diese An- 
haufung qualender MiBklange eine peinliche Angelegen- 
heit, bei der man sich einer seelischen Tortur aus- 
gesetzt wahnte. Indem diese Musik zugestandener- 
maBen das Schopfen aus den seelischen Urgriinden 
aufgibt, indem sie nicht mehr aus dem Gefiihlszentrum, 
sondern aus dem Verstande gespeist wird, verlaBt sie 



ihre eigne Domane, gibt sie ihr eignes, tiefstes Wesen 
preis, verengert und verdiirftigt sie ihren Bedeutungs- 
und Wirkungsradius, wird zum technischen Probleme. 

Wir germanischen Menschen werden nie eine musi- 
kalische Kunst anzuerkennen vermogen, die nicht aus 
den Tiefen seelischen Erlebens quillt, aus einer Ober- 
fiille des Gefiihls, aus einem drangenden inneren Reich- 
turn des Schauens geboren ist. Wo sich der seelischen 
Ergriffenheit Worte und Begriffe versagen, da kiindet 
die Musik das Unaussprechliche. Sie ist mehr denn jede 
andere Kunst die Sprache des Herzens, und wir konnen 
uns eine Musik nicht aufreden lassen, die uns ver- 
standesmaBig gemacht, konstruiert erscheint, und die 
uns innerlich kalt laBt. Wie diirftig und nichtssagend 
ist beispielsweise die ganze Strecke der „Kammersin- 
fonie", die dem langsamen Satze der friiheren Sinfonie 
entspricht! Wegen solcher fragwiirdigen Erzeugnisse 
wollen wir auch nicht eine Note unseres herrlichen 
Kulturguts der Vergangenheit preisgeben. 

Das zweite Werk des ervvahnten Kammermusikabends 
waren die ,,Licder einer Magd" fiir Singstimme, Streich- 
quartett, Klarinette und Flote von Paul Hindemith, 
die Tini Debiiser wirkungsvoll zu Gehor brachte. 
Ist auch der vokale Teil nicht die starks-te Seite des 
Werks, so vermittelt es doch weit erfreulichere Ein- 
driicke als das vorhergehende. Hindemith weiB dem 
kammermusikalischen Klangkorper aparte Wirkungen 
abzugewinnen, er scheut sich nicht, melodische Wen- 
dungen zu gebrauchen und geht konsonierenden Akkor- 
den nicht grundsatzlich aus dem Wege, kurz, man hat 
hier weit eher die Empfindung einer natiirlichen, ur- 
spriinglichen Musik, durch welche die Texte G. Trakls 

— die bekanntlich die Stimmung einer Verfiihrten zum 
Gegenstande haben — eindrucksvoll untermalt und ver- 
tieft werden. — Hermann Scherchen, der die Kam- 
mersinfonie von Kfenek mit voller Hingabe und Energie 
leitete und auch die Begleitung zu den Liedern aufs 
geschmackvollste durchfiihrte, brachte dann noch das 
„Siegfried-Idyll" von Richard Wagner in der Trieb- 
schener Besetzung (13 Soloinstrumente). Dieses Werk 
gelang ihm nach meiner Empfindung am wenigsten. 
Es .wurde zu robust und auBerlich angefaBt, und die 
tiefe, innige Liebesseligkeit der Musik wurde nicht 
restlos erschopft. Hier scheinen Grenzen in Scherchens 
Wesen gezogen, die er nicht zu iiberschreiten vermag. 

— MuBte dieser Urauffiihrungen grundsatzlich etwas 
ausfiihrlicher gedacht werden, so kann ich mich fiber 
den Rest kiirzer fassen. Aus der Fiille des Gebotenen 
seien Mozarts Jupiter-Sinfonie, Beethovens Siebente, 
Brahms' Vierte, Schuberts Unvollendete und Bruckners 
Neunte genannt. Solistisch betatigten sich Judith 
Bokor, die Dvoraks Cellokonzert meisterte, Liebold, 
der erste Klarinettist unseres Opernhausorchesters, der 
Mozarts entziickendes, selten gehortes Klarinettenkon- 
konzert ganz hervorragend spielte, und Alma Moodie, 
die uns Beethovens herrliches Violinkonzert mit ihrer 
reifen Kunst neuerlich zum Erlebnis werden lieB. — 

Auch in den Montags-Konzerten des Frankfurter Sin- 
fonieorchesters gab es Neuheiten zu horen: ,, Triumph 
des Lebens", eine sinfonische Dichtung fiir groBes 
Orchester von Peterka, und die drei Orchesterlieder 
nach chinesischen Gedichten von Walter Braunfels. 
Das erste, ein virtuos instrumentiertes, prachtig klingen- 
des Orchesterstiick von leuchtenden Farben und jugend- 
lich-enthusiastischem Schwung, hat nur den einen Feh- 
ler, daB es sich in Faktur und Farbengebung noch zu 
sehr an sein Vorbild und Muster anlehnt. Die sinfoni- 
schen Dichtungen Richard StrauB' lugen aus jedem 
Takte hervor. Zweifellos ist es als starke Talentprobe 
zu werten, und es steht zu hoffen, dafi Peterka den 
Weg ins Freie finden wird. Die Orchesterlieder von 
Walter Braunfels — seinerzeit auf dem Essener Musik- 
fest aus der Taufe gehoben — halte ich unbedingt fiir 
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eine Bereicherung dieser nicht verschvvenderisch aus- 
gestatteten Literatur. Dankbar fur die Singstimme, ge- 
schmackvoll und klangschon instrumentiert, zvvingen sie 
den Horer von Anfang bis zu Ende in den Bann der 
eigenartigen Stimmungen, die von den feinen Dichtun- 
gen angeregt werden. Lotte Leonard sang die Lieder 
sowie die Schubertsche S^ene ,,Der Hirt am Felsen'' 
ltiit groBer, nachhaltiger Wirkung. Kapellmeister Max 
Kampfert, der fur den erkrankten Herrn von Pander 
eingesprungen war, bewahrte sich als umsichtiger und 
sattelfester Orchesterleiter. 

Aus der iibergrofien Zahl der Solistenkonzerte seien 
zwei Klavierabende hervorgehoben, die das ubliche 
Niveau weit iiberragten. Max Pauer bot mit Stiicken 
von Beethoven, Schumann und Brahms reifste, abgeklar- 
teste Kunst, und Frieda Kwast-Hodapp — die von 
ihrer grofien Frankfurter Gemeinde mit Recht lebhaft 
gefeiert wurde — bewies, dafS sie den ersten Vertrete- 
rinnen ihres Fachs zuzurechnen ist. 

AUS MEININOEN 

Von 0. Giintzel 

Das Max Reger-Fest. 

Wenn irgendeine Stadt in Deutschland Veranlassung 
hat, des grofien Toten Max Reger zu seinem 50. Ge- 
burtstag am 19. Marz d. J. zu gedenken und ihn aus 
diesem Anlafi zu ehren, so ist es Meiningen, die 
letzte Wirkungsstatte des Meisters als Generalmusik- 
direktor und Kapellmeister der damaligen Herzoglichen 
Hofkapelle. Mit -Stolz und groBer Genugtuung zahlt 
die Meininger Landeskapelle, ehemalige Hof- 
kapelle, Max Reger zu den Ihrigen. Aus diesem Ge- 
sichtspunkt heraus beschlofi der geschaftsfiihrende Aus- 
schufi, die Gedenkfeier, wenigstens soweit sie den in- 
strumentalen Teil betraf, ausschlieBlich mit Kraften der 
eigenen Kapelle zu bestreiten. Und zu Lob und Ruhm 
der Kapelle muB es gesagt sein, daB der Wurf auf der 
ganzen Linie auBerordentlich gelungen ist. Die Ver- 
anstaltung brachte den Beweis, daB die Meininger Lan- 
deskapelle unter der Leitung des jugendlichen, streb- 
samen und talentvollen Kapellmeisters, Peter Schmitz, 
auf dem besten Weg ist, die alte Ruhmeshohe, von der 
sie durch die Kriegs- und Nachkriegsjahre leider so 
bedenklich herabgesunken war, wieder zu erklimmen. — 
Die Veranstaltung erstreckte sich iiber zwei Tage. Es 
fanden ausschlieBlich Werke von Reger Beriicksichti- 
gung. Der erste Tag, Sonnabend, den 24. Februar 1923, 
brachte ein Ki re h en Icon z ert in der Stadtkirche zu 
Meiningen. Gunther R a mi n , Organist an der Thomas- 
kirche in Leipzig, eroffnete das Fest mit der „Fantasie 
und Fuge iiber BACH ftir Orgel op. 46", der er als 
SchluB des Konzerts die Fantasie iiber den Choral: 
,,Wie schon leucht' tins der Morgenstern" op. 40 folgen 



lieB. Sein in jeder Beziehung iiber alles Lob erhabenes 
Spiel versetzte die Zuhorerschaft in wortloses, andachts- 
volles Staunen. Frl. Hedwig Fichtmiiller aus Miin- 
chen (Alt) sang mit Warme und Hingabe „An die 
Hoffnung" fiir Alt und Orchester. Im Mittelpunkt des 
Konzerts stand das ,, Requiem" fiir Alt, Chor und Or- 
chester. Der bedeutend verstarkte Chor ,,Singverein 
Meiningen" wurde der grofien Schwierigkeiten des 
Werkes vollauf gerecht, so daB der Eindruck auf das 
Publikum seine Wirkung nicht verfehlte. Der zweite 
Tag brachte vormittags 11 Uhr im Landestheater ein 
Kammermusikkonzert. Das Streichquartett 
der Meininger Landeskapelle, Konzertmeister W. Schal- 
ler, Kammermusikus M. Moller, R.Schumacher 
und Solocellist J. Kux hatte sich mit dem op. 121, 
Streichquartett in Fis-Moll, und in dem Klavierquartett 
in A-Moll op. 133 keine leichte Aufgabe gestellt, die es 
aber in einer Weise loste, daB es den Leistungen der 
besten Quartettvereinigungen ohne Uberhebung an die 
Seite gestellt werden kann. Herr Fritz Malata aus 
Frankfurt a. M. (Klavier) fiigte sich in dem Klavier- 
quartett. mit seinem vollendeten Spiel nach jeder Rich- 
tung hin prachtvoll ein. Die „Episoden", Klavier- 
stiicke fiir groBe und kleine Kinder op. 115 gaben ihm 
Gelegenheit, zu zeigen, wie man auch Kleines groB 
gestalten kann. Als die iiberragendste Leistung ist die 
Suite fiir Bratsche allein op. 131 Nr. 3 des Konzert- 
meisters der Landeskapelle, Herrn W. Schaller, an- 
zusprechen. Die verbliiffende Beherrschung auch dieses 
Instruments neben seiner Violine laBt den begnadeten 
Kiinstler noch in viel hoherem Licht erscheinen. — Das 
Orchesterkonzert am Abend bot die ,,B6cklin-Suite" 
op. 128 und die „Variationen und Fuge iiber ein lustiges 
Thema von J. A. Hiller fiir grofies Orchester op. 100". 
Es ist wohl nicht zuviel behauptet, wenn die Leistungen 
der Kapelle, die fiir alle Veranstaltungen eine wesent- 
liche Verstarkung von auswarts erfahren hatte, an 
diesem Abend als vollendet bezeichnet werden. Der 
,,Hymnus der Liebe" fiir Alt und Orchester op. 136, der 
zwischen den beiden Orchesterwerken von Frl. Ficht- 
miiller gesungen wurde, hielt sich nicht ganz auf der 
Hohe der iibrigen Darbietungen. Die vom geschafts- 
fiihrenden AusschuB herausgegebene Festschrift, 
die u. a. Abhandlungen aus den Federn der Regerschiiler 
Dr. H-Unger (Koln) und Dr. H. Holle (Stuttgart) 
enthalt, bringt auch einen beachtenswerten Artikel iiber 
,,Max Reger in seiner Eigenart als Schaffender" von 
A. Menzel, sowie verschiedene kleinere Notizen, vor 
allem von seinem ersten Lehrer A. Lindner in Weiden, 
die grelle Schlaglichter auf das Wesen und Schaffen 
des Meisters werfen. Sie wird alien Besuchern des 
Festes eine wertvolle Erinnerung sein an unvergleichlich 
schone und erhebende Stunden reinsten und edelsten 
Kunstgenusses. 
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Anton Schiegg:Zur Losung des Tonnamenproblems. 
Zugleich ein Beitrag zur Erteilung eines natur- 
gemaBen Schulgesangunterrichts. Or. 8°. 32 S. Miin- 
chen und Berlin, R. Oldenbourg, 1923. 

Philipp Hampp: Einfiihrung in das Notensingen. 
Sonderausgabe aus dem ministeriell genehmigten 



,,Liederbuch fiir Schulen". Zum Oebrauch in hohe- 
ren Lehranstalten und Singschulen. Or. 8°. 88 S. 
Ebenda. 
Karl Grunsky: Musikasthetik. Aus der Sammlung 
Goschen. Nr. 344. Berlin und Leipzig, Vereinigung 
vvissenschaftlicher Verleger, 1Q23. 



H$efprQcf)unqQru 



H. Schiitz, Zehn geistliche Duette fiir 2 Solostim- 
men oder zweistimmigen Chor mit Orgel, Harmonium 
oder Klavier. Bearbeitung von Joh. Dittberner. Leipzig, 
Verlag C. F. Kahnt. 

Der Ernst der letzten Jahre und Tage und die Note 
und Entbehrungen unseres Volkes, die an keinem Men- 
schen spurlos voriibergingen, sind einem vertieften Hein- 
rich Schutz-Studium und einer eifrigen Heinrich Schiitz- 
Pflege giinstig, spricht doch des Meisters Musik solch 
eine kraftvolle, ernsthafte, allem bloBen Schein abholde 
Sprache, wie wir sie heute besonders verstehen und 
brauchen. Freilich ist vielen Choren der Weg zu Hein- 
rich Schiitz noch nicht gewiesen, und es ist von beson- 
derer Wichtigkeit, daB der erste Eindruck, den die 
Suchenden von seiner Kunst erhalten, recht iiberwalti- 
gend ist und sie sofort fiir den Meister begeistert. Zu 
diesem Zwecke sind die prunkvollen Werke mit Orgel 
und Streichinstrumenten, von denen einige bei Breit- 
kopf erschienen sind, besonders geeignet, ebenso die 
hervorragende Sammlung geistlicher Chore von Woyrsch 
(Verlag Siegel). An diesen Werken und vielleicht an 
der kleinen Passionskantate „Die sieben Worte Jesu" 
(Verlag Siegel) mufi die Begeisterung und das Stilgefiihl 
fur H. Schiitz erst geweckt sein, ehe man zu den oben 
angezeigten Duetten greift. Ein scharf umrissenes Bild 
von der GroBe des Komponisten konnen sie dem Neu- 
ling nicht geben, aber der Kenner wird mit freudiger 
Genugtuung alte, langst vertraute Ziige wiederfinden 
und neue Beweise fiir die GroBe des Meisters auch im 
Kleinen aus den Kompositionen herauslesen. 

Dittberner hat die Orgelbegleitung lebendig aus- 
gestaltet und sie nicht in die streng-historische Zwangs- 
jacke — rechte Hand dreistimmige Harmonie, linke 
Hand BaBlinie — eingezwangt. Ich verteidige seine Art 
der Ausarbeitung des Continuo. Auch der Kiirzung 
einzelner Teile kann man gern beipflichten, weil da- 
durch der Gesamteindruck gar oft wesenrlich gehoben 
wird. In den Nummern 2 und 7, die den Sinf. sacrae 
entnommen sind, fehlen die beiden Violinen, sie sind 
in die Orgelbegleitung eingezogen. Das ist ein Nachteil. 
Wer je die iiber den Singstimmen konzertierenden 
Geigen gehort hat, mag sie nicht vermissen. Nr. 7 biiBt 
dadurch — besonders in der gesanglosen Einleitung . 
und in den Zwischensatzen — sicher viel von seiner 
Wirkung ein, und das ist in Anbetracht des recht wert- 
vollen Duettes zu bedauern. Sehr empfehlenswert ist 
Nr. 6 (Habe deine Lust am Herrn. — Befiehl dem Herni 
deine Wege). Es liegt ein groBer Schwung in der 
Steigerung bis zu dem glaubensfrohen SchluB: Halle- 
luja. (Fiir die Sanger besser als Alleluja.) Und ganz 
besonders sei hingewiesen auf die im ruhigen Gebetston 
majestatisch dahinschreitende Komposition des Liedes 
„0 hilf, Christe, Gottes Sohn, durch dein bitter 
Leiden". Die Chromatik bei den letzten Worten klingt 
fabelhaft modern und ist tief empfunden. Ich halte 
dieses Duett neben Nr. 6 und 8 fiir das Beste der gan- 
zen Sammlung, zudem ist es auch noch das am leich- 
testen Ausfiihrbare, und alle drei besonders hervor- 
gehobenen Stiicke sind auch textlich besonders gliick- 



lich. Dittberner hat nicht angegeben, fiir welche Stinim- 
gattungen die einzelnen Duette im Original geschrieben 
sind. Sicher sind sie nicht alle fiir zwei Frauenstimmen 
gedacht, sondern auch als Zwiegesang zwischen einer 
Manner- und einer Frauenstimme. Die Auswahl verrat 
in der Anordnung fiir die Zeiten des Kirchenjahres den 
erfahrenen Praktiker. Fritz Sporn 

Nikola us Medtner, „Vergessene Weisen" 
(I. Zyklus), acht Stiicke fiir Klavier op. 38. — Leipzig- 
Berlin, Jul. Heinr. Zimmermann. 

Der Deutschrusse Medtner (geb. 1879 in Moskau) 
vertritt im scharfsten Gegensatz zu Scriabin die auf 
den Namen der beiden Tanejeff gegriindete strenge und 
kontrapunktische, tief durch die deutsche Musik ge- 
gangene Moskauer Akademie. Dieser neueste, in seinen 
Berliner und Leipziger Klavierabenden (Friihjahr 1922) 
vom Komponisten teilweise aus der Taufe gehobene 
Zyklus, von dem nun der erste Teil im Druck vorliegt, 
gibt ein gutes und umfassendes Bild von Medtners 
charaktervoller Personlichkeit. Denn daB in ihm die 
bei Medtner gewohnten Marchen, Arabesken, Tragodie- 
Fragmenten, Dithyramben usvv. fehlen, besagt schlieBlich 
nicht viel: auch die vielen „Danzas" (graziosas, festivas, 
rusticas, silvestras) sind wie jene Werke durchaus 
absolute Musik. Medtner ist ein grofier, ailseitig gebil- 
deter Konner, dessen musikalisch nur ganz schwache 
national-russische Note vor tiefgehenden Einwirkungen 
der groBen Klassiker (Beethoven), Romantiker (Schu- 
mann, Chopin) und Neuklassiker (Brahms) vollig ver- 
blaBt. Er ist aber auch ein bis zum Griiblerischen ern- 
ster, innerlicher und geistiger Mensch, dem in seiner 
Klaviermusik Farbe, Stimmung, Poesie wenig oder 
nichts, Architektur, Zeichnung, Klarheit und Arbeit alles 
bedeuten. Er liebt es, in Schumanns Art, einzelne Num- 
mern seiner Zyklen — hier die erste, sechste und achte 
Nummer (Sonata Reminiscenza, Canzona serenata, Coda: 
alia Reminiscenza), Einleitung zur dritten und vierten 
Nummer — thematisch-motivisch miteinander zu verbin- 
den. Medtners fast unausgesetzt rast- und ruhelose, in 
ein dichtes und kompliziertes metrisches und rhyih- 
misches Filigran eng versponnene Musik, in der es von 
komplizierten Duolen- und Triolenbildungen aller Art. 
von metrischen und rhythmischen Verschiebungen, Ver- 
groBerungen, Verkleinerungen usw. nur so wimmelt, 
erschliefit sich nur schwer und macht nicht eigentlich 
warm, da sie weit mehr Ausdruck des Geistes als des 
Herzens ist, und der Urquell der Erfindung nicht gar 
reich flieBt. Aber sie imponiert und erfullt mit hohem 
Respekt vor einer herben und geistigen Kunstlerperson- 
lichkeit von Bedeutung, die in unsrer ziel- und pianlos 
zerfahrenen Zeit das Banner eines an unsren groBen 
Meistern streng und tief geschulten Konnens, einer 
unbeirrt ihren gesunden Instinkten folgenden idealen 
Natur hochhalt. Nicht nur in diesem Sinne, sondern 
auch dem ganzen geistig-unsinnlichen Charakter seiner 
Musik nach wird man Medtner, der zugleich ein aus- 
gezeichneter pianistischer Interpret seiner eignen Klavier- 
vverke ist, eine Art „russischen Brahms" nennen diirfen. 
Er sei uns Deutschen herzlich willkommen. Ur.W. Niemann 
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Im Nainen des Volkes! 

In tier Privatklagesache 1. des Kaufmanns und Schrift- 
stellers Otto Kahler sen., 2. des Komponisten und 
Kapellmeisters Leo Kahler jun., beide in Lausa, Bez. 
Dresden, wohnhaft, Prozefibevollmachtigte beider: RAe. 
Dr. Fleischhauer und Kurt Hally II, Dresden, Serre- 
strafie3IL, Privatklager, gegen 1. den Schriftleiter 
M. Stockhausen in Leipzig, SeeburgstraBe, 2 den Schrift- 
leiter Alfred Giinther in Dresden, FerdinandstraBe, 
3. den Musikkritiker Wilhelm Matthes in Niirnberg, 
An der Apostelkirche 7, 4. den Schriftleiter Karl Reich- 
mann in Leipzig, SeeburgstraBe 100, ProzeBbevollmach- 
tigter der unter 1, 2 und 4 Oenannten: RA. Hofrat 
Behrens in Dresden, MarschallstraBe 2, Angeklagte, 
wegen Beleidigung, hat das Schoffengericht Dresden in 
der Sitzung vom 20. Dezember 1922 fur Recht erkannt: 

Die Angeklagten Stockhausen, Alfred Giinther, Wil- 
helm Matthes und Karl Reichmann werden verurteilt, 
und zwar Stockhausen und Giinther wegen offentlicher 
Beleidigung in zwei Fallen zu je 6000 Mark Geldstrafe, 
Matthes wegen offentlicher Beleidigung in einem Falle 
zu 3000 Mark Geldstrafe, sowie Reichmann wegen 
offentlicher Beleidigung in einem Falle zu 6000 Mark 
Geldstrafe. Im Falle, daB die Geldstrafen nicht bei- 
getrieben werden konnen, tritt fur je 150 Mark ein Tag 
Gefangnis. Die Angeklagten haben die Kosten des Ver- 
fahrens zu tragen und den Privatkliigern die erwach- 
senen notwendigen Auslagen zu erstatten. Der ver- 
fiigende Teil des Urteils soil auf Kosten der Angeklag- 
ten je einmal in der „Zeitschrift fiir Musik" und den 
„Dresdner Neuesten Nachrichten" bekannt gemacht 
werden, wenn die Beleidigten innerhalb zwei Wochen 
nach Zustellung der Urteilsausfertigung dieses be- 
antragen. 

Die Aufsatze in Nummer 16, 2. Augustheft 1921 der 
,,Zeitschrift fiir Musik", S. 435, mit der Oberschrift 
,,Schiebertum im Opernleben", in Nummer 18, 2. Sep- 
temberheft derselben Zeitschrift, S. 477, unter „Kiel", 
in Nummer 222 der „Dresdner Neuesten Nachrichten" 
vom 22. September 1921 mit der Oberschrift „Schieber- 
tum im Opernleben", in Nummer 235 derselben Zeitung 
vom 7. Oktober 1921 unter der gleichen Oberschrift, 
Ziffer 4 bis 6, sowie in Nummer 20, 2. Oktoberheft 1921, 
der „Zeitschrift far Musik", S. 530, 531 ebenfalls mit 
derselben Oberschrift und der Teil der Platten und 
Formen, auf denen sich diese Aufsatze befinden, sind 
unbrauchbar zu machen. 

Dresden, den 6. Februar 1923. 

Amtsgericht, Abt. IV. 

Wir werden auf diese fiir das deutsche Opernleben 
sehr wichtige Entscheidung bald naher zu sprechen 
kommen. 

Zur Steuerung der Not der konzertierenden 
Kiinstler. 

In dieser schweren Zeit, welche die Betatigungsmog- 
lichkeiten des Kiinstlers in steigendem MaBe einengt, 
mufi es die Aufgabe eines gemeinniitzigen Verbandes 
sein, neue Arbeitsmoglichkeiten zu finden und nach 
Bekanntgabe an die Kiinstlerschaft zu organisieren. Im 
Reichswehrministerium besteht das Bestreben, fiir die 
Angehorigen von Heer und Marine, die auf eine lange 
Reihe von Jahren im Dienste bleiben, kiinstlerische und 
wissenschaftliche Anregungen zu schaffen. Zu diesem 
Zweck wurde ein kiinstlerischer Beirat des Reichswehr- 
ministeriums (Inspektion fiir Heereserziehungs- und -bil- 
dungswesen) eingesetzt, dem aufier den Referenten fiir 
Heer und Marine und dem Armeemusikinspizienten 



ehrenamtlich der Unterzeichnete angehort. Da dieser 
gleichzeitig Vorstandsmitglied des Verbandes der kon- 
zertierenden Kiinstler Deutschlands ist, so gelang es 
ihm, den Verband fiir diesen Zweck zu interessiercn. Eine 
Kommission, der die Herren Prof. Xaver Scharwe nka , 
Dr. C a h n (Speyer) und Direktor Li tt maim ange- 
horen, wird gemeinsam mit dem Beirat im Reichswehr- 
ministerium arbeiten. An die deutschen Kiinstler ergeht 
die Bitte, diese Arbeit durch positive Mithilfe zu unter- 
stiitzen. 

1. Soweit konzertierende Kiinstler, Rezitatoren, Mit- 
glieder der Biihne in Stadten mit Garnisonen boden- 
standig sind, werden sie gebeten, die Veranstaltungen 
dieser Garnisonen durch ihre Mitwirkung auf ein kiinst- 
lerisch hohes Niveau bringen zu helfen. 

2. Soweit Kiinstler Konzertreisen unternehmen, wol- 
len sie einige Wochen vorher davon Mitteilung machen, 
um an Orten, an denen Garnison steht und in denen sie 
sowieso zu konzertieren beabsichtigen, oder aber die in 
ihrer Fahrtrichtung liegen und eine Liicke in der Kon- 
zertfolge ausfiillen konnen, sich auch hier der Truppe 
zur Verfiigung zu stellen. 

Es wird zunachst vom Reichswehrministerium die 
Fahrt ersetzt, wahrend die Truppe fiir Unterbringung 
und Verpflegung aufkommt. In steigendem MaBe, je 
nachdem, wie es gelingen wird, die vorgesetzten Dienst- 
stellen als auch die Angehorigen der Truppe zu inter- 
essieren, werden Gelder fiir Honorare zur Verfiigung 
stehen. Wie es an praktischen Beispielen jetzt schon 
erprobt wird, konzertieren Kiinstler, die irgendeine Gar- 
nisonstadt besuchen, am Abend in der Gesellschaft, von 
der sie eingeladen sind, und am Nachmittag fiir die 
Truppe, bei der sie im Rahmen einer rechtzeitig an- 
gesagten Veranstaltung mitwirken. Neben einem sehr 
wertvollen Dienst, den die Kiinstler dem Heere und 
der Allgemeinheit leisten, indem sie erstens fiir die 
Ausbildung und Interessen der Heeresangehorigen mit- 
tatig sind, und zweitens die Verbindung von Truppe 
und Zivilbevolkerung, welche zu diesen. Veranstaltungen 
hinzugezogen werden soil, fester gestalten helfen, dienen 
sie sich zu allererst: denn Hunderttausende von Men- 
schen, die dem ernsthaften Konzertleben fernstehen, 
werden Geschmack und Freude daran gewinnen, voraus- 
gesetzt, daB gerade diesen Unverbildeten richtig ge- 
wahlte Vortragsfolgen in vollendeter Form geboten 
werden. 

Mitteilungen unter Angabe von Namen, Wohnort, 
Instrument bzw. Stimmlage, ferner, ob bodenstandig 
oder auch auBerhalb des Wehnorts verwendbar, an 
Herrn Oberstleutnant U 1 b r i c h , Reichswehrministerium, 
Berlin W, Kaiserin Augustastr. Dr. H. Michaelis 

Leipzig. .Das Stadttheater- und Gewandhaus- 
orchester tritt am 22. April eine bis zum l.Mai dauernde 
Konzertreise nach der Schweiz an. In St. Gallen, Zurich, 
Bern und Basel wird das Orchester unter F urt wang- 
le rs Leitung je zwei Konzerte veranstalten. 

Prag. Die tschechische Philharmonie veranstaltete 
zugunsten der notleidenden Musiker RuBlands, Oster- 
reichs und Deutschlands drei Konzerte, deren jedes 
ausschlieBlich Musik des Landes brachte, dem die 
Hilfsaktion gait. Das Konzert fiir die deutschen Musiker 
war mit Regerschen Kompositionen ausgefiillt. 

Duisburg. Die Stadtverwaltung verlieh den Mit- 
gliedern des stiidtischen Orchesters in Anerkennung 
ihrer vorzuglichen Leistungen und des damit verbun- 
denen Aufschwunges des Duisburger Musiklebens unter 
P. Scheinpflugs Leitung die Amtsbezeichnung : 
,,Stadtische Kammermusike r". 
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Stattgehabte 14r auffiihrungen 

BUHNENWERKE 

,,Hirtenspiel aus Tirol" fur fiinfstimmigen Chor und 
kleines Orchester mit szenischer Darstellung von Edtiard 
.Luce ma (Briinn, Volksbildungsverein). 

,,Sunta Maria turn Schare", niederdeutsches Singspiel 
in fiinf Akten von Bruno Peyn, Musik von Siegfried 
Scheffler (Altona, Stadttheater, Gesellschaft ,,Nieder- 
deutsche Biihne"). 

,,Die Mitschuldigen" (Lustspiel von Goethe), Musik 
von Mary Wurm (Leipzig, Stadttheater). 

KONZERTWERKE 

Fantasie, Passacaglia und Hymnus von Kurt Weill 
(Berlin, Philh. Orch. unter Alex. Selo). 

,,Ahasver", Ouvertiire von Zschorlich (Berlin, 
Philh. Orch. unter Felix M. Gatz). 

,,Auferstanden, auferstanden", nachgelassene Kantate 
von Max Reger (Stuttgart, Max Reger-Gedachtnis- 
feier). 

5. Sinfonie von Rud. Langgaard (Karlsruhe, Alfred 
Lorentz). 

,,Sinfonisches Stiick fiir groBes Orchester von Joseph 
E id ens (Aachen, Stadt. Orchester). 

,,Gijantali", Sinfonie fiir Altstimme und Orchester von 
Edvard Moritz (Hamburg, 3. Pollak-Konzert). 

Quartett in C-Moll von P. S chein pf lug, Klavier- 
quartett und Lieder (Madonnenlieder) Von Max 
Scheunemann (Essen, Paul Lehmann-Quartett). 

Ouvertiire zu „Weh dem, der liigt" von Carl Rorich 
und ,,Die tote Erde", Legende fiir vierstimmigen ge- 
mischten Chor und Orchester von Hermann H enrich 
(Text von Carl Spitteler) (Aachen, Stadt. Orchester und 
Gesangverein). 

,,Tagore-Gesange" fiir mittlere Stimme und Klavier 
op. 18 von Alexander Maria Schnabel (Berlin, Kam- 
mersangerin Maria Ekeblad). 

„Tragisches Lied" und „Stimmen der Nacht", Lieder 
von Chr. Pantschew (Leipzig, Othmar Wolsky). 

,,Das Vaterunser" fiir achtstimmigen Chor, Orgel 
und Orchester von Otto Frommel (Berlin, Deutscher 
Mannerchor 1920, Burkhardtsche Chorvereinigung, Ber- 
liner Sinfonieorchester, Leitung M. Burkhardt). 

Drei Lieder mit Orchester von Max Demsch (Ber- 
lin, Sinfonieorchester unter Kamillo Hildebrand, Gesano-; 
Prof. Walter Fischer). 

Sinfonie D-Dur von J. Naumann (Berlin, Sinf.- 
Orch. unter Joh. F. Heidenreich). 

„Nach Sonnenuntergang auf der Terrasse eines Parks 
— nachtliches Gewitter — Morgen", sinfonische Dich- 
tung fiir groBes Orchester, Orgel und Klavier und 
Gesange fiir Bariton und Klavier von Siegfried Burg- 
s taller (Berlin, Philharmonisches Orchester). 

„Missa sacra" von Otto Klemperer (Koln, ll.Giir- 
zenich-Konzert). 

Erstauffuhrungen und JVeueinstudierungtn 

Sonate fiir Cello und Klavier op. 11 Nr. 3 von Paul 
Hindemith, Rhapsodie fiir Cello und Klavier op. 13 
von Eugene Goossens, Berlin (Sela Trau und Felix 
Petyrek). 

,,Meister Schwalbe", Oper in einem Akt von Henri 
Marteau (Stockholm, Kgl. Oper). 

Duo fur Violine und Cello von Zoltau Kodaly 
(Berlin, Sela Trau und Ivor Karman). 

„Aphroditischer Reigen", sinfonisches Ballett in zwei 
Bildern von Karl H e n tsch el (Budapest, Kgl. Oper). 

„Die Bauerin", Oper in einem Akt von Robert 
Hernried (Kaiserslautern, Stadttheater). 



Lieder von Arno Ebel (Berlin, Kathe Peiser). 

,,Todes-Tarantella", Pantomime von Julius Bittner 
(Braunschweig). 

„Meister Guido", komische Oper von Hermann 
Noetzel (Zurich, Stadttheater). 

Violinkonzert mit Orchester op. 23 von Hermann 
Suter (Winterthur). 

„Das Liebesverbot", Oper von Richard Wagner 
(Miinchen, Nationaltheater). 

,,Klange des Schweigens und des Todes" von 
G. F. Malipie ro (Koln unter Michael Taube). 

„Ekkehard" von F. Schreker, ,,Vorspiel zu einem 
Drama" und „Verklarte Nacht" von A. Schonberg, 
8. Sinfonie und das ,,Lied von der Erde" von G.Mah- 
ler (Chicago, Sinfonieorchester). 

„Concerto Gregoriano" von Respighi (Zurich 
unter V. Andreae und Leipzig). 

Trio D-Moll op. 21 von Wilhelm Rink ens, Sonate 
Nr. 3 A-Moll von Serge Prokofieff (Leipzig). 

,,Frieden", Oper von Bruno Heydrich (Halle, 
Stadttheater). 

Messe in F-Moll von A.Bruckner (Darmstadt, 
Landestheaterorchester und Musikverein). 

Streichquartett E-Dur von Leo Weiner (Berlin, 
Waghalter-Quartett). 

Drittes Klavierkonzert D-Moll von Rachmaninoff 
(Berlin, Sinfonieorchester unter Alex. Selo. Klavier: 
N. Orloff). 

Klavierquintett C-Moll von Max Reger (Berlin, 
Havemann-Quartett, Klavier: Rud. Schmidt). 

Drei kleine Improvisationen op. 6 fiir Klavier von 
Stefan Frenkel (Berlin, Karl Szreter). 

Streichquartett op. 10 in F-Moll von Paul Hinde- 
mith (Darmstadt, Stuttgarter Streichquartett). 

Villa d'Este aus der Suite „Italiana" fiir Klavier von 
Peterson-Berger und ,,Sakukuvia" (Finnisches Mar- 
chen) fiir Klavier von Kuula (Berlin, Wilh. Kempff). 

Musikfeste und Testspiele 

Z u g. Das Dritte Schwyzerische Kantonal- 
musikfest, das nach KiiBnacht angesagt war, ist 
wegen des Eidgenossischen Musikfestes in Zug auf 
das Jahr 1924 verschoben worden. 

Salzburg. Die diesjahrigen Festspiele finden im 
August mit folgendem Spielplan statt: im Stadttheater 
je drei Auffiihrungen von „Don Juan" unter R. StrauB 
und „Figaros Hochzeit" unter Fr. Schalk, drei phil- 
harmonische Konzerte, vier Auffiihrungen der „Ariadne 
auf Naxos" und einige Wiedergaben von „Jedermann" 
und von Hofmanns „Welttheater" unter Reinhardt. 

Oberhausen (Rhld.). Trotz der schwierigen Ver- 
haltnisse hat sich die Vereinigung der Musik- 
freunde e. V. in Oberhausen entschlossen, die seit 
langem geplante und vorbereitete Musik-Woche: 
,,Die gute Hausmusik" vom 8. — IT. April stattfinden zu 
lassen. Die Veranstaltung, mit welcher auch eine Aus- 
stellung von Musikalien und Musikliteratur verbunden 
ist, weist folgendes Programm auf: Sonntag (8. April): 
Eroffnungsfeier. Vortrag von Prof. S chi ed er me i e r 
(Bonn) iiber: ,,Die Epochen der Musikgeschichte und 
die Verwertung ihrer Meisterwerke in der Haus- 
musik". Nachmittags Klavierabend J. Pembaur (Miin- 
chen. Montag: Historisch-klassischer Abend. Solisten: 
A. Kortz, Stangenberg (samtlich Oberhausen). 
Orchester: Vereinigung der Musikfreunde. Dirigent: 
W. Lange (Oberhausen). Dienstag: Lieder- und Kam- 
mermusikabend. Solisten: M. Horkenbach (Duis- 
burg), Herren der V. d. M., Musikdirektor Br. Weyers- 
berg. Mittwoch: Kammermusikabend: Grevesmiihl- 
quartett (Duisburg), M. Braakmann (Duisburg) 
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(Klarinette). — Die „Veieinigung der Musikfreunde" hat 
sich die Aufgabe gesteilt, das Musikleben in Oberhausen 
durch auserwahlte Darbietungen (namentlich auf dem 
Gebiet der Kammermusik) zu heben. Neuerdings sind 
Kurse zur Pflege und Entwicklung des Musikverstand- 
nisses im Entstehen begriffen. Der Vereinigung ist 
weitgehendste Unterstiitzung und Verbreitung zu wiin- 
schen. Der Jahresbeitrag betragt fiir aktive Mitglieder 
2500 M., fiir passive 5000 M. — Anmeldungen nimmt 
entgegen: H. Opitz, Oberhausen (Rhld.), Marktstr. 37. 
Frankfurt a. M. Eine deutsche Musik woe he 
wild hier fiir den Juli 1923 vorbereitet. Sie soil eineu 
umfassenden Uberblick iiber- den Stand der modernen 
Musik im heutigen Deutschland geben. StrauB, Pfitzner, 
Schreker, Schonberg, Hindemith werden ihre Werke 
selbst dirigieren. 

Musik im A u si and 

Utrecht. Hier wurde ein standiges Blase rsex- 
tett gegriindet, das bis jetzt Werke von A. Roussel, 
Sem Dresden, Willem Pijper (Sextette), Alberic 
Magnard und K. Mengelberg (Quintette) zur Ur- 
auffiihrung gebracht hat. 

Madrid. Das deutsche Operngastspiel, das von 
groBem Erfolg begleitet war, fand mit einer „Tristan"- 
Auffiihrung seinen AbschluB. 

London. An der Covent-Oarden-Oper hat man den 
Versuch gemacht, Bachs Kantate ,,Phobus und Pan" 
in der Einrichtung als Oper aufzufiihren. Bachsche 
Tanzmusiken muBten ais Balletteinlagen dienen, indem 
der Ballettchor zu Couranten, Menuetten und Saraban- 
den tanzte. Der Erfolg soil groB gewesen sein. — 
Am 24. Januar schloB diese Oper, die in Ermangelung 
eines eigenen Londoner Opernhauses der Oper bisher 
ein Heim geboten hatte, die Spielzeit, um fiir die Dauer 
eines Jahres der Brettlkunst zu dienen. Damit scheidet 
die Oper iiberhaupt fiir langere Zeit aus dem Londoner 
Kunstleben aus, da die iibrigen Theater fiir solche 
Zwecke nicht in Betracht kommen. 

\onservatorien und Tlnterrichtswesen 

Hamburg. Nachdem die Arbeiten zur Errichtung 
einer Volks musiksch ul e durch den MusikausschuB 
der ,,Gesellschaft der Freunde des vaterlan- 
dischen Schul- und Erziehungswesens" zum 
AbschluB gekommen sind, wurde die Schule am 1. April 
in Hamburg eroffnet. Sie soil eine Pflegestatte der 
Musik sein, in welcher Jugendliche und Erwachsene 
jeden Alters, Geschlechts und Berufs die Moglichkeit 
finden, in gemeinsamer Arbeit der Musik zu dienen. Die 
Schule umfaBt zwei Arbeitsgebiete: die Musikunter- 
weisung und die Musikausiibung. Das Unterrichts- 
honorar soil fiir den wochentlichen Unterricht von 
31/2 Stunden moglichst dem jeweiligen Stundenlohn eines 
Arbeiters entsprechen. 

Personliches 
Julius Schuch f. 

In Oraz ist am 8. Marz der Musikschriftsteller Julius 
Schuch im Alter von 63 Jahren im Landeskranken- 
haus an einem schmerzhaften Unterleibsleiden gestor- 
ben. Julius Schuch gehorte dem „Musikalischen 
Wochenblatt" seit dessen Oriindung und nach seiner 
Vereinigung mit der ,,Zeitschrift fiir Musik" dieser als 
Berichterstatter iiber Grazer musikalische Ereignisse 
an. In Graz selbst hat Julius Schuch im ,,Neuen Grazer 
Tagblatt" — ebenfalls seit dessen Griindung, also durch 
32 Jahre — das Musikreferat gefiihrt. Der Verstorbene 
war urspriinglich Offizier, vertauschte diesen Beruf mit 
dem eines Landesregierungsbeamten und trat als Ober- 
rechnungsrat in den Ruhestand. Als Musikschriftsteller 
vervollkommnete er sich durch rastloses, fleifliges 



Selbststudium ebenso wie als Pianist, als welcher er 
(besonders als Begleiter von Liederabenden und Er- 
klarer von Musikwerken) sehr gesucht war. Seiner 
Gesinnung nach war der Verblichene ein geradezu 
schwarmerischer Verehrer der deutschen Tonkunst, 
welche Verehrung gelegentlich mit allzu schroffer Ab- 
lehnung alles AuBerdeutschen in der Musik verkniipft 
war. Fiir die Forderung der Musiker unserer Tage, 
insbesondere von Richard StrauB, Joseph Marx, Wilhelm 
Kienzl, ist Schuch in Graz lebhaft eingetreten. Die 
Z. f. M. verliert in Julius Schuch einen ihrer treuesten 
und altesten Mitarbeiter und Freunde. Dr. Otto Hbdei 

Alfred Fury, ein bekannter schweizerischer Konzert- 
tenor, ist an Herzschlag gestorben. 

Ernst Engesser, der bekannte Klaviermeister am 
Hochschen Konservatorium zu Frankfurt a. M., verschied 
am 1. Marz nach langerem Leiden im 71. Lebensjahr. 

Musikdirektor Otto H e i 1 , Domorganist und Musik- 
padagoge am Landstandischen Seminar in Bautzen, starb 
im Alter von 56 Jahren. 

Rudi Muhrbeck wurde vom Eisenacher Orchester 
zu dessen ersten Konzertmeister gewahlt. 

Karl Horwig hat ein sinfonisches Werk „Vom 
Tode", bestehend aus einem Vorspiel und drei Ge- 
sangen fiir Bariton und groBes Orchester, vollendet. 

Ewald Lindemann, der erste Kapellmeister des 
Koburger Landestheaters, tritt mit Ablauf der Spielzeit 
von seinem Posten zuriick. 

Bruno Heydrich, der Direktor eines von ihm ge- 
griindeten Hallischen Konservatoriums fiir Musik und 
Theater, beging kiirzlich die Feier seines 60jahrigen 
Geburtstages. Heydrich trat auch als Komponist mit 
Erfolg an die Offentlichkeit. 

Willy Deckert, ein bekannter Berliner Violoncellist, 
starb im Alter von 50 Jahren. 

Paul Wille, Konzertmeister der Kapelle des sach- 
sischen Staatstheaters, der auch am Dresdner Konser- 
vatorium tatig war, ist nach langerem Leiden gestorben. 

Als Nachfolger J. Stranskys, der 1911 das Erbe Mah- 
lers in der Leitung des Philh. Orch. in New York 
iibernahm, ist W. van Hoogstraten ernannt worden. 

Julius Hertz stellte den Reinertrag seines kiirzlich 
in Arosa (Schweiz) veTanstalteten Konzerts in Hohe 
von 1200 000 Mark dem Deutschen Roten Kreuz zur 
freien Verfiigung. 

Maria Olzewska wurde fiir April zu langerem 
Gastspiel in Barcelona verpflichtet und wird danach eine 
Konzertreise nach Siidamerika unternehmen. 

Anton Bennewitz, der hochverdiente friihere 
Direktor am Prager Konservatorium, feierte am 26. Marz 
seinen 90. Geburtstag. Prof. Bennewitz war Lehrer von 
Sevcik, Witek, Ondricek, Hofmann und Suk und selbst 
ein vorziiglieher Geiger, Quartettspieler und Dirigent. 
Die Deutsche Akademie sandte zu diesem Tage eine 
Delegation nach Hirschberg (Bohmen), wo der greise 
Kiinstler im Ruhestand lebt. 

Jeno Hub ay arbeitet zur Zeit an einer Oper, deren 
Textbuch sich an einen Roman Balzacs anlehnt und von 
dem Wiener Liebstockl und dem Budapester Mohacsi 
bearbeitet wird. 

Dr. Theodor Kroyer, der ord. Professor der Musik- 
wissenschaft an der Universitat Heidelberg, hat einen 
Ruf als Nachfolger Hermann Aberts an die Universitat 
Leipzig erhalten. 

Holthoff v. FaBmann, der den bisherigen Inten- 
danten Georg Hartmann am Deutschen Opernhaus in 
Charlottenburg wahrend seiner Abwesenheit in Amerika 
vertrftt, wird an dessen Stelle unter Ernennung zum 
Generalintendanten treten. Hartmann ist abberufen 
worden. 

Hugo Kaun, der hochgeschatzte Tonsetzer, beging. 
am 21. Marz seinen 60. Geburtstag. In Berlin geboren, 
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war er Schiiler der koniglichen Hochschule, in der 
(Composition von Friedrich Kiel. Von 1887—1902 wirkte 
er erfolgreich in Milwaukee als Dirigent und Lehrer. 
Sein Schaffen umfaBt so ziemlich alle Formen und 
Gebiete. Die Kammermusik verdankt ihm wertvolle 
Werke; drei Sinfonien und eine Reihe anderer Or- 
chesterstiicke entstammen seiner Feder. Mehrere Opern 
gingen erfolgreich iiber die Buhne, als letzte „Der 
Fremde", welche in Dresden ihre Urauffuhrung er- 
lebte und von einer Reihe von Biihnen angenommen 
wurde. Auch ein Chorwerk Kauns, „Mutter Erde", ist 
bekannt und gehort zu den bemerkenswertesten Er- 
scheinungen der neueren Chorliteratur. 

BERUFUNGEN 

Ferdinand Wagner vom Stadttheater Dortmund 
wurde von dem Stadt- und KunstausschuB in Niirnberg 
einstimmig zum ersten Kapellmeister der Oper und 
Leiter der stadtischen Sinfoniekonzerte gewahlt. 

Rudolf Balve wurde als erster Heldentenor fur die 
Karlsruher Oper verpflichtet. 

Max H of m tiller, der Oberregisseur der Leipziger 
Oper, ist auf Orund seiner Neuinszenierung des „Tann- 
hauser" am Miinchner Staatstheater als Oberregisseur 
der Oper und Stellvertreter des Operndirektors nach 
Mtinchen berufen worden. An seiner Stelle wurde 
Walter Elschner, der seinen Vertrag mit dem Ham- 
burger Stadttheater gelost hat, als Oberspielleiter nach 
Leipzig verpflichtet. 

1{onzertnachrichten 

Die Stadt Bochum veranstaltete unter Leitung von 
Rudolf Schulz-Domburg vom 18. bis 30. Marz 
deutsche Regertage zum 50. Geburtstage des 
Meisters unter Mitwirkung der Max-Reger-Gesellschaft. 
In sechs Konzerten wurden der sinfonische Prolog, die 
Sinfonietta, die Serenade und die Mozartvariationen, an 
Chorwerken „Die Nonnen", zwei Choralkantaten und 
Mannerchore zur Auffiihrung gebracht. Adolf Busch 
spielte das Violinkonzert, das Busch-Quartett Werke 
der Kammermusik, Rudi Serkin das Klavierkonzert, 
Fritz Heitmann die groficn Orgelstiicke, Anna 
Erler-Schn and t sang Orchesterlieder. Das umfas- 
sende Programmheft war von Dr. Guido Bagier redi- 
giert worden. 

Bochum. Das zweite Chorkonzert des jungen stadti- 
schen Musikvereins brachte unter Rudolf Schulz- 
Dornburgs anspornender Fuhrung als modernes 
Werk Karl Weigls „Wel tf eie r" -Kantate, dieda- 
mit ihre deutsche Erstauffiihrung erlebte. Die Dar- 
bietung des schweren Werkes stellte den Chor nament- 
lich in den Ecksatzen vor ungewohnte Aufgaben, die er 
recht anerkennenswert loste. Der anwesende Komponist 
erntete mit Schulz-Dornburg, dem begeisternden Chor- 
leiter, und den Solisten (Paul Toedten, H.J.Moser) 
starken Beifall. — In mehreren Volkskonzerten, die auch 
vor Jugendbiinden stattfanden, vermittelte Schulz-Dorn- 
burg in Bochum, Witten undWerne etwa 10 000 Horern 
den Genufi der ,,Schopfung" von Haydn. M.Voigt 

WeiBenfels. Hier fand soeben die Urauffuh- 
rung von Gustav Spalwingks Oratorium „Das 
Kind" (Text vom Komponisten) fur Soli, Manner-, 
Frauen- und gemischten Chor mit Streich- und Lauten- 
quartett und einer Flote statt. Das Werk verdient 
insofern Beachtung, als das Lautenquartett ganz selb- 
standig neben dem Streichquartett verwendet wird und 
der Versuch als gegliickt zu betrachten ist. Die Musik 
ist im groBen und ganzen harmonisch einfach gehalten, 
geht dabei aber vollig eigene Wege. Erwahnenswert 
ist der SchluBchor des l.leils, der, sechsstimmig und 
ohne Orchesterbegleitung, an den Chor ziemliche An- 
forderungen stellt. — Die 'Auffiihrung selbst, unter des 
Komponisten Leitung, war gut. Die Partie des Marines 



sang Kammersanger Schmidt (Jena) (Tenor); die der 
Frau Konzertsangerin A. Spalwingk. Aufierdem wirk- 
ten mit die Damen Zan gen berg und Hilde Rohloff 
und Herr Jentschel, die, Gesangsschiiler des Kom- 
ponisten, ihrer Aufgabe voll und ganz gewachsen waren. 

W. Geidel 

E b e r s w a 1 d e. Der Konzertverein kiindigte vier 
Konzerte an, von denen bereits zwei und zwar der 
Liedkunst und instrumentalen Kammermusik gewidmete 
Abende hinter tins liegen. Der Oratorienverein (Dir. 
Paul Burkhart) fiihrte Mendelssohns ,,Elias" so er- 
folgreich auf, daB eine Wiederholung gewagt werden 
konnte. Der Kirchenchor von St. Maria Magdalena 
trat unter Leitung von Ulrich Grunmach mit ver- 
schiedenen geistlichen Musikauffiihrungen hervor, von 
denen eine Schiitz-Feier und eine Totenfestveranstal- 
tung besonders genannt seien; gelegentlich dieser 
letzteren kam namentlich neuere evangelische Kirchcn- 
musik zu Gehor, darunter erstmalig die Choralkantate 
,,Christus, der ist mein Leben" von Ulrich Grunmach. 

Miinchen-Gladbach. Wie uns berichtet wird, 
brachte das Miinchen-Gladbacher Musikleben viel Inter- 
essantes una Neues. In den Cacilienkonzerten und den 
Sinfoniekonzerten — beide unter Hans G elbkes Leitung 
— kamen Mahlers 3. Sinfonie, die Kindertotenlieder, 
Regers Bocklin- Suite, Stravinskys Feuerwerk, Hugo 
Wolfs Feuerreiter, Lalos Sinfonie espagnol u. a. zur 
Auffiihrung. 

Niirnberg. In seiner ,,Musik nach Volks- 
liedern" (Urauffuhrung am 8. Februar in Niirnberg) 
macht Ludwig Weber von den Solostimmen, dem Chor 
und in einigen Stiicken auch von Instrumenten in wech- 
selnder Besetzung unumschrankt Gebrauch, urn mit oft 
ganz neuartigen, dabei iiberraschend einfachen Kom- 
positionsmitteln die Moglichkeiten des Volksliedes zu 
erfiillen und es unserem Erleben jeweils in der ein- 
dringlichsten Weise wieder nahe zu bringen. Das Er- 
klingenmachen durch Anton Hardorfer und seinen 
„Neuen Chorverein" gedieh bis zu jenem Grade 
der Vollendung, welcher in den die alte Madrigalkunst 
aufgreifenden und weiterfiihrenden Kompositionen er- 
reicht ist. Der Beifall des ausverkauften Hauses lieB 
erkennen, daB man Weber auch da zu folgen gewillt ist, 
wo er ins anscheinend Weglose geht. Weber gibt 
vielen den Glauben an die Zukunft unserer Musik. 

Bernh. Bischoif 

Klagenfurt. Der Musikverein fiir K a r n t e n 
veranstaltete zu Ehren des aus Klagenfurt stammenden 
Komponisten Eduard Luc em a im Februar einen „L ri- 
ce rn a- Abend", in welchem das Klavierquintett sowie 
die Lieder: Nebclwallen, Hast du die Heimat lieb und 
Bergfreude zur Erstauffiihrung gelangten und mit gro- 
fiem Beifall aufgenommen wurden. Ein Streichquartett 
Lucernas in D-Moll ist bei Breitkopf & Hartel, Leipzig, 
erschienen. 

Berlin. AnlaBlich der Hundertjahrfeier zum Ge- 
dachtnis des ungarischen Dichters Alexander Petofi 
wurden unbekannte Kompositionen Friedrich 
Nietzsches zu Petofischen Gedichten, die zum ersten- 
mal aus dem Weimarer Nietzsche-Archiv an die Offent- 
lichkeit kommen, durch Gertrud Bindernagel aus 
dem Manuskript zu Gehor gebracht. 

Wiesbaden. Das Staatstheater brachte am 
10. Marz als Novitat die Oper ,,Der Dieb des Gliicks" 
von B. Schuster. Der Stoff ist vom Komponisten frei 
erfunden und als ein anspruchsloses „heitres Schelmen- 
spiel" zu bevverten. Die Musik arbeitet im Verhaltnis 
dazu mit etvvas allzu starken Mitteln: von einer ahas- 
verischen Rastlosigkeit in Harmonik und Rhythmik, und 
von scharfgewurzten orchestralen Effekten — charak- 
terisiert sie die zum Teil karrikierten Situationen und 
Figuren in ganz witziger Weise; in kleinen lyrischen 
Episoden von mehr melodischem Reiz beruhigte sich 
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voriibergehend der aufgeregte Sturm! Der Beifall des 
Publikums diirfte sich bei naherer Bekanntschaft wohl 
noch steigem. — In den Theaterkonzerten wur- 
den neuere Werke von Pfitzner (die Deutsche Kantate), 
Hindemith, Feruccio Busoni (ein wertvolles Klavier- 
Concertino von Frau Kwast-Hodapp gespielt) — 
im Kurhaus Werke von Korngold, Stravinsky, 
Delius, Wetzler usw. mit Freude begrtiBt. An Solisten 
war kein Mangel: Rehberg-Sohn und Hiilser 
erregten als Pianisten Aufmerksamkeit, Erdmann 
und Gieseking heischten Bevvunderung. Wegen der 
Verkehrsschwierigkeiten werden jetzt unsre einheimi- 
schen Krafte mehr und mehr zu solistischer Mitwirkung 
herangezogen : Mannstadt, Czarniawski (Klavier), 
Bergmann, Hanke, Lindner (Violine), Bruck- 
ner (Cello), dazu die Mitglieder der Oper bewahrten 
sich ruhmlich. Hans Fleischer und Franz HoBner 
brachten interessante eigne Kompositionen fur Kammer- 
musik zu Gehor. O. D. 

Preisausschreiben 

Wettbewerb fiir volkstiimliche Lieder. 

Der Nurnberger Volksliederbund, der schon 
bei einem Dichterwettbewerb 20 Einsender von Dich- 
tungen auszeichnen konnte, erlaBt weiterhin die Auf- 
forderung zur Vertonung entweder dieser oder, nach 
eigener Wahl, anderer, dem Andenken gefallener Hel- 
den gewidmeten Gedichte, sei es als ein- oder mehr- 
stimmige Gesange mit oder ohne Begleitung. Die 
naheren Bedingungen des Wettbewerbes, dessen End- 
termin der 1. Juni d. J. ist, sowie die preisgekronten 
Gedichte sind durch das Bureau der Akademie 
derTonkunst zu Miinchen, Odeonsplatz 3, unent- 
geltlich zu erhalten. Das unterzeichnete Preisrichter- 
kollegium mochte die Aufforderung zum Wettbewerb 
unterstiitzen, in der Annahme, daB gerade die Schop- 
fung eines sich in den Grenzen schlichter Volkstiimlich- 
keit haltenden Liedes fiir manche Tondichter eine an- 
ziehende Aufgabe darstellt. Ein einfaches Lied, das 
Anwartschaft darauf hat. als Volkslied fortzubestehen. 
wird auch dem Boden der Kunstmusik als vollwertige 
Blume entsprieBen konnen. Das Preisrichterkollegium: 
Joseph Haas, Prof. Siegmund v. Hausegger, Geh. 
Hofrat Dr. Franz Muncker, Dr. Gottfried Schulz, 
Eberhard Schwickerath, Dr. Emil S u I g e r - 
Gebing. 

Verschiedene Mitteilungen 

Ossip Schnirlins Violinwerk ,,Der neue W e g" 
ist an den Verlag B. Schotts Sohne, Mainz, iiber- 
gegangen, der mit der Drucklegung der lange erwar- 
teten Fortsetzung, Karmnermusik mit und ohne Kla- 
vier usw., begonnen hat. 

Hamburg. Gerhard von Keu filer wurde vom 
„Kieler Oratorienverein" nach der erfolgreichen Auf- 
fuhrung seines Marienoratoriums ,,Die Mutter" im ver- 
gangenen Dezember aufgefordert, eine Wiederholung 
des Werkes in Kiel zu dirigieren, die Ende Februar in 
der ausverkauften Nikolaikirche stattfand. Die Wieder- 



gabe des schwierigen Werkes durch den von Prof. 
Fritz Stein einstudierten Chor und die Solisten — ins- 
besondere Henny Wolff im Sopransolo sei hervor- 
gehoben — war ausgezeichnet. 

Die „Kirchenmusikalischen Blatter" von 
C. Bohm haben sich mit der „Siona", die in ihrem 
45. Jahrgange vor drei Jahren ihr Erscheinen einstellen 
muBte, zu einer „Z eitschrift fiir evangelise he 
Kirchenmusik" vereinigt, die nun mit Nr. 1/2 
(Januar-Februarheft) bei F. W. Gadow & Sohn G. m. 
b. H. in Hildburghausen erscheint. Herausgeber sind: 
Organist Carl Bohm in Niirnberg und Pfarrer Wilhelm 
Herold in Eichstadt. Die Hauptschriftleitung ist in 
Niirnberg, Schweinauer Str. 66, 1. Die Zeitschrift, die 
monatlich in einem Umfang von 16 Seiten mit einer 
Musikbeilage ausgegeben wird, soil zu einem fiih- 
renden Organ, das alle Zweige der evangelischen Kir- 
chenmusik unter Mitwirkung hervorragender Kirchen- 
musiker und Theologen pflegen wird, ausgebaut werden. 

Der junge Pianist Oswald Raschke hatte mit 
Griegs A-Moll-Konzert in einem Konzert des Duis- 
burger Lehrergesangvereins beachtenswerten Erfolg. 

Hermann Grevesmuhl, der bekannte Duisburger 
Geiger, kehrte soeben von einer erfolgreichen Konzert- 
reise durch Estland zuruck. 

Bernhard Seidmann brachte in seinem 2. Berliner 
Konzert Ottmar Schoecks Violinkonzert und O. Frick- 
hoeffers Aussohnung fiir Gesang und Orchester zur 
Berliner Erstauffiihrung. 

Edmund Schmid hat im November 20 Konzerte in 
Danemark absolviert mit dem Erfolge, daB er fiir Marz 
zu einer zweiten, ebenso umfangreichen Rundreise dort- 
hin verpflichtet wurde, auf welcher er das Dresdner 
Streichquartett (mit dem er inzwischen in Hamburg, 
Bremen, Berlin, Leipzig, Dresden, Miinchen usw. das 
Cesar-Franck-Quintett spielte) dort einfiihren wird. Im 
nachsten Winter spielt Edmund Schmid in Spanien, 
Skandinavien, Siid- und Nordamerika, so daB er in 
Deutschland nur im Dezember sein wird. 

Ein neues Werk von Erwin Lendvai, das Blas- 
quintett op. 23 fiir Flote, Hoboe, Klarinette, Horn und 
Fagott, wird von dem Blaserensemble des Gewand- 
hausorchesters auf seiner diesjahrigen Tournee durch 
Deutschland und Italien gespielt werden. 

Christo Pantschews „Tragisches Lied" nach 
Michelangelo kam mit der vortrefflichen Begleitung 
Giinther Ramins in einem wohlgelungenen Konzert 
Ottmar Wolskys in Leipzig zur Urauffiihrung. Das 
Lied, dessen Schwerpunkt im Klaviersatz liegt, hinter- 
lieB einen nachhaltigen Eindruck. 



DIRIWEXT 

35 Jahre, verhetratet, Leiter grower Sinfonie-Konzerte und Sing= 
Akademien, langjahrige Opernpraxis, wiinsdit 

ahnliche Stellunt;, 

da hiesige durdi wirtsdiaftliche Notlage der Institute gefahrdet- 
Eventuell Ausland. la Referenzen. OfFerten an die Z. f. M. 
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Gesangmeister von Josef Manowarda (Staatsoper Wien, Wagnerfestspiele Miinchen und Barcelona), Kammersanger G. MaikI, F. Krenn, 

Bella Paalen, Nelly Pirchhoff, Claire Born (samtl. Staatsoper Wien); Jean Majerski (Gr. Oper Paris); A. J. Betetto (Nationaltheater Ljubljana 

und Staatsoper Wien); K. Falbl (Volksoper Wien); Ada Sdiwarz (Dflsseldorf) ,- Alexander Rigo (Graz) u. a. 

Wien 1 2, Sdionbrunner SrraBe 252. 
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Achtelik, Josef. Der Naturklang als Wurzel aller 
Harmonien. Eine asthetische Musiktheorie. I. Teil. 

M. 6.—, geb. M. 8 — 

Martienssen, Franziska. Das bewufite Singen. 
Grundlegung des Gesangstudiums. Mit einem Geleit- 
wort von Professor Johannes MessAaert. M. 3. — 

Ramul, Peter. Die psycho »physischen Grundlagen 
der modernen Klaviertedinik Geb. M. 3, — 

Schwartz, Rudolf. Die natiirliche Gesangstechnik. 
Systematischer Lehrgang der den Erfordernissen der 
Natur und den Gesetzen der Schonheit entspredienden 
kunstgemafien Gesangstechnik auf psycho=physiolo= 
gischer Grundlage sowie systematische Entwicklung 
einer den einzelneri Stimmanlagen gerecht werdenden 
Stimmbildungs-Methodik. M. 8.—, geb. M. 10.— 
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Die Glocke in Loewes Werken 

Von Dr. 'Leopold Tt irs chberg / "Berlin 



Seitdem Wagner im „Parsifal" den Glocken eine 
so wichtige Stellung im allgemeinen Orchester- 
bilde angewiesen hat, konnen die neueren Instru- 
mentalisten ohne diesen Klang nicht mehr aus- 
kommen. In ihrer Schlangenklugheit wissen sie, 
daB der seltsame Ton dieses musikalischen Halb- 
instrumentes die durch Harmoniequalereien er- 
schlafften Sinne aus ihrem hilflosen Dammer- 
zustande zu erwecken fahig ist; die durch nichts 
mehr zu riihrenden, vielleicht selig entschlafenen 
Horer werden durch das Anschlagen einer Glocke 
mit absoluter Sicherheit, wenn auch nur fiir einige 
Augenblicke, zum Leben erweckt und zu der Ver- 
mutung gebracht, daB da etwas Besonderes vor- 
gehen miisse. Manchen, die beim Anhoren eines 
solchen modernen Orchester-Tohuwabohus in vol- 
lige Apathie und Gleichgiiltigkeit gegen die Freu- 
den des Lebens versanken, wird der Glockenruf 
vielleicht sogar Gefuhle auslosen, die den durch 
das zur Mahlzeit ladende Gong erzeugten analog 
sind; „kommt her, ihr, die ihr hungert, die ihr 
diirstet," wie es im „Liebesmahl der Apostel" 
heiBt. Habe ich doch in einem der tausend unver- 
meidlichen Berliner „Konzert"-Cafes beobachtet, 
daB ein mit alien Finessen hergestellter Glocken- 



apparat die piece de resistance des dortigen „Or- 
chesters" darstellte und bei jeder passenden und 
unpassenden Gelegenheit in Aktion trat. 

Die eigentumliche, bisweilen schauererregende 
Wirkung eines plotzlich auftretenden Glocken- 
schlages in der Oper kann sich der Tondichter. 
da es sich ja nur um die rein mechanische Aus- 
losung feststehender Klange handelt, nicht zum 
Verdienst anrechnen. Nur der Glockenton wird 
unser musikalisches Interesse erregen und fes- 
seln konnen, der, durch andere Instrumente er- 
zeugt, der Kunst des Komponisten weitesten Spiel- 
raum laBt, in der Phantasie des Horers ienes oben 
angedeutete, eigenartige Empfinden wachzurufen. 
Beispiele dieser Art bieten schon die Kantaten 
Bachs, des groBten „Tonmalers" aller Zeiten, in 
Hiille und Fiille dar; meine Spezialarbeit in diesen 
Blattern (1921, Nr. 15— 18) wiirdigt den Gegen- 
stand genug. Wie das Kantaten-Werk Bachs bis 
auf den heutigen Tag einzig dasteht und fiir alle 
Ewigkeit einzig dastehen wird, so wird Bach auch 
der einzige bleiben, der als „G16ckner" des „Or- 
chesters (wenn es auch nur das kleine Kantaten- 
Orchester ist) iiberhaupt in Betracht kommt. Denn 
keiner der andern Klassiker hat so eigentumliche 
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Texte, die ihm Gelegenhelt zu derartigen „Ton- 
malereien" hatten geben konnen, in Musik gesetzt. 

Es kann sich bei der nachstehenden Unter- 
suchung natiirlich nur darum handeln, die Werke 
einer Betrachtung zu unterziehen, in welchen die 
betreff ende Dichtung von vvirklichenQlocken- 
klangen spricht. Es kommt darauf an, zu zeigen, 
in vvelcherArt dieKunst desTonmeisters 
einen immerhin ganz einformigen Klang, 
wie es der der Glocke ist, mit den anderen 
Harmonien seines Tonstiickes vermahlt 
und dadurch ohne leere Tonspielereien auf den 
Horer einzuwirken vermag. Dichterische Phanta- 
siegebilde, wie das Lauten der Maienglocken, der 
Schneeglockchen, der Elfenglocklein und ahnliches, 
sovvie das Glockenspiel, sind, da ja beide die Er- 
findung einer selbstandigen Me'odie bedingen, 
auBer Acht gelassen. 

Wenn ich nun Carl Loevve in diesem Falle mo- 
nographisch behandele, so kommt das einfach da- 
her, daB kein anderer Tondichter eine auch nur 
annahernd so groBe Zahl von hierauf beziiglichen 
Dichtungen in Musik gesetzt hat, wie er. Auch an 
Mannigfaltigkeit diirfte ihm niemand hierin gleich- 
kommen. DaB grofie Meister vor und nach ihm 
in dieser Hinsicht Gleichwertiges schufen, wird 
kein Verniinftiger leugnen oder bestreiten. Ich er- 
innere nur an die wundersame Wirkung des leisen 
Horaglockleins in Schuberts „junger Nonne", das 
in die gewaltige Schilderung des Sturmes ver- 
woben ist und dessen einf aches: 



^ 



eine unbeschreib'iche Riihrung und Beruhigung in 
die Seele senkt; an die meisterhafte Harmonisie- 
rung des: 



$ 



im vierten „Brautlied" von Peter Cornelius. Wenn 
wir aber erwagen, daB in Loewes Tondichtungen 
28 verschiedene Glockenklange, auf 23 
Werke verteilt, enthalten sind, und wenn wir 
die Tatsache festhalten, daB stets nur die allerein- 
fachsten Tongebilde fur die allerverschiedensten 
Klangwifkungen in Betracht kommen, so wird man 
der Vielseitigkeit unseres Meisters Bewunderung 
nicht versagen diirfen. Loewe gleicht in dieser 
Kunst, aus Einfachem GroBes zu erzeugen, wie 
kein zweiter Komponist — Richard Wagner. In 
mehreren friiheren Spezialarbeiten [Vorwagneri- 
scher Feuerzauber*), Reitmotive**), Wellen und 
Wogen bei Wagner und Loewe***)] habe ich das 

*) Die Musik 1911, Heft 21/22. 
**) Musikalisches Magazin 1911, Heft 40. 
***) Neue M.usik-Zeitung. 



noch eingehender dargetan; so moge dieses Essay 
eine neue Erganzung dazu bilden. 

Urn eine richtige Ubersicht des vor uns ausge- 
breiteten Reichtums zu gewinnen, miissen wir. eine 
Zweiteilung vornehmen. Der erste Teil, den 
wir kurz als den allgemeinen bezeichnen wol- 
len, wird diejenigen Werke besprechen, in denen 
von Glockenklang ganz im allgemeinen die Rede 
ist, der zweite, spezielle Teil sich dagegen den 
Kompositionen zuwenden, in denen bestimmte 
Glockenklange zu schildern sind. Ein Tonmaler 
vom Schlage Loewes laBt sich niemals eine solche 
Schilderung, sei sie in der Dichtung auch noch so 
beilaufig erwahnt, entgehen; aber auch niemals 
lafit er eine bloBe Tonspielerei — was ist leichter 
als eine solche? — Platz greifen, so daB dadurch 
die straffe Einheitlichkeit des Werkes zerrissen 
wird. Ihm stellte sich ein Gedicht beim Lesen so- 
fort musikalisch dar; das Grundmotiv war so ge- 
staltet, daB sich spezielle „Malereien"*) ganz 
selbstverstandlich, gleichsam erwartet, einfiigten. 

In den drei vorhin benannten „Loewe-Wagner"- 
Arbeiten 'habe ich den Nachweis erbracht, dafi 
Loewe fiir den musikalisehen Ausdruck des Feuers, 
des Reitens und der Wellen stets ein ganz be- 
stimmtes Tonbild, aber in den mannigfachsten Va- 
rianten, verwendet. Dasselbe werden wir bei den 
„Glockenmo tiven" kennen lernen. Bezeichnen 
wir kurz als das Charakteristikum der Feuermotive 
die Chromatik, der Reitmotive den Dreiklang, der 
Wellenmotive den Dreiklang in Verbindung mit 
dem Septimenakkord, so erkennen wir als das 
Wesentliche der allgemeinen Glocken- 
motive die Verbindung des Grundtons 
mit der Quint e. Man weiB zur Geniige, was 
Wagner im „Ring" und im „Tristan" aus den 
simpelsten Tonfolgen herausbildet; man wird nicht 
minder erstaunt sein, wenn man die Variabilitat 
des Loeweschen Quintenspiels erkannt haben wird. 

Die in Betracht kommenden Werke, die der 
Kiirze halber bei der Besprechung nur mit ihrer 
Nummer zitiert werden, sind folgende: 

l.Treuroschen, Op. 2, Nr. 1. 

2. Wallhaide, Op. 6. 

3. Der Gang nach dem Eisenhammer, 
Op. 17. 

4. Die wandelnde Glocke, Op. 20, Nr. 3. 

5. Die Braut von Korinth, Op. 29. 
6.Jungfrau Lorenz, Op. 33, Nr. 1. 
7.St. Mariens Ritter, Op. 36, Nr. 2. 



*) Wir bleiben der Kiirze wegen bei diesem Aus- 
druck. Spitta sagt in dieser Beziehung von Loewe: 
,,Wenn man seine Begleitung als malend oder drama- 
tisch bezeichnet, so fiihrt sie doch niemals die beweg- 
ten Dinge an sich vor, sondern nur die Gefiihls- 
bewegungen, die sie in uns, den Horern, wachruft, und 
in denen wir sie begleiten." 
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8. D e r T o t e n t a n z , Op. 44, Nr. 3. 

9. Esther, Op.52. 

lO.Der Schatzgraber, Op. 59, Nr. 3. 

11. Wittekind, Op. 65, Nr. 3. 

12. Die Glocken zu Speier, Op. 67, Nr. 2. 
13.Die Einladung, Op. 76, Nr. 1. 

14. Der Graf von Habsburg, Op. 98. 
15.Der Pilgrim von St. Just, Op. 99, Nr. 3. 

16. Die Leiche zu St. Just, Op. 99, Nr. 4. 

17. Des Glockentiirmers Tochterlein 
(Erste Kom posit ion.), Op. 112 a. 

18.Kaiser Ottos Weihnachtsf eier, Op. 121, 

Nr. 1. 
19.Der Hirt auf der Briicke, Op. 130, Nr. 4. 
20. Agnete, Op. 134. 
21. Des Glockentiirmers Tochterlein 

(Zweite Komposition.). 

22. F r a n z von A s s i s i , 

23. Epilog zu Schillers Glocke. Ungedruckt. 

I. Allgemeiner Teil. 

In der einfachsten Form tritt uns das Glocken- 
motiv in Nr. 3 entgegen. Zehn Takte lang er- 
klingt bei den Worten: 

Da tont ihm von dem Glockenstrang 
Hellschlagend des Gelautes Klang, 
Das alle Sunder, hoch begnadet, 
Zum Sakramente festlich ladet 

im BaB der Begleitung: 



m 



wahrend die Oberstimmen die Melodie fuhren. 
Nicht minder einfach ist die Gestaltung in Nr. 13; 
hier ist die Wiedergabe des Glockenhalls bloB in 
zwei Takten durch: 



Up 



^ 



3 



ebenfalls im BaB angedeutet und halt liur so lange 
an, als im Gedicht davon die Rede ist. Es 
heifit da: 

Am Sonntag ruft der Morgenglocken Hall, 
Zum lieben Gotteshause ziehn sie all', 
Und immer seufzt der Vater innerlich usw. 

Mit der zweiten Verszeile hat die Schilderung ihr 
Ende erreicht. GroBartig und vielgestaltig bei 
aller Einfachheit erweist sich der gleiche Gedanke: 



in Nr. 18. Da die Handlung sich wahrend einer 
Kirchenfeier im Dome abspielt, so erklingen die 
Glockentonemit mehrfachen Unterbrechungen wah- 
rend des ganzen Werkes, im ganzen 31 mal in 



184 Takten. Aber wie wechselvoll! Wenn wir das 
eben angegebene Tonbild als das Urmotiv be- 
trachten, d. h. Tonika und Oberquinte, so sind die 
Formen: 



i 



als Tonika und Unterquinte zu betrachten. Auch 
bleibt hier die Schilderung nicht konstant auf den 
BaB beschrankt, sondern tritt einige Male in den 
Diskant iiber, weist Verdoppelungen, rhythmische 
Verschiebungen u. a. auf. Wie meisterhaft die an- 
deren Stimmen dariiber hinweggefiihrt sind, be- 
darf bei einem Kunstler, der die Form mit solch 
iiberlegener Leichtigkeit handhabte, wie Loewe, 
keiner besonderen Erwahnung. Alles in allem ge- 
nommen, gewinnen wir durch die okonomische, 
nicht einseitige Verwendung dieses einfachen The- 
mas, das sich immer wieder und wieder meldet, 
den Eindruck einer mit aller hierarchischer Pracht 
vor sich gehenden Handlung; und in diesem Milieu 
spielt sich das gewaltige, erschutternde Versoh- 
nungsdrama der beiden Brtider ab. Durch Ein- 
flechtung des Cantus Ambrosianus hat Loewe die 
Farben dieses Kolossalgemaldes noch vertieft. 

Die das „Ave Maria" einlautenden Glocken- 
klange in Nr. 22 bieten keine Besonderheiten und 
mogen der Vollstandigkeit halber nur erwahnt wer- 
den; sie zeigen ebensowenig eine Abweichung von 
der bisherigen Norm, wie die in Nr. 20. 

Anders aber stellt sich das Bild in Nr. 6 dar. 
Das Gedicht begin nt mit den Worten: 

Guten Morgen, du Sonntagsglockenschall! 

Das wird bestimmend fur die Anlage des Ganzen. 
Denn wiewohl in der Folge mit keinem Worte 
mehr von Glockenschall gesprochen wird, glaubt 
der Tondichter den feierlichen Frieden des hei- 
ligen Tages und die fur die Legende erforderliche 
fromme Stimmung durch nichts besser charakteri- 
sieren zu konnen, als durch ein Glockenmotiv, das 
die Quinten-Intervalle zwar nicht vermissen laBt, 
durch seine ziemlich lebhafte Bevvegung (Allegro 
moderato assai e grazioso) aber doch gegen die 
bisherigen Formen deutlich absticht. Als Basso- 
ostinato namlich bleibt dieses Thema: 



m 



r 

zunachst 9 J/ 3 Takte bestehen, macht dann einige 
Varianten durch, um mit dem 15. Takte abermals 
7 i/ 2 Takte zu verharren. Diese Abkiirzung ist 
fur das oberflachlich blickende Auge unsichtbar 
und belanglos, fur den Kenner Loewescher Kunst 
aber ein bedeutungsvoller, feinsinniger Zug. Denn 
der Meister hat zu schildern, daB ein Magdlein 
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am Sonntag sich immer mehr von der Stadt ent- 
fernt, das Glockengelaute also immer weniger 
horbar wird; und so linden wir im 10. Takte 
das Thema bereits auf 3 Takte beschrankt. Es 
gewinnt eine andere, man mochte sagen, verwor- 
rene Gestalt: 




je dichter und beangstigender die Waldesschatten 
sich niedersenken ; der Sinne des f urchtsamen Mad- 
chens scheinen sich Gehors-Halluzinationen zu be- 
machtigen, die sich aus den kurz vorher vernom- 
menen Glockenklangen und geheimnisvollen Wal- 
desgerauschen zusammensetzen. DaB das Motiv 
wirklich nur ein Qlockenmotiv und nichts an- 
deres ist, geht daraus klar hervor, daB es, als am 
nachsten Morgen (also einem Wochentag, an wel- 
chem die Kirchenglocken schweigen) die Jung- 
frau Lorenz auf ihrem Hirschlein zur Stadt zu- 
riickreitet, nicht mehr hervortritt. Was hatte fur 
einen nicht so scharf und logisch wie Loewe 
denkenden Tonsetzer naher gelegen, als diese 
Annaherung an die Stadt durch erst leises, dann 
immer deutlicher werdendens Glockengelaute zu 
versinnbildlichen? Derartige billige Mittel aber 
verschmaht ein Loewe. 

Eine der wunderbarsten Glockenepisoden ent- 
halt Nr. 7. Ein von einem PfeilschuB zu Tode ge- 
troffner Marienritter hiillt sich, mit einem letzten 
GruB an die Gottesmutter, in seinen Mantel und 
stirbt. Die herrliche Schilderung der kampfes- 
frohen Vergangenheit wird plotzlich, vor dem 
letzten „Ave Maria", durch ein Glockenmotiv: 



jl I jj . j,g 
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von 6 Takten (', 2 ) Dauer unterbrochen, noch ehe 
in der Dichtung von dem ,,Abendlauten" die 
Rede ist. Denn erst nach diesen 6 Takten 
heiBt es: 

Er hiillt sich in den Mantel ein, 
Und in der Abendrote Schein 
Entflieht die Seele, friedlich halit 
Sanft Abendlauten durch den Wald. 

Der Tondichter bereitet in diesem Falle das 
vora Dichter Gewollte wundervoll vor, und als 
hatte er damit noch nicht genug getan, so laBt 
er vor dem erneuten Auftreten dieses Getons 
vier andre Glocken — wir konnen sie mit Fug 
und Recht die „Gralsglocken" nennen — die 
Melodie : 
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anschlagen, die jedem Parsifalhorer in Fleisch 
und Blut iibergegangen ist. 

Solchem Reichtum gegeniiber hat das Glocken- 
motiv in Nr. Q einen schweren Stand. Bei alle- 
dem ist die Illustration der Dichtungsworte: 

Horch, das Oeliiut der SchloBkapelle! 
Sie lauten um der Jiidin Sohn. — 
Von Turm zu Turme, Well auf Welle, 
Ganz Krakau wogt im Glockenton 

durch unaufhorliche Quintengange im BaB und 
Diskant: 




die zunachst 4 Takte hindurch unverandert an- 
halten, in weiteren 13 aber formlich wilde Ver- 
anderungen, wie : 




# 



^ 



(immer in Folgen von 2 zu 2 Takten) durch- 
machen, um die Disharmonien der vielen hun- 
dert Glocke'npulse zu versinnbildlichen, ein er- 
neuter Beweis fiir die Gestaltungskraft Loewes. 

Weniger Interesse vermag uns die Charakte- 
risierung des Abendlautens in Nr. 19: 




einzufloBen ; wohl aber das , Summen" der Turm- 
glocken in Nr. 16: 




mit der zah festgehaltenen Dominante (gis) im 
Diskant und BaB und den eigentumlichen Quinten- 
gangen in beiden Stimmen. Der Gesang geht 
genau mit der Mittelstimme des Diskants. 

(SchluB folgt) 



90. Jahrgang 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



Seite 173 



Z.ur Erforschung der Volksmusik 



Vo n T. DC . Pa u er / Ti u m e 



Jede aus dem Volke entstandene und jede wirk- 
lich volkstiitnliche Musik ist bekanntlich mit 
alien Eigentiimlichkeiten des Volksstammes und 
des Gebietes ausgestaltet, dem sie angehort, keine 
einzige aller merklichen inneren und auBeren Na- 
tionaleigenschaften ausgenommen. Eine v e r - 
gleichende Studie nachvveisbar echter Volks- 
und volkstumlicher Musik, ausfiihrlich und um- 
fassend gearbeitet, — ein Werk, das uns leider 
noch fehlt — vvurde uns nicht nur ein hochst 
fesselndes Charakterbild der Volker im Lichte 
ihrer Lieder bieten, sondern auch gleichzeilig eine 
neuartige Beleuchtung der Kulturgeschichte, der 
Volker- und der Kunstgeschichte darstellen, deren 
Wert unabsehbar ware. Es geniigt da schon der 
Hinweis auf die in der Volksmusik erkennbaren 
fremden Beeinflussungen, welche auf die verschie- 
denen Beziehungen zvvischen den einzelnen Stam- 
men und Volkern schlieBen lassen. Freilich, zu 
einer reichlichen Gestaltung des so unend ich urn- 
fangreichen Materials, zu den muhevollen, einen 
gewaltigen Aufwand an Zeit und Arbeitskraft er- 
fordernden Studien an Ort und Stelle — auch 
wenn man nur die ersten Kulturnationen Europas 
diesbeziiglieh erforschen wollte — hierzu bediirfte 
es einer groBeren Ausvvahl von aus einem ge- 
meinsamen, kiinstlerisch und wissenschaftlich or- 
ganisierten Brennpunkt ausgehenden geeigneten 
Kraften, die auBer iiber die erforderlichen Kennt- 
nisse und Fahigkeiten, auch iiber ausreichende 
Geld- und technische Hilfsmittel, wie Biicher, 
Musikalien, Instrumente usw. verfiigen miiBten, 
urn ihre Arbeit moglichst ersprieBlich zu gestalten 
und sie in nicht allzulanger Zeit zu Ende fiihren 
zu konnen. Dazu kame noch die Arbeit berufener 
Kunstgelehrter, das gesammelte Material zu ord- 
nen, sowohl einzeln, als in seiner Gesamtheit und 
vergleichend zu bearbeiten und schlieBlich das 
vollendete groBe Werk herauszugeben. Was wir 
bis jetzt an derartigen Werken besitzen, ist nur 
als mehr oder weniger wertvolle Vorarbeit an- 
zusehen. 

In unserer Zeit ist an die Ausfiihrung solcher 
Dinge leider nicht zu denken. Hoffen wir aber, 
daB es in Zukunft moglich sein wird, eine solche 
„musikgeographische oder -ethnographische Ge- 
sellschaft" ins Leben zu rufen, mit der Aufgabe, 
der Musik- und Kulturgeschichte ein neues, pracht- 
volles Denkrrial zu setzen. 

Bei dieser Gelegenheit wollen wir die Gleich- 
wertigkeit von echter Volksmusik und wirk- 
lich volkstiimlicher Musik fiir die For- 
schung betonen. Denn nicht nur, daB beide mit 
der Zeit miteinander verschmelzen und zuletzt 



kaum oder gar nicht mehr unterscheidbar sind, 
— wirklich volkstumlich kann nur eine solche 
Musik werden, die dem Volke nahe verwandt ist 
und seinen Empfindungen und Bediirfnissen ent- 
spricht, wobei, falls dies nicht ganz der Fall sein 
sollte, vielfach Umformungen zugunsten des Volks- 
maBigen sich entwickeln. Anders ist die wahre 
Volkstumlichkeit, das heiBt ein tatsachliches Ober- 
gehen in den Schatz der ursprunglichen volks- 
eigenen Musik ausgeschlossen. Operetten sindz. B. 
trotz ihrer groBen Beliebtheit keine volkstiimliche 
Musik, da nur der Stadter sie kennt und pflegt und 
die Operette auBerdem den wechselnden Launen 
der Mode unterworfen ist und zumeist recht bald 
vergessen wird. Oberhaupt ist der Stadter, als 
meist iiberkultiviert und der Naivitat bar, heut- 
zutage nicht mehr als Trager der Volksmusik- 
traditionen denkbar. Dennoch war auch in friihe- 
ren Zeiten dies die besondere Aufgabe der Land- 
bevolkerung und ist es bis heute geblieben. Der 
Stadter ist vorzugsweise Kunstmusiker, er vermag 
Volksmusik vielfach nicht mehr zu verstehen oder 
gar zu genieBen. Dem Landbewohner ergeht es 
mit der Stadtmusik ahnlich. So hoch aber die Aus- 
iibung und das Verstandnis guter Kunstmusik auch 
steht, die Pflege der Volksmusik gibt ihr an a 1 1 - 
g e m e i n e r Bedeutung nichts nach und wir 
konnen froh dariiber sein, daB sie am Lande — 
nahezu ganz unbewuBt und ungewollt, fast wie 
ein Naturereignis sich vollziehend — von Jung 
und Alt ausgeiibt wird, wo wir Stadterohne be- 
wuBte Absicht, ohne Unternehmungen undOrgani- 
sierungen, ohne die Mode- und Gesellschaftsfor- 
men eine nennenswerte Kunstmusikpflege wohl 
kaum zustande bringen wiirden. 

Die Zahl der ungehobenen Schatze an schonster, 
wie auch an merkwiirdigster und eigenartigster 
Volksmusik erscheinen uns unermeBlich, wenn wir 
nur an jene europaischen Volker denken, deren 
Kulturzustand noch nicht den der groBen Nationen ' 
erreicht hat (welche Hohe erst erreicht wird, 
wenn ein Volk sich auf sich selbst besinnt und 
beginnt, bewuBt und mit Verstandnis die Erzeug- 
nisse eigener Geistestatigkeit zu pflegen und zu 
erforschen). Wir mochten unter diesen Volkern 
besonders die siidslawischen Volker hervorheben, 
da die nationale Musik dieser Volker den Ober- 
gang von der europaischen Kultur zum Orient, 
der bekanntlich am Balkan beginnt, bildet. Daher 
ist das Studium jugoslawischer Musik, auch weil 
diese uns zunachst steht, besonders fesselnd und 
anregend. Wer im Siiden der ehemaligen Mon- 
archie zu Hause ist und wer noch dazu wahrend 
des Weltkrieges als osterreichisch-ungarischer 
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Heeresangehoriger Gelegenheit gehabt hat, Volks- 
und Soldatenlieder verschiedener Volkerschaften 
naher kennen zu lernen, der kann staunend auf 
die Schatze schlieBen, die hier durch grundliche 
und liebevolle Forschung zu heben waren. Wie 
interessant ware es, den Einfliissen der Italiener, 
der Tiirken, der Deutschen, der Magyaren, der 
Rumanen sowie der Albaner ■ und der Qriechen 
auf die Musik der Slowenen, Kroaten, Serben, Bul- 
garen ausfiihrlich nachspiiren zu konnen und urn- 
gekehrt! Ein noch vollig brachliegendes Feld fur 
eine derartige Betatigung ist unter anderem die 
Volksmusik der sudkroatischen Landschaft Lika, 
die eine geographisch ganz in sich abgeschlossene 
Qegend bildet und wo daher auch die musika- 
lischen Erzeugnisse des Volkes ein ganz der Land- 
schaft und der Lebensweise der Bewohner ent- 
sprechendes Geprage haben. So gibt beispiels- 
weise die langgehaltene leere Quint auf der Do- 
minante, mit welcher dort fast alle Volkslieder 
endigen — sie kommt auch in Bosnien, Serbien 
usw. vor — das Ode und Traurige der teils vege- 
tationsarmen, steinigen, teils urwaldbedeckten, 
kaum fruchtbaren, sparlich bewohnten, bergigen 
und unwegsamen Karstlandschaft aufs getreueste 
und naturlichste wieder. Wenn bei untergehender 
Sonne der einsame Wanderer der melancholischen 
Weise eines Ziegenhirten mit dem langgedehnten, 
dennoch kein Ende fuhlen lassenden SchluBton 
lauscht, so verschmilzt dieser Eindruck aufs 
innigste mit dem Anblick des herber Schon- 
heit nicht entbehrenden Gelandes und es iiber- 
kommt ihm ein machtiges Gefiihl der Unendlich- 
keit, das ihn erschauern laBt. 

Die Lieder der Likaner sind trotz ihrer Ein- 
fachheit melodisch genug, haufig auch rhythmisch 
reizvoll, wobei auch rasch wechselnde Taktarten 
vorkommen, die hie und da auch fiinfteilig sind. 
Ganz anders geartet sind die Volkslieder der kroa- 
tischen Inselbewohner des istrianischen Archipels. 
Hier finden wir haufig einen geradezu merkwiir- 
digen Mangel an dem, was wir unter Melodie ver- 
stehen, eine Erscheinung, die bereits auf den 
nahen Orient hinweist. So singen die Inselbewoh- 
ner des Quarnerobusens langsame Lieder mit 
gleichbleibender Musik fur jeden Vers (dies auch • 
bei den Likanern), die in nichts als in chroma- 
tischem Auseinanderschreiten zweier Stimmen in 
Gegenbewegung vom Einklang bis auf einige 
Halbtone weit und in darauffolgender Ruckkehr 
zum langausgehaltenen Einkla'ngston bestehen, 
was uns allerdings mehr als ein Heulen, denn als 



eine Melodie erscheint. Dennoch gehoren zu 
dieser Musik zumeist zwar sehr kunstlose, aber 
poetisch empfundene Texte. Das serbokroatische 
Volk besitzt eine sehr reiche und schone Volks- 
liederliteratur, auf die schon Goethe hingewiesen 
hat. Schade, daB die dazugehorige Musik ftir 
unser Empfinden nicht immer dem Text gleich- 
wertig erscheint.*) 

Wir wollen, zum Allgemeinen zuriickkehrend, 
bemerken, daB fur die Belegung von Ele- 
mentarbeispielenzurMusiktheorie,be- 
sonders zur H a rmonielehre und zur 
Formenkunde nichts besser sich eig- 
net, als die verschiedenen Erzeugnisse 
der Volksmusik. Hier finden wir alle Grund- 
gesetze der Musikwissenschaft am klarsten und 
einfachsten dargestellt und befolgt und gerade 
diese einfache Natiirlichkeit der Volksmusik ist 
ftir diesen Zweck unbedingt wertvoller, als das 
oft „KunstmaBige" auch der einfachsten Erzeug- 
nisse der Kunstmusik, deren Heranziehung zu 
Beispielen eigentlich erst spater erfolgen sollte, 
wenn vom Elementaren der „Naturmusik" zur 
eigentlichen „Menschenmusik" iibergegangen wird. 

Wir sehen also die Volksmusik als „Kunst" nur 
mit der urspriinglichen Bedeutung des Wortes 
als „K6nnen" an, als mehr naturliches denn 
menschliches Erzeugnis, als eine BlUme oder eine 
Frucht, die den Erdgeruch der jungfraulichen Na- 
tur ausstromt. Nicht so die Kunstmusik, die zwar 
oft zur Natur zuruckkehrt, aber doch zu sehr gei- 
stig, zu „menschlich" ist, um anders wirken zu 
konnen, als eben die Kunst im Gegensatz zur 
Natur. 

Vergessen wir auch nicht, daB das Volks- 
lied es war, welches im Mittelalter zum Trager 
des Fortschrittes in der To'nkunst wurde, eine 
Erscheinung, die uns heute eigentlich ganz un- 
moglich vorkommt. Wer weiB aber, ob in dunkler 
Zukunft der Menschengeschichte nicht Entwick- 
lungen traumen, in denen der Volksmusik noch 
eine ahnlich" bedeutende Rolle zufallt, wie da- 
mals. 

Vox populi, vox dei — Volksstimme ist 
Gottesstimme — konnen wir vielleicht auch hier 
sagen. * r - 



*) Es sfei hier noch auf die rhythmische Mannigfaltig- 
keit der serbokroatischen Volkslieder hingewiesen, be- 
sonders auf die dem heutigen deutschen Volksliede 
fremden Synkopen, die hier sehr haufig sind. Auch 
gibt es Lieder, die statt des Dominanttones die Domi- 
nante der Dominante als SchluBton aufweisen. 



JVotenbeispiele: 



Die siidslavischen Lieder werden zweistimmig 
gesungen. Jede Melodie entspricht einer Verszeile, 
wird also so oft wiederholt, als das Lied Verse hat. 



1. Likanisches Lied, wozu es eine groBe An-. 
zahl verschiedener Texte gibt, welche vielfach 
auch improvisiert werden. 
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Langsam 




TfWfr 



2. Likanisches Lied „Idi kuci . . ." 
Bewegt. 




fl L L ]i. Ha. rs J 



krus-ke ka - ra - van - ke! -van - ket 



3. Lied kroatischer Inselbewohner (letztere wer- 
den auf italienisch „Bodoli" genannt) zu zahl- 
reichen Texten, etvva: 



Sehr langsam. ( % g 



undahnlich 



4. Kroatisches Lied: Srijemski kolo (aus Syrmien, Beispiel fiir Synkopenverwendung). 
Lebhaft. 



'W ; /'.■' t i l i n i 1 h +n m 



T FT 

I ma - ma i ta . ta ku - pit ce nam du . ka - ta. Sto ce na - mi 



I 1 /. 1 " j'l 1 I 1 1 ! 1 / I 1 'I 1 |l I* f 



rj 



T 

du - ka - ti 



f 7 ' ' ' r 

kad ce - mo se vo - li - ti 



celu noe 



sa - mo ja l 



At 

ti? 



5. Kroatisches Lied: „Kladili se . . ." (Beispiel fur den SchluB auf der Dominante der Dominante) 
Bewegt. i , k k . r\ 



JJVTIV/g'V ■ I S, k 



^^a 



rf ' r rT" ""P p r r p f 

voj - ka da spa - va - ju, da se ne di - ra - ju 



Kla-di 



li se mo-mak i dje 



Die Deutsche Oper in TV ew Yo rk 

(Manhattan Opera House) 

Von Hans W.Jistheimer/T<lewYork 



Die Kunst ist vielleicht am besten dazu geeignet, den 
geistigen Abgrund zwischen Volkern, die sich durch 
politische Meinungsverschiedenheiten gespaltet haben, 
wieder zu uberbriicken. Kunstwerke gehoren der ge- 
samten Menschheit; der freie Austausch bildet den 
fruchtbaren Boden, auf dem das schonste aller Ideale 
gedeihen kann: vveltumfassende Menschenliebe, die 
nichts weiB von Nationen, von Politik, von HaB, diese 
Liebe, welche sicherlich in groBen Volksschichten 
schlummert und nur einer geringen aufierlichen An- 
regung bedarf, um sich zu schonster Blute zu entfalten. 
Und von alien Kiinsten ist es die Musik, die in ihrer 
von alien verstandenen Sprache seelischer Empfin- 
dungen am ehesten das Band der Nachstenliebe kniipfen 



und die von ihr empfangene Offenbarung auch auf uas 
weltliche Leben der Menschheit riickwirken Iassen wird. 

Die deutsche Operntruppe, die uns zur Darstellung 
der Wagnerschen Musikdramen zur Zeit besucht, hatte 
also eine doppelte Aufgabe zu erfiillen: eine kiinstle- 
rische und eine Kulturmission. In beidem ist sie ohne 
Zweifel sehr erfolgrcich gewesen. Die Auffiihrungen 
bieten vieles, das kunstlerisch riickhaltlos bewundert 
werden muB, und sie haben stetig groBer werdende 
Scharen dem Banner deutscher Kultur zugefiihrt. 

Das gewaltige, viel Mut erfordernde Unternehmen 
ist von Georg Hartmann vom Deutschen Opernhaus 
in Charlottenburg ins Leben geweckt vvorden. War es 
vorauszusehen, daB dieser Besuch aus Deutschland sich 
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zu einem wahren Ereignis in einem von erdruckendem 
OberfluB leidenden Musikleben gestalten wurde? Eine 
aus vielen deutschen Opernhausern rekrutierte Gesell- 
schaft kam mit allem Zubehor iiber den Ozean in eine 
Weltstadt, in der eines der ersten Institute die Opern- 
kunst seit vielen Jahren pflegt; konnte man von einer 
in sich nicht eingespielten Organisation wirklich groBe 
kiinstlerische Ergebnisse erwarten? 

Nein; und doch ist das Unerwartete zur Tat ge- 
worden. Vor allem ist die Auswahl der Sanger mit 
grofiem Qeschick getroffen worden. Wir sind mit vielen 
guten und manchen hervorragenden Kiinstlern bekannt 
geworden, tatkraftig unterstutzt von ersten Kraften am 
Dirigentenpult und im technischen Personal. Diese Or- 
ganisation hat es fertig gebracht, in einigen Wochen 
alle Werke Wagners auBer Rienzi und Parsii'al zur Auf- 
fiihrung zu bringen, die alle, in ihrer Oesamtvvirkung 
gut, in vielen Fallen sogar hervorragend waren. 

Die beiden Dirigenten, Leo Blech und Eduard M6- 
rike, die sich in die Leitung der groBeren Werke 
teilen, haben ihr hohes Kiinstlertum bewiesen in Inter- 
pretationen, die von Lebenskraft spriihen, die die dy- 
namischen Effekte aufs Feinste abstimmen. Die Absicht, 
auch ein Orchester aus Deutschland mitzubringen, 
konnte leider nicht ausgefiihrt werden, weil der hiesige 
Musikerverband sein Veto einlegte. So muBte in Eile 
hier ein Orchester zusammengestellt werden, das natiir- 
lich nicht den groBten Anforderungen geniigen konnte. 
Es ist begreifiich, daB inmitten einer Hochflut von 
Musik, von der wir mehr denn je heimgesucht werden, 
nicht eine gentigende Anzahl bester Musiker zur Ver- 
fiigung steht, aus denen ein zu kunstlerischer Einheit 
zusammengeschweifltes Orchester geschaffen werden 
kann. Die ungenugende Kenntnis der Musik trat an- 
fangs leider durch Fehler hier und dort an den Tag. 
Doch sei mit Freuden festgestelit, daB das Orchester 
sich bereits wesentlich veroessert hat. Das standige 
Zusammenspielen, die intimere Vertrautheit mit der 
Musik und die eminente Fahigkeit der Dhigenten haben 
gute Frikhte erzeugt, so daB man nur noch selten in 
der Erwartung glanzender Effekte enttauscht wird. 
Immerhin bleibt es vom kiinstlerischen Scandpunkt sehr 
zu bedauern, daB das Mitbringen eines eigenen Orche- 
sters durch eine nicht berechtigt erscheinende Willkur 
unmoglich gemacht wurde; denn unwillkurlich fragte 
man sich, welche Resultate die Dirigenten mit einem 
erstklassigen Orchester erzielt hatten! 

Die Leistungen auf der Biihne sind aber durchweg 
gut und meistens sogar hervorragend. Nach Horen 
^iniger der Musikdramen kann man sich einer riick- 
haltslosen Bewunderung iiber die Vorziiglichkeit der 
Sanger, ihr harmonisches Zusammenspielen, ihr Ver- 
stiindnis fur ihre schwierige Aufgabe nicht verschliefien, 
und dies um so mehr, wenn man der Entstehungs- 
geschichte des Unternehmens eingedenk bleibt. Jeder 
einzelne fiigt sich willig in den Rahmen des Ganzen 
und trachtet, sich dem dramatischen Oedanken in des 
Meisters Sinne untertan zu machen. Das Schwergewicht 
wird auf den dramatischen Ausdruck gelegt, der 
durch die Musik getragen und in seiner seelischen Emp- 
findung vertieft wird. Die Darsteller sind in erster 
Linie Schauspieler, das Drama spielt sich unter ihnen 
ab; ihr jeweiliges Verhaltnis zueinander dominiert iiber 
jede Riicksicht, sich dem Publikum zuzuwenden. Werden 
doch nicht selten lange Stellen deklamiert, in denen der 



Sanger dern Publikum den Riicken zuwendet, sich jeder 
Hilfe des Dirigenten beraubend, und dies oft mit einer 
erschiitternden Wirkung auf den Zuhorer. 

Welche Offenbarung tut sich darin kund im Vergleich 
zu dem sonst so iiblichen Opernschlendrian, wie er 
besonders in der italienischen Oper floriert! Hier ist 
der Sanger in erster Linie Sanger, der sich die Gunst 
des Publikums zu gewinnen trachtet, indem er sich nur 
ungern von einer hohen Note trennt; das Drama dient 
ihm nur als Rechtfertigung fur sein Dasein; der dra- 
matische Gedanke bedeutet ihm wenig, wenn er nur 
mit seiner Stimme gliinzen kann. Und es war ja gerade 
auch dieser Krebsschaden in der Kunst, den Wagner 
so befehdet hat. 

Auch die szenische Ausstattung folgt genau den 
Wiinschen des Meisters. Die Sorgfalt bekundet sich 
in vielen Einzelheiten, die so sehr zu dem kiinstlerischen 
Erfolg des Ganzen beitragen. Das Herdfeuer im ersten 
Akt der Walkiire wirkt in seinen gelegentlich auflodern- 
den Flammen wohltuend getreu; die Flammen am 
Briinhildenfelsen sind ein wahres Wunder der Biihnen- 
technik; die Gebirgslandschaften zeigen Felsblocke, die 
wirklich wie Steine erscheinen, nicht wie grau xiber- 
zogene Sofakissen. Auch die szenischen Bilder zeichnen 
sich durch edle, naturgetreue Einfachheit aus. Von be- 
sonderer kunstlerischer Schonheit ist der zweite Akt 
im Tristan mit dem waldahnlichen Park, ebenso der 
dritte Akt, der einen herrlichen Ausblick auf das blaue 
Meer gewahrt. Der zweite Akt im Siegfried zeigt ein 
prachtvolles Stiickchen Urwald; die StraBenszene in 
den Meistersingern scheint wirklich aus Niirnberg fort- 
genommen zu sein. Die Beleuchtungseffekte lassen 
ebenfalls die Kiinstlerhand erkennen. In dem techni- 
schen Direktor, Herrn Kurd Albrecht, besitzt die 
Gesellschaft einen eminenten Kiinstler auf diesem Ge- 
biet. Seine erstaunlichen Resultate sind um so mehr zu 
bewundern, als das gewaltige Arbeitsquantum, das von 
alien Beteiligten zu bewiiltigen ist, und die auBer- 
gewohnlichen Verhaltnisse, mit denen die Gesellschaft 
zu rechnen hat, es dem Direktor und seinen Assistenten 
oft nicht gestatten, Beleuchtungsproben auf der Biihne 
abzuhalten, sondern erst bei Beginn der Vorstellung 
kann der Direktor nach seinem Ermessen die Anord- 
nungen fur die Lichteffekte treffen und muB dann im 
Verlaufe der Auffiihrung studieren, wo hier und dort 
verbessert werden kann. Im allgemeinen wird das Prin- 
zip gedampfter Beleuchtung verfolgt, vvodurch die 
Illusion bedeutena erhoht wird. Wolken, wie sie z. B. 
im zweiten Akt der Walkiire iiber den Himmel Ziehen, 
sind hier bisher in gleicher Schonheit nur in Gottes 
Natur gesehen worden. Sie werden, wie Herr Albrecht 
freundlichst erklarte, durch eine Projektionsmaschine 
erzeugt, auf der sich drei Rollen von Wolkenbildern, 
die in der Natur aufgenommen worden sind, befinden. 
Diese Rollen konnen einzeln oder zusammen, seitwarts 
und auf- und abwarts bewegt werden, und dadurch 
lassen sich alle erdenklichen Formen von Wolken er- 
zeugen, die sich bald zusammenballen, bald voneinander 
trennen. Besonders gliicklich gelungen ist die Rhein- 
szene; das flieBende Wasser ist vortrefflich dargestellt. 
Uberall wild das grelle Licht vermieden und dadurch 
dem Zuschauer die Illusion bewahrt und es ihm ermog- 
licht, sich der dramatischen Entwicklung und der see- 
lischen Empfindung der Musik hinzugeben. — 

Die Gesellschaft gastierte zuerst in Baltimore und 
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Philadelphia una ist nun in Neuyork eingekehrt, wo 
die Spielzeit auf drei Wochen betnessen war, aber in- 
folge der glanzenden Resultate auf vier Wochen aus- 
gedehnt wild. In geschickter Weise wurde der hiesige 
Spielplan mit den Meistersingern eroffnet. Es 
war vorauszusehen, daB dies sich als eine Trumpfkarte 
erweisen wiirde, nachdem Neuyork die Meistersinger 
seit Beginn des Krieges noch nicht wieder gehdrt hatte. 
Das bis auf den letzten Platz besetzte Haus gab sich 
denn auch voll dem Genusse des ewig-jungen Werkes 
hin und hatte um so mehr Veranlassung dazu, als die 
Darstellung in ihrer Oesamtheit vorziiglich war. Aller- 
dings litt diese erste Auffiihrung noch unter der Mittel- 
maBigkeit des Orchesters EinbuBe. Leo Blech ist 
natiirlich in Deutschland als hervorragender Dirigent 
hinlanglich bekannt. Der Hans Sachs des Herrn 
Plaschke erregte besonderes Interesse. Er besitzt 
eine kraftige Stimme von edelster Qualitat, die er in 
feinster Kunst zu benutzen versteht. Seine Darstellung 
dieser dankbaren Rolle wirkte in ihrer edlen Qiite 
auBerst sympathisch. Robert Hutt, von der Staats- 
oper in Berlin, erwies sich in der Partie des Walter 
als hervorragender lyrischer Sanger. Pogner wurde 
durch Alexander Kipnis vortrefflich dargestellt, und 
auch die iibrigen Meistersinger trugen zu einem glan- 
zenden Ensemble bei. Interessant war der Beckmesser 
des Herrn Desider Zador; er brachte die Pedanterie 
des Charakters in humorvoller Weise zum Ausdruck, 
ohne darin zu iibertreiben. Paul Schwarz war ein 
sympathischer David. Die Damenrollen wurden durch 
Meta Seinemeyer als Eva und Jessyka Koettrick 
als Magdalene gut dargestellt. Die Biihnenbilder waren 
vortrefflich. 

Tannhauser, ebenfalls unter Leitung von Leo 
Blech, machte uns mit neuen vortrefflichen Sangern 
bekannt, vor allem Friedrich Schorr als Wolfram, 
der dem Charakter eine hochst sympathische Darstel- 
lung verlieh. Er besitzt eine selten schone Stimme, die 
er mit feinster Kunst seinen Interpretationen nutzbar 
zu machen versteht. Adolph Lufimann bot als Tann- 
hauser eine romantische Erscheinung. Alexander Kip- 
nis als Landgraf, Meta Seinemeyer als Elisabeth 



und Else A I s e n als Venus machten einen vorziiglichen 
Eindruck. Das Werk wurde in seiner alteren Fassung 
gegeben, mit der vollen Ouvertiire und der kurzen 
Venusbergszene, wahrend hier sonst immer die Pariser 
Fassung gewahlt wird. 

In einer vorziiglichen Loh engrin-Auffiihrung 
waren die Hauptrollen besetzt: Konig Heinrich, Ernst 
Lehraann; Lohengrin, Robert Hutt; Elsa, Elsa W u h - 
Ie r; Telramund, Theodor La Hermann; Ortrud, Maria 
Lorenz-Hollischer. 

Eine schwere Aufgabe stellte sich die Gesellschaft 
in der Auffiihrung des Tristan, in der sie sich aber 
ihre schonsten Lorbeeren- verdiente; und dies ist in 
hohem Mafie dem Dirigenten Eduard Mo r ike vom 
Deutschen Opernhaus in Berlin zu danken. Unwillkiir- 
lich forderte er Vergleiche mit hervorragenden Tristan- 
dirigenten der Vergangenheit und derGegenvvart heraus, 
deren inspirierte Darstellungen uns vergonnt gewesen 
sind. Und solche Vergleiche konnte Herr MQrike ohne 
den jeringsten Schaden bestehen. Was er mit dem 
noch nicht auf d^r Hohe stehenden Orchester erzielte, 
war staunenswert, und mehr denn je bedauerte man, 
daB ihm nicht das eigene Orchester aus Deutschland 
zur Verftigung stand. Eva von der Osten war eine 
hervorragende, recht sympathische Isolde, bedeutend 
Ottilie Metzger, die hier ds Konzertsangerin voretwa 
zehn Jahren gastierte, als Brangane. Frisch in der 
Erinnerung war uns der Tristan des Herrn Jacques 
Urlus von seiner mehrjahrigen Tatigkeit an der 
Metropolitanoper; doch lieB das kleinere Haus seine 
Stimme noch sympathischer erscheinen. Man kann nur 
bedauern, daB es dieses auBergewohnlichen Besuches 
bedurfte, um sich des Genusses an seiner Kunst wieder 
zu erfreuen. Theodor Lattermann sang Kurwenal, 
Alexander Kipnis den Konig Marke. Gern horte man 
mal wieder etwas „neue" Musik des Konigs, der sich 
ja leider immer die groBten chirurgischen Amputationen 
gefallen Iassen muB. 

Besonderes Interesse wurde den Auffiihrungen des 
Fliegenden Hollanders entgegengebracht, da 
dieser hier ja sonst nie gegeben wird, aus nicht er- 
hellenden Grunden. Friedrich Schorr glanzte in einer 
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hochst kunstvollen Darstellung der Titelrolle. Ernst 
Lehmann sang Daland, Robert Hutt den Erik; die 
Damen Seineme>;er und Koettrick erschienen als 
Senta und Mary, a'lle auBerst zufriedenstellend; Eugen 
Gottlieb dirigierte eine schwungvolle und in ihrer 
„Neuheit" sehr fesselnde Auffiihrung. 

Der Ring des Nibehuigen ist nun bereits zwei- 
mal aufgefuhrt worden und atmete, unter der genialen 
Leitung von Leo Blech und Eduard Morike, den 
Bayreuther Geist vielleicht mehr, als irgendeine der 
anderen vortrefflichen Darbietungen. Wotan im Rhein- 
gold vvurde von Friedrich Schorr iibernommen, der 
sich auch in dieser Rolle als eine hervorragende kiinst- 
lerische Kraft ervvies. Desider Zador war ein vor- 
trefflicher Alberich; besonders im Fluch des Ringes 
entfaltete er hochdramatische Kunst. Ernst Lehmann 
und Erich Schubert waren gut als Riesen, und Ottilie 
Metzger warnte als Erda Wotan in eindrucksvoller 
Weise vor seinem Ende. Die Walkiire mufi ebenfalls 
zu den hervorragcnden Darbietungen unserer Gaste ge- 
zahlt werden. Die bisher gehorten Auffuhrungen zeich- 
neten sich durch Schwung und ein vorziigliches En- 
semble der besten Sanger aus. Eva von der Osten 
war Sieglinde, Urlus Siegmund, Ernst Lehmann 
Hunding; Wotan wurde einmal von Friedrich Schorr, 
ein anderes Mai von Friedrich P I a s c h k e dargestellt. Else 
A Is en gilt in Europa als eine der ersten Briinnhilden, 
und als Norwegerin scheint sie beinahe dazu „geboren" 
zu sein. Sie bewies leicht, daB sie ihren Ruf verdient 
hat; sie sang den Walkiirenruf prachtvoll und mit 
Leichtigkeit; in der Abschiedsszene offenbarte sie ein 
ergreifendes Pathos. 

Die Siegfriedauffuhrungen brachten Adolph LuB- 
mann als Siegfried, Paul Schwarz als Mime, Theo- 
dor Lattermann als Wanderer und Peter Heger 
als Alberich, Ottilie Metzger als Erda; Eva von der 
Osten wechselte mit Else Alsen als Briinnhi'.de ab. 

Ein Ehrenblatt beschrieb die Gesellschaft mit ihren 
vortrefflichen Darstellungen der Gotterdammerung. Seit 
sechs Jahren haben wir den Zauber dieser Titanen- 
schopfung nicht auf uns wirken lassen konnen, und 
groB waren daher die Erwartungen, mit denen man 
der Auffiihrung entgegensah. Herr Morike hatte der 
Einstudierung sichtlich besondere Sorgfalt angedeihen 
lassen, und wenn das Orchester ihm auch durch einige 
Fehler und Momente nicht einwandsfreier Intonation 
gelegentlich einen schmerzlichen Gesichtsausdruck ab- 



zwang, so wuBte er doch der Darstellung ein impo- 
santes Geprage zu verleihen und viele musikalisch- 
dramatische Hohepunkte zu erzielen. Herr Morike be- 
sitzt die fur einen Dirigenten so unschatzbare Eigen- 
schaft, die nicht im Konservatorium zu erlernen ist: 
er ist der „geborene", Musiker; er lebt in der Musik; 
seine feinfiihlende Musikerseele empfindet Musik bis 
in die zartesten Nuancen, und seine Empfindungen 
spiegeln sich in seinem Gesichtsausdruck ab: die Riick- 
wirkung auf die Musiker kann nicht ausbleiben. Der 
Trauermarsch gehort sicherlich mit zu dem Besten, was 
das Orchester unter seiner Leitung geboten hat. Gliick- 
licherweise wurde die Nornenszene beibehalten, die wir 
hier schon seit vielen Jahren entbehrt haben. Auch die 
Waltrautenszene wurde nicht geopfert, so dafi sowohl 
an Mitwirkende wie Zuhorer keine geringen Anforde- 
rungen gestellt wurden. Maria Lorenz-Hollischer 
sang Briinnhilde in der ersten Auffiihrung, Else Alsen 
in der zweiten; fur diese dfirfte die Partie als ihre 
groBte kiinstlerische Darstellung bezeichnet werden. 
Jacques Urlus war ein heroischer Siegfried. Die 
enormen szenischen Schwierigkeiten wurden sehr zu- 
friedenstellend iiberwunden. Hier ungewohnt war die 
Darstellung der letzten Szene: alle Personen hatten sich 
von der Biihne entfernt, und so ertonte diese „das 
Werk so prachtvoll kronende SchluBsinfonie", wie Hans 
von Wolzogen das Ende so treffend nennt, als eine 
rein musikalische Offenbarung einer idealen Welt. — 
Und jetzt, wo unsere Gaste die vierte Woche ihres 
Engagements beginnen, gibt die Direktion bekannt, daB 
die Spielzeit um weitere drei Wochen verlangert werden 
wild unter Aufnahme einiger anderer Opern: Fidelio, 
Hansel und Gretel, Freischiitz und Salome. Die vielen 
Freunde, die die Gesellschaft sich lediglich durch ihre 
hervorragende Kunst erworben hat, werden diese Nach- 
richt mit Freuden begriiBen; sicherlich ist darin der 
beste Beweis dafiir zu finden, daB auch der materielle 
Erfolg nicht ausgeblieben ist; und das ist den Betei- 
ligten, die natiirlich von den traurigen Verhaltnissen 
ihres Heimatlandes ebenfalls schwer betroffen sein 
miissen, von Herzen zu gonnen. Das ganze Unter- 
nehmen ist ein monumentales Beispiel unermiidlichen 
FleiBes, einer Arbeitsfreudigkeit, die sich, in Anbetracht 
der sie bedrohenden unsaglichen Schwierigkeiten, nur 
durch eines ihre produktive Lebenskraft erhalten hat: 
der alle Mitglieder beseelende Iautere Geist des hochsten 
Kunstidealismus: „Ehrt eure deutschen Meister!" 



INNERER BETRACHTUNG GEWIDMET I 

Was sich alles in der Musik zum Jlusdruck bringen lafit! j 



Die gedankenschonen Ausfuhrungen von Johannes 
Lange im letzten Heft werden manche unserer 
Leser zu eigenem Nachdenken veranlaBt haben, 
enthalten sie doch schlieBlich ein ganzes musik- 
asthetisches Glaubensbekenntnis, iiber das sich aus- 
fiihrlich sprechen liefle. Wir werden nun, um 
immer wieder das Konkrete im Auge zu behalten, 
zu unserer Hauptfrage zuriickkehren, wobei nun 
eben mit den Langeschen Ausfuhrungen besonders 



gerechnet werden soil. Wir fragten im Heft 2, ob 
ein Komponist iiber solche Ausdriicke, Begriffe usw., 
die der Sprache der Musik unzuganglich zu sein 
scheinen, hinwegkomponieren' miisse, oder ob es 
ihm nicht doch moglich sei, sie irgendwie zu fassen. 
Der Ausgangspunkt war das Morickesche Gedicht 
„Rat einer Alten", mit seinen vielfach rein ge- 
danklichen Ausfuhrungen. 
Zunachst sei gesagt, daB ich den letzten Absatz 
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von Langes Ausfiihrungen der Sadie nach voll mid = 

ganz untersdireibe, also ebenfalls geltend mache, = 

daB alles, was ein Komponist zum Ausdruck oder = 

zur Darstellung bringt, mit absoluten, also rein i 

musikalischen Mitteln zu geschehen habe. Geschieht | 

dies, so kann er, fiige ich hinzu, sozusagen das E 

Tollste musikalisch geben, vveil er sicher ist, wenn E 

auch nicht in seinen besonderen Absichten, so E 

doch rein musikalisch verstanden zu vverden. Ich E 

fiige wciterhin hinzu, daB ein derartiger Kompo- i 

nist oft gar nicht darauf rechnet, ohne weiteres = 

im inhaltlichen Sinn verstanden zu werden, weil es I 

ihm geniigt, eine Musik geschrieben zu haben, die i 

durchgangig einen bestimmten geistig-seelischen § 

Untergrund hat. Es gibt namlich fiir die grofien = 

Meister in ihren eigentlichen Meisterwerken — E 

wir reden hier, vom Lied ausgehend, von Vokal- E 

musik — ein nirgends aufgeschriebenes, fiir sie E 

aber hochstes Qesetz, das da lautet: Wir schreiben | 

nichts, was wir nicht auch im geistigen Sinn ver- E 

antworten konnen; alles Nurmusikalische, alles Nur- = 

musizieren, ist fiir uns Siinde wider den heiligen = 

Geist, der es aber gerade wieder ist, mit dessen § 

Hilfe wir das Hochste aus uns herausholen. In- E 

dem wir namlich an unser Musikertum diese hoch- E 

sten Anspriiche stellen, wir also nicht nur vollen- E 

dete Musiker, sondern zugleich Manner im reinen, E 

anschaulichen Geiste sein wollen, wird dieses unser E 

Musikertum auf die hochste Probe gestellt. Dieser E 

kategorische Imperativ, dem wir freiwillig, aber i 

aus innerstem MuB dienen, erhebt uns aber auch E 

iiber alle, auch die besten Nurmusiker, die auch e 

nie begreifen werden, was sie von uns ebenso E 

kategorisch trennt. — Ich weiB "sehr wohl, daB man : 

mit dieser wohl immer unzeitgemaBen Auffassung E 

gerade heute nicht sonderlich viel Gliick haben E 

wird, insbesondere muB das modernste, einge- E 

standenermaBen physische Musikfabrizieren versurrt I 

sein, bis man mit ihm etwas anfangen kann, die E 

Wahrheit ist aber fiir den, der sich gerade in dieser E 

Beziehung mit den Meisterwerken verschiedener = 

Zeiten und Meister beschaftigt hat, das Sicherste = 

von der Welt. Wie sehr nun derartige Meister E 

ihrem kategorischen Imperativ dienen, erkennt man = 

nun besonders daran, daB sie selbst solche Aus- E 

driicke in ihr geistiges Musikauge fassen, die so- I 

wohl fiir Musikasthetiker als die iibrigen Musiker E 

fiir „unkomponierbar" gelten und deshalb nur = 

„komponiert", nicht aber auch als musikalisch = 

geschaut gegeben werden. Nochmals weise ich, I 

bevor ich einige Beispiele gebe, darauf hin, daB E 

die Komponisten in solchen Fallen gar nicht er- I 

warten, verstanden zu werden, es geniigt ihnen, = 

wenn sie ihrem Damon, der von ihnen eben ver- = 

langt, griindlich zu verfahren, Geniige getan i 

haben. Wer sich dann freilich daran macht, den I 

Bann zu losen, sieht, daB -mit vollkommen deut- § 

lichen Mitteln gearbeitet wurde, und es schlieBlich : 

doch nur an uns liegt, wenn das Verstandnis fehlt. = 

Ich wende mich hier also gegen die Ansicht Langes, = 

daB die Mittel, „der Musik einen zwingendzu = 



verstehenden poetischen Gedankeninhalt zu geben, 
einigermaBen beschrankt" seien. „Zwingcnd" ist an 
und fiir sich ein subjektives Kriterium: Was fiir 
den weniger Musikalischen unverstandlich ist, er- 
scheint einem musikalischen Sprachkundigcn sogar 
seibstverstandlich. Der Pol fiir alles derartige sind 
nicht schlechthin wir, sondern die groBen Meister, 
die uns veranlassen sollen, die Tonkunst gerade 
auch in ihrem, ebenso feinen wie schlieBlich auch 
deutlichen Sinne, verstehen zu lernen. Indessen, 
genug der allgemeinen Worte. Beispiele lieBen 
sich nun von jedem groBen Meister in Menge bei- 
bringen. Wenn ich solche von Mozart wahle, so 
geschieht es deshalb, weil er nach dieser Seite hin 
immer noch viel zu wenig verstanden wird, er ja 
ganz besonders zu den Kiinstlern gehort, denen es 
der Herr im Schlafe gab. So frage ich zunachst, 
ist es moglich, Ausdriicke wie begnadigen, plau- 
dern, Warnung, HaB, Verleumdung usw. musika- 
lisch irgendwie zu fassen, Ausdriicke also, die, 
auBer etwa ,,plaudern", doch denkbar „unmusika- 
lisch" sind. Fast willkiirlich greife ich diese mitten 
aus der „Zauberflote" heraus, und.zwar aus einem 
und demselben Stuck, dem Quintett Nr. 5 im ersten 
Akt. In meinen Erklarungen muB ich mich aller- 
dings auf das aufierste beschranken; das Entschei- 
dende fiir sich muB der Leser ohnedies selbst tun. 

Die 1. Dame spricht zu Papageno: die Konigin 
begnadigt dich, usw. Man singe die Melodie, um 
sie am schnellsten zu verstehen, mit einer ent- 
sprechenden, huldvoll giitigen Geste, zumal diese 
formlich aus jener hervorwachst, und man wird 
dann ohne weiteres zugeben, daB Mozart den Sinn 
des Wortes begnadigen aufs deutlichste musikalisch 
getroffen hat. AuBerordentlich geistvoll ist es nun, 
daB Papageno auf die gleiche Melodie sein Ver- 
sprechen, nicht mehr zu liigen, singt. Wie ein 
Kind, das wortlich nachspricht, was es nicht mehr 
tun soil, wiederholt der begliickte Papageno die 
Begnadigungsmelodie, wodurch nun wieder das 
„nicht mehr liigen wollen" auf die treuherzigste, 
also eine gefiihlsmaBige Weise zum Ausdruck kommt. 
Der Ausgang ist fiir: ich luge nimmermehr, nicht 
das Wort ,, liigen", sondern „nitnmer liigen", d. h. 
das diesem Versprechen zugrundeliegende warme, 
treuherzige Gefiihl. Auch ,, begnadigen" griindet 
sich auf Gefiihlswarme, so daB Mozart auch aus 
diesem Grunde die gleiche Melodie nochmals ver- 
wenden durfte. Wie denn iiberhaupt derartige 
Wiederholungen sich bei den groBen Meistern auf 
innere Grunde zuriickfiihren lassen, die Form inneren 
Gesetzen gehorcht. 

Das Wort „plaudern" hat Mozart auf dreifache 
Weise zum Ausdruck gebracht: Einmal durch das 
— monotone — Verharren auf einem Ton in der 
Singstimme, dann aber auch harmonisch durch den 
regelmaBigen Wechsel von Tonika und Dominante, 
so daB sich die Stelle wie ein fortwahrendes Ge- 
platscher anhort. Ich kann nur nebenbei bemerken, 
daB dieses „Plaudern" iiberhaupt zur Charakteri- 
stik Papagenos verwendet wird. Das dritte Mittel 
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ist die Anwendung des Stakkato bei gleichlangen 
Tonen, das das angegebene Moment verdeutlichen 
liill't. Etvvas Besonders hat sich Mozart noch fiir 
die Worte der 2. Dame: „Ja, plaudre, luge nur 
nicht vvieder!" aufgespart. Die Musik auf das 
letzte Wort heiBt: 
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nur nicht wie - der 
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Was soli diese auffal!ende Quinte zwischen Sing- 
stimme und erster Violine? Ich will's kurz sagen, 
ohne alle weitercn Belegstellen aus der iibrigen 
Literatur: Du sollst so vvenig liigen als — 
Quinten machen. Derartige, absichtlich fehlerhafte 
oder zum mindesten auffallensol!ende Fortschrei- 
tungen habe ich „Glucksche Quinten" genannt, vveil 
Cluck in seinem Wahrheitsfanatismus auf diesem 
Qebiete am konsequentesten und vveitesten ge- 
gangen ist und weil sie ihm von damaligen Theore- 
tikern, die vora Geist der Musik gerade so wenig 
verstanden haben wie die heutigen, nicht iibel an- 
gekreidet worden sind. 

Doch weiter, denn wir konnen gleich in dem 
gleichen Stiicke fortfahren: „soII deine Warnung 
sein". Ist's nicht, als nagelten die Damen in der 
drohenden Crescendomelodie mit den scharfen Or- 
chesterachteln die Warnungstafel formlich vor un- 
sern Augen auf? Mit: 



n +_ 

steht der Warnungspfosten greifbar vor uns. 

Von hochstem Geist ist die folgende Stelle: Be- 
kamen doch die Liigner alle ein solches SchloB vor 
ihren Mund. Ich erklare kurz:, zuerst das frech 
sich aufreiBende Lugnermaul: 
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dann das „SchloB": 



m 



Das Ganze nun aber so, daB, kaum tut sich das 
Maul auf, so vvird es schon geschlossen. Also, her 
mit dem Kontrapunkt: 



hinzugeben. Ich muB iibrigens nochmals auf das 
Stakkato, das zuerst fiir das Plaudern zur Anwen- 
dung kam, aufmerksam machen. Plaudern kann 
harmlos sein, zugleich aber auch, nach Mozarts 
tiefer Einsicht, cine Quelle der Luge. Dahcr die 
Ubereinstimmung, die nun aber Mozart bis zu 
letzten Konsequenzen fiihrt. Denn wie gibt er die 
folgenden Worte: 
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Ich gestehe off en, fiir e i n e derartige Stelle ein 
halbes Dutzend Neu-Bachscher Fugen ohne weiteres 



statt Hafi, Ver- leum-dung, schwarzer Gal- le 



Die ganze Stelle ist zunachst Unisono, was soviel 
heiBt, daB diese haBlichsten Leidenschaften konzen- 
trierte AuBerungen sind, sofern namlich ein echtes 
Unisono — es gibt auch gefalschte — , alle anderen 
Tone, d. h. hier die anderen, harmloseren Leiden- 
schaften, in sich aufgesaugt hat. Dann aber noch 
die cinzelnen Worte! HaB wird mit dem elementar 
bestimmten Quarten-Kadenzschritt gegeben. Wer 
leidenschaftlich haBt, mochte in des Gegners Brust 
gleich eine D-Moll-Degenklinge mit groBter Be- 
stimmtheit stoBen. Verleumdung! Hat diese nicht 
zunachst mit plaudern, allerdings einem teuflischen, 
zu tun, und begreifen wir nun das Stakkato? Ver- 
leumdung bohrt aber, unaufhorlich sollen die 
gleichen Verdachtigungen, die gleichen messer- 
scharfen Halbtone, den Gegner formlich erdrosseln. 
Welch wunderbare, das Tiefste anschaulich 
machende Sprache ist doch die der Tonkunst in 
dem Mund eines grofien Meisters! Wie ist das 
alles so spielend einfach gegeben, so einfach, daB 
es jeder Konservatorist oder nur ein — Genie 
schreiben kann! Wie schon faBt nun Mozart noch 
den Gegensatz: bestande Lieb' und Bruderbund, 
der einer Erklarung ja wirklich nicht bedarf. Nur 
muB immer wieder darauf hingewiesen werden, wie 
Mozart die scharfsten Gegensatze denkbar nahe 
zusammenriicken kann, ein stilistisches Moment, 
das der neueren Musik so gut wie vollstandig 
verloren gegangen ist. 

Wir miissen hier abbrechen, durften aber gar 
manches Material gesammelt haben, das uns noch 
mancherlei Dienste leisten kann. EinigermaBen 
wird der Leser auch gemerkt haben, worauf es 
ankam, wie er mir nun sicher glauben wird, daB 
ein Mozart vor Ausdriicken, wie sie in dem Qe- 
dicht von Moricke vorkommen, nicht ReiBaus ge- 
nommen hatte wie Hugo Wolf, der — auch das 
darf man mir glauben — iiberhaupt nicht weiB, daB 
man derartige Ausdriicke musikalisch fassen kann. 
Wolf in alien Ehren, und wir werden ihn auch 
einmal in einigem wohl ,,Unsterblichen" betrachien, 
aber man wahre den Unterschied zwischen den 
wahrhaft groBen Meistern und Kiinstlern wie er 
es ist. Das sind wir denn auch jenen schuldig. 
pbrigens werden wir auf den „Rat einer Alten" 
wieder zu sprechen kommen, denn es sind einige 
kompositorische Fassungen des Gedichts einge- 
laufen, die kennen zu lernen unsere Leser sicher 
begierig sein werden. 



Z. f. M. 

Beilage 38. 
Heft 8, 1923. 
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Herbert Vi e cenz ist ein jungerer Leifiziger Komfionist, der das Leifiziger Konservatorium absolviert und neuh'ch an der 
JJniversitat sich den j>hi1oso$>hischen Doktorgrad ah Schuhr von Prof.Dr.H.A.bert erworhen hat. Sein Thema mit Variationen 
ist einer Sonate entnommen, die, in khinen Dimensionen gehahen, in den Ecksatzen noch etwas ah Schularbeit angesehen werden 
kann, in dem von uns mitgeteilten zweiten Teil aber Freunden guter und gesunder Sfiiefmusik wirkh'ches Interesse abnotigen durfte, 
zughich aber Schuhrn der Mittehtufe eine gute Kost verabfolgt. Das Thema ist schon abgerundet und weist gesangh'chen Schh'ff 
auf, die Variationen bieten gerade Schuhrn ein f>aar dankbare, re<zvoVe Aufgaben, fiihren sie zughich, was dem ubh'chen Studien- 
material vielfach abgeht, immerhin ein wenig in etwas neuere Harmonik ein, die aber mit der klassischen noch in unmittelbarer Ver- 
bindung steht. Die wertvolhte Variation ist die dritte in J*dolh die einen gehaltvolhn, schon und gut gekonnten K.ontra§unkt ins 
Treffen fuhrt, zughich als Char akter -Variation angesfarochen werden kann. Schade, dafl die htzte Variation mit ihrer etwas 
stereotyfien Figuration nicht etwas tiefer greift. J^Ian halte sich sehr dazu, die 7>delodiestutzen schon gesanglich herauszuarbeiten. 
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AUS DRESDEN 

Von Prof. Otto Schmid 



<3?Kii/i%SriefeJ 



Es ist sehr erfreulich zu sehen, wie erfolgreich Fritz 
Busch bemiiht ist, der Dresdner Oper wieder zu ihrer 
fiihrenden Stellung zu verhelfen, doppelt erfreulich, wie 
er auch nicht verabsaumt, an ihre groBe Oberlieferung 
anzukniipfen. Von diesem Qesichtspunkt aus muBte 
man mit ehrlicher Freude begruBen, daB er jetzt auch 
Heinrich Marschners gedachte, der seine Kompo- 
nisten- und Dirigentenlaufbahn in Dresden begann. Im 
nachsten Jahre wird man sich hier daran erinnern 
mussen, daB er am 11. September 1824 als Musikdirektor 
an der deutschen und italienischen Oper angestellt 
vvurde und schon zuvor am 30. Mai zum ersten Male- 
am Dirigentenpult erschienen war. Es kann ja auch 
gar keinem Zweifel unterliegen, dafi die leider nur zu 
kurze Tatigkeit Marschners neben Weber mitbestimmend 
vvurde fur die Richtung, die er in seinem Schaffen ein- 
schlug und die ihn in diesem das Vermachtnis des 
Schopfers des Freischiitz und der Euryanthe aufnehmen 
lieB. Kurz, also Busch bescherte uns eine Neueinstudie- 
rung des Hans Heiling. Nun spricht es wieder fur 
Buschs kiinstlerischen Ernst, daB er Hans Pfitzner 
als Spielleiter fur diese berief; denn wenn einer auf die 
Romantiker eingestellt ist, so ist es dieser Meister, der 
selber letzten Endes zu ihrer Gefolgschaft gehort. Und 
was er bei ihnen suchte und fand, das war die deutsche 
Seele, die er dann selber besang, die aber wie es 
scheint, dem Volke, das sie ihr eigen nannte, so ziem- 
lich abhanden gekommen ist im Zeitalter einer materiali- 
stisch und darum auch mammonistisch orientierten Welt- 
und Lebensanschauung; denn man muB es sagen, recht 
ratios steht unser Publikum und nicht nur dieses, son- 
dern sogar die, die zur Kunst zu erziehen berufen sind, 
z. B. einem Werke wie dem Hans Heiling gegeniiber, 
schon beziiglich seines Textes! — Ja ich muB sagen, 
ich stutzte, als ich von Pfitzners eignen Anschauungen 
iiber diesen Kenntnis erhielt und erfuhr, daB er den 
Heiling in Vergleich stellt mit dem — Lohengrin. DaB 
er in dem Werke die Tragodie des hoher gearteten 
Menschen erblickt, „der aus der tiefen Einsamkeit seiner 
Natur heraus sich sehnt nach Vereinigung, nach einer 
menschlichen Liebesheimat, und mit Schmerzen erfahren 
muB, daB es fur ihn dieses nicht gibt und der also seine 
ihm von einem unerbittlichen Naturgesetz auferlegte 
Pflicht erfiillen muB", darin pflichte ich ihm bei. Aber 
auf seinen weiteren Wegen kann ich ihm nicht folgen; 
daB er also Heilings Heimkehr zur Mutter mit der 
Lohengrins zum heiligen Gral vergleicht, halte ich fur 
— er nehme mir das nicht iibel — gesucht. Ganz 
zweifellos war es vielmehr, daB das Faustproblem 



Eduard Devrient beherrschte. Man darf nicht ver- 
gessen, daB dieser den Text fur den Goethe so nahe- 
stehenden Mendelssohn bestimmt hatte. Alle Inteilek— 
tuellen, und zu diesen muB man Eduard Devrient be- 
dingungslos zahlen, standen damals im Banne der 
Goetheschen Dichtung und das um so mehr, als 
man wufite, daB der Dichter noch an ihrem AbschluB 
arbeitete, der dann auch (nach Wilhelm v. Humboldt) 
am 17. Marz 1832, 5 Tage vor Goethes Tod, erfolgte. 
Hans Heiling ist also nichts anderes als der Teil des 
Faustproblems, der das Verhaltnis des alteren 
Mannes der Wissenschaft im Banne reiner 
unverfalschter jugendlicher Madchen- 
haftigkeit darstellt. DaB dieses nicht harmonisch 
auslaufen kann, war das, was zu beweisen war. Oder 
waren vielleicht Faust und Gretchen fur ein eheli;hes 
Gliick bestimmt gewesen, das man Stolzing und Eva oder 
Max und Agathe meint zusichern zu durfen? Doch 
Scherz beiseite, die ganze einseitige Einstellung auf 
Wagner ist das, was uberhaupt eine gerechte und billige 
Beurteilung des Schaffens Marschners noch immer er- 
schwert. Man sollte in dieser Hinsicht in weit hoherem 
MaBe die Stellung beriicksichtigen, die er gerade zwi- 
schen Wagner und Weber einnimmt, und bedenken, daB 
die beiden alteren Meister uberhaupt die waren, in 
denen sich die sozusagen literarische Orientierung des 
musikalischen Dramas erst vorbereitete, die sich dann 
in dem jiingeren durch seine Doppelbegabung so glan- 
zend vollzog. Alsdann trete man an Marschners Musik 
besonders unter dem Qesichtspunkt heran, daB sie, 
mehr noch selbst als die Webers, ihre gliicklichsten 
Kundgebungen im Bereiche des Volkstiimlichen liegen 
hat. Im Derb-Heiteren, im ausgelassenen Frohsinn ist er 
geradezu Spezialist, wie die Volksszenen im Vampyr so 
gut wie in Hans Heiling beweisen, die Gestalt des 
Bruder Tuck im Templer usw. Aber lausche man doch 
auch den zarteren Regungen der deutschen Seele, wie 
sich so herzgewinnend in dem Madchenchor der „Braut- 
suche" im Heiling- aussprechen: „So wollen wir auf 
kurze Zeit die Augen dir verbinden." Diese ganze Szene 
mit dem Hochzeitszug lafit uns vielleicht uberhaupt den 
richtigen Standpunkt zu Marschners Kunst gewinnen, 
wenn wir an seine Malerzeitgenossen Ludwig Richter, 
Moritz von Schwind u. a. denken; denn gerade auch 
die Phantasiewelt des Ietzteren, die Welt der Gnomen 
iisw. finden wir speziell im Hans Heiling vertreten. 
Und so habe ich denn auch immer das Gefiihl, als 
wiirde Marschner moglicherweise noch einmal wieder 
„entdeckt" werden. Freilich konnte das erst geschehen, 
wenn das deutsche Volk seine eigne Seele wieder 
fande und sich auf die Kampfe besanne, in denen diese 



Seite 182 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



90. Jahrgang 



bestandig — so sie noch gesund war — um eine ideali- 
stische Weltanschauung rang. AIs einen Kampfer fur 
diese habe ich Pfitzner immer begriiBt und sein Ein- 
treten fiir Marschner, wie es sich schon in der Bearbei- 
tung von dessen Templer und die Jiidin kundgab, ist 
im Grunde eben nichts anderes als ein Sichbekennen zur 
deutschen Seele. Beim Heiling war nun das die Wirkung 
des Werkes auf das groBere Publikum verhindernde 
Moment immer das Oberwiegen diisterer szenischer Bil- 
der, und das ergibt sich aus der Handlung, ist also 
kaum zu vermeiden. Auch ist ein von mir stets emp- 
fundener Mangel, daB das an sich reizvolle (Walzer-) 
Finale den ersten Akt nicht mit einer dramatischen und 
musikalischen Steigerung schlieBt. Pfitzners Inszenie- 
rung hatte sich nun mit besonderer Liebe der Szenen 
in der Unterwelt angenommen und fiir jede von ihnen 
in der Tat auch einen auBerst wirksamen Hintergrund 
geschaffen. In seiner diisteren Phantastik besonders ein- 
drucksvoll hatte er das Bild gestaltet, in dessen Rahmen 
sich die Riickkehr Heilings zu den Berggeistern im Be- 
ginn des III. Akts abspielt. Ein ganz prachtiger Einfall 
war es hier, Felsgestalten sich durch einfaches Um- 
drehen der sie Verkorpernden in die Gestalten von 
Berggeistern verwandeln zu Iassen. Aber freilich den 
diisteren Bildern des zweiten Akts reihte sich sogleich 
wieder ein solches an. Friiher (unter Tollers Regie, die 
wohl der hiesigen Uberlieferung folgte) lieB man die 
Szene bei hellerer Beleuchtung vor einem Hohlen- 
eingang abspielen und die Verdunklung erst nach dem 
Monolog und beim Erscheinen der Geister eintreten. In 
der Waldszene im II. Akt, meine ich, konnte man ahn- 
lich verfahren, d. h. also diese anfanglich (wahrend der 
ArieJ in lichtere Farben tauchen. Mit derartigen Mitteln 
arbeitete man ja von Alters her auch im Freischiitz in 
der Szene und Arie des Max im I. Akt. Die anderen, 
die Innenbilder sind im grofien und ganzen so fixiert, 
daB fiir eine Neueinstudierung wenig Spielraum ist. 
Nur Heilings Studierzimmer war etwas zu wenig als 
solches gekennzeichnet, um von Anna als unheimlich 
befunden zu werden. Doch die Hauptsache blieb schlieB- 
lich, daB die „Spielleitung" als solche tadellos funk- 
tionierte. Vor allem war es iiberraschend, wie sich 
Robert Burg mit der Titelrolle vertraut gemacht hatte, 
von deren Charakter ihm eigentlich nur der damonische 
Teil besonders liegen konnte, die er aber doch auch 
nach der Gefiihlsseite nahezu erschopfte. Sehr zu bil- 
ligen war auch die Ubertragung der Gesangspartie der 
Konigin an Charlotte Viereck-Kimpel, die neben 
der Rethberg die schonste und kultivierteste Stimme un- 
seres Opernensembles besitzt. Grete Nikisch war 
ihrer Wesenheit entsprechend mehr Annchen als Anna, 
und in diesem Sinne frisch und natiirlich. Mich diinkt 
aber die Rolle gebiihrt der Jugendlich-Dramatischen. 
Sie wurde fiir Wagners Senta vorbil^lich, sofern er 
fiir diese ausdriicklich gesunde, naive Madchenhaftig- 
keit vorschreibt und alles Hysterische ausgeschaltet 
wissen will. Erik Konrad war mit Wildhagen 
nicht ausreichend besetzt, ebenso wie Helene Jung 
fiir die Gertrud im Melodrama nicht ausreichte. Dafiir 
entschadigte ErmoJds prachtig Iustiger Stephan, eine 
Gestalt von echt Marschnerschem derben Frohsinn. — 
Noch blieb dann unerwahnt, daB (auf Pfitzners Anord- 
nung) die Ouvertiire vor dem dritten Akt gespielt 
wurde, was ich fiir durchaus verfehlt halte. Geschah 
es, weil die Einleitung (Larghetto) mit der des Heiling- 
Monologs identisch ist, so konnte man eine ganze Reihe 
von Ouvertiiren bzw. Vorspielen in ahnlicher Weise um- 
stellen. Die Heiling-Ouvertiire ist in Form und Inhalt 
eine Introduktion fiir die ganze Oper. SchlieBlich recht- 
fertigte es aber der letztere im Hinblick auf den Haupt- 
teil auch, daB der Komponist sie vor dem eigentlichen 
Drama Heiling-Anna gespielt wissen wollte. Ubrigens 
loste die Ouvertiire, unter Busch hinreiBend gespielt, Bei- 



fallssturme aus, daB sie vviederholt hatte werden konnen. 
Sehr befiirworten mochte ich aber, eine grofiere Pause 
zwischen II. und III. Akt zu unterlassen, um — ahnlich 
wie im Fliegenden Hollander — die balladenhafte 
Wirkung zu verstarken. 

LONDONER SPAZIERGANGE 

Der Vatikanchor — Ein ftinfzehnjahriger Opern- 

komponist — Ein australischer Dirigent — Jaques 

Van Lier — The Cabaret Girl — The last Waltz 

VonS. K. Kordy 

Nichts appelliert so sehr an die grofien Massen, die 
der Konzertwelt angehoren, als ein neuer Name — 
selbst im iiltesten Gewande. Schon Shakespeare ruft 
aus: „What's in a name?" Und de facto genommen, 
was ist in einem Namen? Die Antwort hierauf, die uns 
Shakespeare gibt, lautet im Originale: „That which we 
call a rose, by any other name would smell as sweet." 
— Der Romische sogenannte Vatikanchor aus der Ba- 
silica und der Sixtinischen Kapelle hatte, woher er 
auch immer gekommen ware, den gleichgroBen Eindruck 
hinterlassen. Freilich sollte ein gemischter Chor, aus 
Knaben- und Mannerstimmen bestehend, wenn er welt- 
lich eingefiihrt wird, wenn er in den Riesenraumen 
unserer Alberthalle konzertant wirken soil, mit einem 
ganz anderen Programin versehen werden miissen, als 
es hier der Fall war. Fiir fast zwei Stunden, wenn auch 
noch so vollkommen, nur Giovanni Pierluigi da Pale- 
st rin a in A-cappella-Choren zu horen, wirkt ermiidend, 
ja oft erschlaffend auf Musikernerven. Und weshalb 
nicht etwa Perosi — um nur einen der modernen Ora- 
torienkomponisten zu nennen — ins Programm auf- 
nehmen. Warum nicht, wenn ein derartig perfekter 
Choralkorper die Welt bereist, etwa die Gralsszene aus 
Parsifal mit den prachtvoll klingenden Knabenstimmen! 
Wenn ein Kirchenchor nach dem Konzertsaal verlegt 
wird, muB er auch unserer modernen Zeit, unserem 
modernen Geschmack Rechnung tragen . Dazu gehort 
aber vor allem jemand, der den kommerziellen Teil des 
Unternehmens versteht, someone who understands the 
business part, wie man in musikkommerziellen Kreisen 
hier sagen wiirde. 

Die Alberthalle war aber trotz alledem ganz gefiillt, 
und die Erschienenen genossen in grofien Ziigen die teil- 
weise exotische Wiedergabe des eintonigen Programms. 
Ein Ave Maria von Josquin. des Pres (1450—1521), der 
flamischen Schule entstammend, eine Motette fiir fiinf 
Stimmen, erhielt ganz enormen Applaus. AuBerordent- 
liche Prazision, Tongradierung und das letzte Wort in 
nobler Phrasierungskunst, brachte die Auffiihrung von 
Palestrinas Stabat Mater (Sequence fiir acht Stimmen). 
Hier zeigte sich der Dirigent Mgr. Raffaele Casimiro Ca- 
simiri, der offiziell als Master of the Chapel of Saint 
John Lateran and Professor of advanced Composition 
at the Pontifical School of Sacred Music, beschrieben 
ist — wie genial er mit seinen fiinfundsiebzig Stimmen 
umzugehen weiB. Merkwiirdigerweise holt er sich seine 
Effekte mit geballter Faust und hocherhobenem Arm. 
Er dirigiert ohne Stock, und das fortwahrende Offnen 
und Schliefien der Hand stort oft den aufmerksamen 
Horer. — Allerdings bleiben seine wunderbar ausklingen- 
den Pianissimi unvergeBiich. Man muB der riihrigen 
Konzertdirektion Daniel Mayer (London, Neuyork) Dank 
votieren fiir die Vermittlung dieser exquisiten Sanger- 
schar. 

Fiinfzehn Jahre und groBe Oper komponieren! Man 
wird formlich bemiiBigt, an Mozart, Mendelssohn oder 
Schubert zu denken. Es ist keinesfalls etwas Phano- 
menales, woriiber zu schreiben ich mich anschicke. Es 
handelt sich hier mehr um den Mut eines Junglings, 
dessen Ambition groBe Oper zu sein schien. Das ware 
an und fiir sich noch nicht so bedenklich. Das haben 
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junge Leute imgestraft auch vor ihm getan. Allein wenn 
der Ehrgeiz in so jungen Jahren derartige Dimensionen 
annimmt und sich so weit vergiBt — Shakespeares 
„Kaufmann von Venedig" als Operntext zu komponieren, 
dann konnte man vielieicht berechtigt sein, den kriti- 
schen MaBstab anzulegen. — Doch selbst ein Kritiker 
hat oft seine groBmiitigen Alliiren, und in dieser fast 
festlichen Stimmung fiihle ich das Bediirfnis, keine 
Kritik in kritischem Sinne zu iiben. Es sind nur zu 
haufig Manner an Jahren und Erfahrung in den Fehler 
verfallen, groBe Oper zu schrciben, warum soil heute 
ein Jiingling von 15 Jahren nicht auch das Bediirfnis 
empfinden, einen Opernfehltritt zu begehen! — Das 
Bedauernswerte an der Sache bleibt der Umstand, daB 
der heute siebzehn Jahre zahlende Komponist Adrian 
Beech am bereits zwei andere Dramen Shakespeares 
musikalisch verarbeitet haben soil. Das ist jedenfalls 
sehr bedauerlich und zeigt deutlich, wie weit falscher 
Ehrgeiz, gepaart mit ungeahnter Kurzsichtigkeit, zu 
gehen vermag. Dabei darf konstatiert werden, daB der 
ungestiime Adrian wirkliches Talent besitzt. Er hat 
das Zeug, eine Melodie zu erfinden, und schreibt sehr 
sangbar fiir die einzelnen Stimmen. Dagegen zeigt er 
klassische Ignoranz in bezug auf Orchesterbehandlung. 
Heute bedeutet der Begriff: Orchester fiir ihn ein 
Geheimnis mit sieben Siegeln. Ein ernstes, tiefein- 
dringendes Studium in den Mechanismus des modernen 
Orchesters diirfte ihn alsdann belehren, wie weit er in 
seiner ersten „grofien" Oper gefehlt hat! — Dieser 
singende „Kaufmann von Venedig" ist kein eingebil- 
deter Kranker, sondern eine wahrhaft krankhafte Er- 
scheinung, die gliicklicherweise nicht mehr lange singen 
diirfte. Allein dem jugendliclren Strebling Adrian Bee- 
cham mochte ich dennoch ein aufrichtiges „Auf Wieder- 
sehen" zurufen mit einem Opus, das ihn vielieicht zum 
wirklichen Komponisten stempeln wiirde! 

Auch die Dirigentengilde hat ihre komischen Ver- 
treter, deren Errungenschaften dann meistens tragisch 
enden. Ein derartiger Diligent kann einem dann ent- 
weder argerlich stimmen oder zum Lachen reizen. 
Beides hat der australische Dirigent der Alelbourne 
Philharmonic Society, Alberto Zelman, zustande ge- 
bracht. Er schien ganz aufrichtige Absichten gehabt 
zu haben, als er den Taktierstock zur Hand nahm, doch 
die fortwahrenden Korperverrenkungen, das unnatiir- 
liche Werfen und Wackeln der beiden Arme und manch 
andere dirigentenschadliche Unarten brachten unser so 
tiichtiges Symphony-Orchestra bald aus der Ruhe. Man 
gratuliert sich unwillkurlich selbst, wenn das Stiick 
zu Ende ist. Nach der glucklich vollendeten B-Moll- 
Sinfonie von Tschaikowski dirigierte unser Gast aus 
Australien den Don Juan von Richard StrauB. War das 
wlrklich ein Grund, die lange Reise nach London zu 
machen, um uns rait dieser Auffassung bekannt zu 
machen? Wir glauben kaum. London ist ein heiBer 
Boden fiir neue Dirigenten. Nur die Besten sollten 
sich melden! 

Virtuosenhafte Cellisten gehoren in der Regel in die 
Kategorie der beliebten und vielumschmeichelten Kiinst- 
ler. Jaques Van L* e r, der in der Queens Hall ein 



Rezital mit dem Queens-Hall-Orchester unter Leitung 
von Sir Henry Wood gab, hat den Kardinalfehler be- 
gangen, drei Violoncellokonzerte hintereinander zu spie- 
len. Die beiden in A-Moll von Saint-Saens und Schu- 
mann und in der Mitte das in D-Dur von Haydn. Fiir 
ein Cellokonzert zeigt oft ein Londoner Konzertpubli- 
kum schwachere, mitunter starkere Verdauungsstorung, 
allein wenn man ihm dann drei Cellokonzerte hinter- 
einander zumutet, dann sieht man groBtenteils gries- 
gramige Gesichter, die den Saal mit entschieden ver- 
dorbenen Magen schleunigst verlassen. Mit dem Zuviel- 
geben schadet der Konzertgeber sich und seinem edel- 
sten der edlen Instrumente. Es muB zugegeben werden, 
daB Jaques Van Lier eine ganz famose linke Hand 
besitzt, allein die namhaften und oft unzahligen ,,Frei- 
heiten", deren er sich in bezug auf Phrasierung, Tempi 
und sonstige Willkiirlichkeiten zu schulden kommen 
laBt, raubt dem Kenner der Konzerte oft den wirklichen 
Genufi. Es gibt gewisse traditionelle Interpretationen 
von bekannten Stikken oder Konzerten, an denen nicht 
zu viel mit Sonderauffassung oder pedantischem Besser- 
wissenwollen geriittelt werden darf. In der gleichen 
Konzerthalle spielte der Spanier Casals ein paar 
Wochen spater das Schumannsche Konzert. Es war alles 
unvergleichlich einfacher und natiirlicher, keine Spur 
von Virtuosenmatzchen oder etwa gewaltsame Kiinstler- 
schrullen. Das ganze Konzert ward durchweht von 
echt kiinstlerischer Objektivitat, und die Leistung ent- 
ziickte und fast beriickte. Van Lier ist leider viel zu 
subjektiv. 

Das groBe Wort in kleinen musikalischen Taten tiihrt 
noch immer die sogenannte Musical Comedy oder, wie 
man derlei Dinge zur Zeit Offenbachs und Suppes 
nannte: die Operette. Zur Zeit haben wir zwei Schla- 
ger dieser Spezialitiit: einen cnglischen, mit iiber- 
raschend lustiger und leichter amerikanischer Musik 
namens „The Cabaret Girl" und einen kontinentalen 
Treffer namens: „The last Waltz". Beide Novitaten er- 
freuen sich eines ungeteilten Beifalls. Der amerikanische 
Komponist Jerome Kern schreibt ungemein leicht und 
sangbar und zeigt oft Spuren oder Anlaufe von Ori- 
ginalitat. Das Textbuch, sehr witzig und voller nattir- 
lichem Obermut von George Grossmith und E. Malone 
verfaBt, zeigt uns den ersteren noch immer als glan- 
zenden Darsteller. Mis-en-scene und die verschieden- 
artigen Tanze sind wie gewohnlich aufs gediegenste, 
und das Winter-Garden-Theater hat auf mindestens ein 
Jahr keine weitere Sorge fiir eine entsprechende Nach- 
folgerschaft. — ,,The last Waltz" im Gaiety Theatre mit 
der Musik von Oscar StrauB ist gleichfalls ein Treffer. 
Allerdings hat Oscar StrauB nicht mehr die Frische der 
Erfindung, wie er sie uns in seinen friiheren Werken, 
etwa des ..Chocolate Soldier" oder des ..Walzertraumes" 
zeigte. Gliicklicherweise ist aber auch hier das Text- 
buch derart pikant und interessant verfaBt, daB man 
hinsichtlich der Musik nicht zu strenge ins Gericht 
geht. In der Hauptrolle zeigt Jose Collins glitzernde 
Attribute fiir die Wiedergabe leichter Musik. Beide 
Novitaten sind wahrhafte Moneymakers, wie man hier- 
zulande sagt. 
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Hans Gal: Anleitung zum Partiturlesen. gr. 8°. 41 S. 

Wien, Wiener Philharmonischer Verlag A.-G., 1923. 
Unser Liederbuch. Fiir die Volksschulen heraus- 

gegeben vom Dresdner Lehrerverein. gr. 8°. 244 S. 

Dresden Alwin Huhle. 
Max Friedlander: Brahms' Lieder. Einfiihrung in 

seine Gesange fiir eine und zwei Stimmen. gr. 8°. 

208 S. Berlin u. Leipzig, N. Simrock, G. m. b. H., 1922. 



Georg Schtinemann: Das Lied der deutschen Kolo- 
nisten in RuBland. 3. Bd. der Sammelbande fiir ver- 
gleichende Musikwissenschaft. lex. 8°. 446 S. Miinchen, 
Drei Masken-Verlag, 1923. 

Joseph Muller-Blattau: Grundziige einer Ge- 
schichte der Fuge. Konigsberger Studien zur Musik- 
wissenschaft, herausgegeben vom Musikwissenschaft- 
lichen Seminar der Universitat. gr.8°. 160 S. l.Bd.,1923. 
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Edgard Manas, Streichquartett D-Moll. Leipzig-, 
Verlag Breitkopf & Hartel. 

Dieses Quartett eines dem Referenten noch unbe- 
kannten Tonsetzers entstammt klassizistisch-neuroman- 
tischer Gefiihls- und Gedankensphare. Es beginnt mit 
einer Fughetta, die sich auf rhythmisch-charaktervollem 
Thema aufbaut, und laBt em pragnantes, gedrungenes 
Stakkatoscherzo mit einem kantablen Lento an Trio- 
stelle folgen. Ein kurzes, „Lied" benanntes, groBe 
melodische Bogen spannendes Adagio folgt als dritter 
Satz, und ein schwung- und temperamentvoll dahin- 
stromendes „Finale", voll inneren Lebens, beschlieBt 
das knapp gehaltene Werk. Ohne harmonisch oder 
formell Neuland zu suchen, zeigt es die Hand eines 
mit der Eigenart des Quartettstiles wohlvertrauten 
Musikers, der vortreffliche thematische Arbeit leistet 
und an ehrlichem, jeglicher Affektation abholdem Bil- 
den und Gestalten Geniige findet. Ein ebenso horens- 
wie spielenswertes Stuck. Martin Friedland 

Adolf Busch, op. 19, Variationen und Fuge fiir 
kleines Orchester fiber ein Thema von W. A. Mozart. 
Partitur. Berlin, N. Simrock. 

Eine meisterliche Folge von 11 Variationen und einer 
Fuge auf ein kurzes Mozartsches Menuett-Thema! 
Busch weiB, worauf es ankommt: Es ist kein Kunst- 
stiick, Veranderungen iiber einen musikalischen Gedan- 
ken zu schreiben, daB er uberhaupt nicht mehr erkenn- 
bar ist. Dieser modischen Gefahr ist der Tonsetzer ent- 
gangen. Una auch harmonisch verliert er sich nicht — 
er weifi gewiB, daB er das Mozart schuldig ist — bis 
ins MaBlose, wie auch der Stil in der Orchesterbeset- 
zung (je 2 Floten, Hoboen, Klarinetten, Fagotte, Trom- 
peten und Horner sowie Streicher) gewahrt blieb. Eine 
mit alien Schikanen des Kontrapunktes — darunter das 
Thema als C. F. in den Oberstimmen — ausgestattete 
Fuge fiihrt das trefflich gekonnte Werk zum wirkungs- 
vollen Abschlusse. Machen wir dem Meister der Geige 
nicht den Vorwurf der Unpersonlichkeit — , sie ist der 
forcierten „Personlichkeit" gewiB vorzuziehen. Dr. M.U. 

G. Kugler, Schule des Klavierspiels, unter Beriick- 
sichtigung aller neuen musikpadagogischen Grundsatze. 
Gebr. Hug & Co., Leipzig-Zurich. 

Die Schule ist die Arbeit eines mit der Kindesseele 
vertrauten, auf Fortschritt in der Didaktik gerichteten 
Padagogen. Im Bestreben, alien mechanischen Drill und 
unverstanden bleibende Formalistik zu vermeiden, geht 
der Verfasser allerdings in der Ausschaltung des ver- 
standesmaBigen Denkens und Iogischer Begriffsschulung 
zu weit. In technischer Beziehung huldigt er modernen 
Anschauungen und sucht freie Beherrschung des Be- 
wegungsapparats von vornherein beim Schiller zu er- 
zielen. Manche Kapitel, wie das kleine Harpeggio und 
die Synkope, sind etwas oberflachlich behandelt. 

Th. RaMard 

Carl Schadewitz, Liedsinfonie nach Brentano 
und Eichendorff op. 20. Verlag Richard Banger Nachf. 
(A. Oertel), Wiirzburg. 

Wenn schon ein Mahler, den Spuren Beethovens fol- 
gend, die Vokalmusik in den Rahmen dergroBen Sinfonien 
(s. seine 6. und 8.) mit Erfolg hineingezogen hat, so 
war es doch ein kiihner und genialer Schritt in noch 
unbebautes Neuland, wenn Carl Schadewitz es 
wagte, dem intimeren Genre einer Kammermusik, in 
der sich Flote, Horn und Viola dem zugrundeliegenden 
Klavier zugesellen, romantische Dichtungen, einer 
Sopranstimme anvertraut, zu vermahlen. Nicht handelt 
es sich ihm darum, die Lyrik von Brentano und Eichen- 
dorff rein im Sinne der Dichter musikalisch zu inter- 
pretieren (etwa wie Hugo Wolf), vielmehr benutzt er 



ihre Verse nur dazu, sie wie einen leuchtenden, gol- 
denen Faden dem feinen, echt musikalisch gefaBten 
Gewebe seiner sinfonischen Dichtung einzufiigen, es 
damit dem Horer erleichternd, die Regionen zu er- 
kennen, in denen sich seine reiche und gesunde Phan- 
tasie, deren Flugel durchaus modern-musikalischer Art 
sind, ergeht. So ist es ihm wundervoll gelungen, in lose 
aneinander gekniipften Bildern den Zauber der Mitter- 
nacht in Wald und Gebirge mit ihrer seltsam zum 
Herzen sprechenden Naturmusik heraufzufuhren, dann 
in der Art eines weichen Wiegenliedes sanfte Liebes- 
regungen anklingen zu lassen und schlieBIich in seliger 
Reiselust, bei heliem Sonnenscheine und Posthornklang, 
in echt romantischer Daseinsfreude zu schwelgen. Jeder, 
der noch naiv genug ist, um den Zauber der Romantik 
mitzufiihlen, wird von dem klangschonen, stimmungs- 
reichen Werk innerlich tief ergriffen und begliickt 
werden. Es stellt eine hocherfreuliche Bereicherung 
der Kammermusik dar, von der reichlich Gebrauch 
gemacht werden sollte. Th. Raiiiard 

Perlen alter Gesangsmusik, fiir den prak- 
tischen Gebrauch bearbeitet und herausgegeben von 
Arnold Schering. Leipzig, C. F. Kahnt. 

Bach, Wilh. Friedemann, „Heilig, heilig istGott", 

fiir Chor, 2 Trompeten, Pauken, Streichorchester und 

Continuo. 

Schein, „Mach' dich auf, werde Licht", fiir 

Sopran- und Baritonsolo, 2 Floten, Fliigelhorn, 3 Po- 

saunen, Fagott, Violinen, Kontrabafi ad lib. und Orge! 

(aus „Opella nova", anderer Teil, 1626). 

Als Erganzung zu semen „Perlen alter Kammer- 
musik", die zum Grundstock jedes Collegium musicum 
und jedes Dilettantenorchesters gehoren mflssen, gibt 
Arnold Schering im gleichen Verlage eine Auswahl 
kurzerer Chorstiicke mit Instrumentalbegleitung ausdem 
17. und 18. Jahrhundert heraus. Das „Heilig" von 
Friedemann Bach, das auf dem Halleschen Handelfest 
1922 bereits nach der Neuausgabe aufgefuhrt wurde, 
zeigt in dem Einleitungsteile wie im Aufbau des Fugen- 
fhemas erneut den starken italienischen EinfluB, dem 
Friedemann Bach unterlag. Daneben lassen sich, vor 
allem in rhythmischer Beziehung, manche Elemente des 
franzosischen Stils nachweisen. Bei der Auffiihrung 
ware auf moglichst durchsichtigen Vortrag der Fuge 
zu sehen, die sonst leicht eindruckslos voriiberrauschen 
diirfte. Vor allem die Orgel muB sich als Begleitinstru- 
ment stark zuriickhalten. Die Stilwandlung der nach- 
bachischen Kunst, der auch Bachs Sohne z. T. verfallen, 
ist auf den ersten Blick zu erkennen bei der Gegen- 
iiberstellung zu dem Psalm J. H. Scheins. Schering 
verteilt in wirksamer Weise bei diesem die einzelnen 
Chore auf Blaser, Streichinstrumente und gem. Chor 
mit Solostimmen und gliedert das Stuck in verschiedene, 
dem Tempo nach unterschiedene Teile bis zu einem 
machtigen Abschlusse. Die Ausgabe, von der auBer 
der Partitur Chor- und Orchesterstimmen vorliegen, ist 
auch kleineren Choren warm zu empfehlen. 

Dr. Gotthold Frotscher 

Hans WeiB, Heitere Sonatine, op. 1. Niirnberg, 
Friedrich Stahl. 

Ein in siiddeutsch beweglichem rhythmisch-metrischen 
Filigran fein gesponnenes, hubsches Werkchen eines Niirn- 
berger S'.udienrates, vier ungemein knappe und konzen- 
trierte Satzchen — darunter ein schumannisierendes 
Intermezzo und eine kleine „Chaconne" (Basso ostinato) 
— in Einem, von lebhaftem Empfinden, etwa in der 
Art von Regers Sonatinen, von subtiler Detailzeichnung 
und — im Terzen-Seitenthema des ersten Satzes — 
volkstiimlicher Farbung. W.N. 
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Liederquell. 258 Volks-, Vaterlands-, Soldaten-, 
Jager- und Kommerslieder, beliebte klassische und 
neuere Lieder, geistliohe und Operngesange fiir eine 
mittlere Singstimme mit Ieichter Klavierbegleitung ein- 
gerichtet von Wilh. Tschirch. Neubearbeitet und er- 
ganzt von Philipp Qretscher. Edition Steingraber, 
Leipzig. 

Die bekannte Sammlung von Tschirch hat durch 
Ph. Qretscher eine zeitgemaBe Erneuerung erfahren; 
an Stelle von 54 Liedern, die beseitigt vvorden sind, 
sind 57 neue getreten; eine ganze Anzahl Lieder hat 
der Herausgeber mit neuem Klaviersatz versehen. Es 
unterliegt keinem Zvveifel, daB das Buch eines der 
guten Hausbiicher in deutschen musikliebenden Familien 
bleiben wird. Es ist auf die musikalischen Bediirfnisse 
der weitesten Kreise zugeschnitten und jeder findet 
darin fiir alle Qelegenheiten, bei denen im Hause musi- 
ziert wild, das, was er braucht. 

Sammlungen wie diese miissen ja in bestimmten 
Zwischenraumen immer wieder neu bearbeitet werden; 
es ware fiir die grofie Miihe, die der Herausgeber 
darauf verwandt hat, der schonste Lohn, wenn alle 



Benutzer des Buches dem Verlag in den komraenden 
Jahren ihre Wiinsche mitteilten, wenn sie etwa das eine 
oder andere ihrer Lieblingslieder vermissen oder das 
und jenes als iiberfliissigen Ballast ansehen. So konnten 
sich spatere Neuausgaben auf einem Qrunde aufbauen, 
den viele Tausende von Freunden der schonen Samm- 
lung selbst gelegt haben. DaB diese immer ein echtes 
Volksbuch bleibe, dafiir wird der Verlag stets Sorge 
tragen. Moge es in den deutschen Hausern immer 
heimisch bleiben und durch die Mitarbeit aller seiner 
Benutzer immer mehr vervollkommnet werden. G.G. 

Ernst Schnorr von Carolsfeld, Musikalische 
Akustik. Brei.kopf & Hartel, Leipzig. 

Im Rahmen der Biicherei praktischer Musiklehre 
(Herausgeber Prof. Dr. Arnold Schering) erschienen, 
gibt Schnorrs „Musikalische Akustik" in gedrangter 
Kiirze tatsachlich alles Wichtige und Wesentliche der 
Lehre von den Gehorsempfindungen wieder. Asthe- 
tische Werturteile werden nicht allzu viele geboten, und 
so eignet sich das Biichlein sehr gut fiir den Gebrauch 
an Seminarieii und hoheren Lehra.istalten wie auch als 
Hilfsbuch fiir Musiker und Musikfreunde. Rob. Hernried 
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Die nachste Nummer unserer Zeitschrift er- 

scheint als Doppelnummer am 12. Mai und bringt u. a. 
den Artikel: „Eine gerichtliche Entscheidung iiber die 
Frage: Diirfen die Auffiihrungen unbekannter Opern 
durch finanzielle Manover herbeigefiihrt werden?" 
Im Juni werden wieder zwei Nummern erscheinen. 

Der Kongrefi der deutschen Musikgesellschaft 
findet vom 15. — 20. Okt-ober in Leipzig statt. Es finden 
6 offentliche Voitrage — allgemeinwissenschaftlichen 
Charakters — statt, ferner musikwissenschaftliche Sek- 
tionssitzungen (Bibliographie, Vergleichende Musik- 
wissenschaft, Methodik der Musikforschung, Musika- 
lische Jugenderziehung und Organisation, Theorie der 
Musik, Oeschichte der Musik (mit 7 Unterabteilungen), 
Instrumentenkunde und musikalische Asthetik). An Auf- 
fiihrungen sind vorgesehen: zwei Opernabende (voraus- 
sichtlich Glucks Alceste nach der italienischen Original- 
fassung und Wagners Liebesverbot), ein Gewandhaus- 
konzert, ein Kirchen- und ein Kammermusikkonzert 
nebst einer Festmotette. AuBerdem Besrhtigungen und 
gesellige Veranstaltungen. Die Geschaftsstelle der Ge- 
sellschaft ist Leipzig,' Niirnberger 'StraBe 36, alle An- 
fragen in wissenschaftlichen Angelegenheiten sind zu 
richten: An das Musikwissenschaftliche Institut der 
Universitat Berlin, UniversitatsstraBe 7. 

Die Handelopernfestspiele Gottingen 
bringen vom 4. — 15. Juli d. J. folgende Opern Handels 
in der Bearbeitung O. Hagens zu wiederholter Auf- 
fuhrung: Rod el hide (neubearbeitet), Julius Cae- 
sar, Otto und Theophano. Auskunft durch die 
Geschaftsstelle des Universitatsbundes Gottingen, Herz- 
bergerlandstrafie 44. 

Neuyork. Die von dem Geiger und Dirigenten 
Theodor Spiering ins Leben gerufene Hilfsspende 
fiir deutsche und osterreichische Musiker hat bereits 
ein sehr erfreuliches Ergebnis gezeitigt. Bis jetzt 
wurden iiber 3000 Dollar gezeichnet, von denen bereits 
1000 Dollar an Hofrat Friedrich Rosch, den Vor^ 
sitzenden der Genossenschaft deutscher Tonsetzer in 
Berlin, zur zweckmaBigen Verteilung iibersandt wurden. 

Bayreuth. Durch die miBlichen wirtschaftlichen 
Verhaltnisse ist auch Cosima Wagner in Bedrangnis 
geraten, so daB wertvolle Gegenstande des Hauses 
Wahnfried verauBert werden mufiten. Die Wiener 
Volksoper hat infolgedessen beschlossen, von alien 
Wagnerauffiihrungen 1 Prozent als Ehrengabe an die 



Familie Wagner abzufiihren. Es steht zu erwarten, daB 
sich auch aile dem deutschen Biihnenverein angeglie- 
derten Theater zu einem ahnlichen Schritt entschlieBen. 

Miinchen. Auch die bayrischen Staatstheater haben 
beschlossen, von den Einnahmen der Aufftihrungen Wag- 
nerscher Werke einen bestimmten Prozentsatz an Frau 
Cosima Wagner abzufiihren. Zur Nachahmung empfohlen. 

Konigsberg. Das mujikwissenschaitliche Seminar 
der Universitat Konigsberg i. Pr. veroffentlicht unter Lei- 
tung des dortigen Privatdozenten Dr. Joseph Miiller- 
Blattau eine bemerkenswerte S:hriftenreihe unter dem 
Titel Kdnigsberger Studien zur Musik- 
wissenschaft (verlegt durch das musikwissenschaft- 
liche Seminar in Konigsberg i. Pr.). Als erster Band er- 
scheint soeben ein 156 Seiten umfassendes Buch von 
Miiller-Blattau iiber Grundziige einerGeschichte 
d e r F u g e. 

MeiBen. Das MeiBener Rathaus wird demnachst 
ein neues Glockenspiel erhalten, dessen Glocken 
alle aus Porzellan bestehen. Die ehemals Kgl. Por- 
zellanmanufaktur stellt die Glocken her, die, nach den 
ersten Proben zu schliefien, einen ganz besonderen 
Klang haben; auch die hohen Stimmen tonen noch voll 
und passen zu den tiefen Lagen. Die Herstellung 
dieser Glocken ist auBerordentlich schwierig und muB 
mit groBter Sorgfalt geschehen, da ein kleiner RiB nur 
geniigt, um den Klang zu zerstoren. 

Wien. Die Inszenierung von Rich. StrauB' neuestem 
Ballett ,,Schlagobers" ist an der Wiener Staatsoper auf 
ungefahr zwei Milliarden Kronen veranschlagt worden. 
Unter diesen Umstanden will Straufi auf die Auffiihrung 
verzichten. 

Frankfurt. Der Frankfurter Tonkiinstler- 
bund hatte angesichts der wirtschaftlichen Not, in der 
sich heute die Musikpflege befindet, eine stark besuchte 
offentliche Versammlung einberufen, in welcher von 
verschiedenen Rednern die Notlage im deutschen Musik- 
leben eingehend beleuchtet wurde. In einem Aufruf 
wird zur Grundung einer durch namhafte Stiftungen 
schon gesicherten Hilfskasse fur die Tonkunstler auf- 
gefordert werden. Als Mindesthonorar sind 2000 Mark 
vorgesehen. 

Eisenach. Unter Leitung von Walter Arm b rust 
wurde hier fiir die Sinfoniekonzerte des stadtischen 
Orchesters eine Singakademie gegriindet, die bereits 
iiber 100 Sanger und Sangerinnen zahlt. 
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Beethoven und Theodor Korner. In einer 
Versteigerung von Autographen, die am 12. und 13. Fe- 
bruar bei Karl Ernst Henrici in Berlin stattfand, 
tauchte ein merkwiirdiger, Beethovenkennern iibrigens 
bekannter Brief Beethovens an Theodor 
Korner auf. Der Brief ist in Wien am 21. April 1812 
geschrieben. Beethoven ladet darin den jungen Korner 
zu einer Besprechung ein. Korner soil ihm das Libretto 
fur eine Oper schreiben. Der Brief lautet: „P. P. Be- 
standig seit einiger Zeit kranglich, anhaltend beschaftigt 
konnte ich mich nicht iiber Ihre Oper (Ulysses Heim- 
kehr) erklaren. Mit Vergnugen ergreife ich daher die 
Veranlassung, Ihnen meinen Wunsch erkennen zu 
geben, Sie zu sprechen — wollen Sie mir daher iiber- 
morgen Vormittag das Vergnugen machen mich zu 
besuchen, so soil es mich ungemein freuen und wir 
werden uns zusammen iiber Ihre Oper bereden, und 
auch iiber eine andere die ich wiinschte, daB Sie fiir 
mich schrieben . . ." Korner war damals Dichter des 
Wiener Hofburgtheaters. Der Plan zu der Oper „Ulys- 
ses Heimkehr", den Korner fiir Beethoven zu schreiben 
begann, wird im Korner-Museum zu Dresden auf- 
bewahrt. Der Brief Beethovens befand sich in der 
Brieftasche aus rotem Saffian, die Dr. Friedrich Forster 
nach Korners Tod am 26. August 1813 aus der Brust- 
tasche des Dichters zog . . . 

Ein neues Tasteninstrument, das Oskalyd, hat 
Dr. Hans Liidtke erf unden, das von der bekannten 
Firma Walcker-Liidtke in Ludwigsburg hergestellt und 
auch bereits der Offentlichkeit vorgefiihrt worden ist. 
Es handelt sich dabei urn ein Instrument, das zwar in 
der Bauweise der Orgel ahnlich ist, seiner ganzen 
Wirkungs- und Behandlungsweise nach jedoch nicht 
mehr als Orgel im bisherigen Sinne bezeichnet werden 
kann. Dementsprechend beschrankt es sich nur auf eine 
geringe Anzahl von Registern, deren Pfeifen (durch 
sub- und super-Koppeln) aufs auBerste ausgeniitzt wer- 
den. Mit der ganzen Fiille und Kraft des Orgelklanges 
verbindet es eine dynamische Beweglichkeit, die der 
des Klaviers gleichkommt, hat jedoch vor diesem den 
Vorteil voraus, daB sein Ton nicht im Augenblick des 
Anschlags die groBte Starke hat und dann abnimmt, 
sondern der Einwirkung des Spielers unmittelbar zu- 
ganglich bleibt. Ob das Instrument die grofien Hoff- 
nungen, die man auf es setzt, erfiillt, ob es besonders 
zutrifft, daB „die nebtere Klavierkomposition, insbeson- 
dere der jungeren Wiener Schule und iiberhaupt der 
fortschrittlich eingestellten Komponisten, die Klangmog- 
lichkeiten des Oskalyds vorgeahnt hat", wie angenom- 
men wird, muB natiirlich die Zukunft lehren. 

Fiinf Kulturveranstaltungen.*) „ . . Dann kurz, jetzt 
hor' ich einen Gedanken, der nicht iibel ist; ja, er bleibt 
gewiB nicht lange nicht iibel, sondern er wird bald 
schon? Qott behiite! Ubel und sehr iibel werden, und 
das auf zwei- oder dreierlei Manieren; namlich daB 
kaum dieser Gedanken angefangen, kommt gleich was 
anders und verderbt. ihn, oder er schlielit den Gedanken 
nicht so natiirlich, daB er gut bleiben konnte, oder er 
steht nicht am rechten Ort, oder endlich er ist durch 
den Satz der Instrumenten verdorben. So ist die Musik 
des Voglers ..." 

Also schrieb Mozart aus Mannheim am 20. No- 
vember 1777. 

Und nun hatten wir Gelegenheit, des anno dazumal 
als Originalgenie gepriesenen Abtes Georg Joseph 
Vogler Chorwerk „Die Auferstehung Jesu", 
ein „deutsches Singestiick", von Zacharia gedichtet, in 
der freundlich hellen und mit schoneu Gemalden ge- 
schmiickten Kirche des alten Mannheimer Schlosses zu 
horen. Veranlassung boten groBe Maifestlichkeiten, die 
neben gesellschaftlichen, sportlichen und volkstiimlichen 

*) Der Artikel liegt uns schon lange vor, muBte indessen immer 
wieder zuriickgestellt werden. (Die Schriftleitung.) 



Veranstaltungen auch fiinf Rokokokonzerte mit sich 
brachten. 

Abt Voglers Stiick ist ganz eigentiimlich. Es iiber- 
rascht anfangs den Horer. Demi das einleitende Rezi- 
tativ fiir Tenor bringt Kliinge stark-dramatischen Cha- 
rakters, die eine Vertiefung der Ausdrucksweise eines 
Stamitz darstellen wiirden, gemahnten sie nicht deutlich 
an Gluck. Eine fiir die damalige Zeit kiihne Chromatik 
kommt hinzu, die freilich nicht dem Ausdruck von Ge- 
fi'thlen und Empfindungen, sondern vornehmlich ton- 
malerischen Zwecken dient. Der erste Chorsatz aber 
zeigt schon grundverschiedenen Charakter. Er wirkt in 
Melodik wie Harmonik direkt siinpel im Vergleiche zu 
dem vorhergehenden Rezitativ und verhallt ohne tiefere 
Wirkung. 

So losen sich Rezitative und Chorsatze, an deren 
Stelle zum Schlusse eine Tenorarie tritt, ab — ohne 
Obergleiten der Stimmung, ohne eine bemerkenswerte 
Kantilene. Bald leere Akkordzerlegungen, bald hoch- 
dramatische Ausdrucksweise durch den von Riemann 
der Mannheimer Schule zugeschriebenen jahen Wechsel 
zwischen sforzato und piano (den ich weit eher auf 
Gluckschen EinfluB zuriickfuhren mochte). Eine „Sin- 
fonia" ist vor der Tenorarie eingeschaltet. Sie zeigt 
solistische Verwendung verschiedener Holzblaser in 
auBerlicher Art. Ein echt Voglerscher Empfindungs- 
sprung, wird die Arie von einem wunderschonen Rezi- 
tativ abgelost: „So bist du auch fiir mich erstanden, fiir 
mich aus Lieb, Gekreuzigter!" Es klingt in feinster 
Modulation aus und — wird abgelost von einem reich- 
lich trivialen SqhluBchor, der in ein ganz weltliches 
Nachspiel mit endloser, aber effektvoller Kadenzierung 
miindet. 

„So ist die Musik des Voglers . . . ." 

Doch nicht nur Voglers Musik wurde ausgegraben. 
Karl Eberts als Beauftragter des Verkehrsvereines be- 
miihte sich auoh, die Werke anderer Tondichter aus 
Mannheims kiinstlerischer Bliitezeit zu neuem Leben 
zu erwecken. So brachten die iibrigen vier Konzerte 
Kammermusik, Arien, Lieder, ein Melodram und ein 
Flotenkonzert in dem entziickenden Rahmen des bei 
dieser Gelegenheit dem breiten Publikum zuganglich 
gemachten Rittersaales im Mannheimer Schlosse. Ein 
hofisches Milieu von Pracht und Glanz, mit den Ge- 
malden der Fiirstlichkeiten vergangener Jahruunderte 
an den Wiinden, in Gold und Silber erglanzend, wahrend 
griine Wipfel zu den Fenstern hereinnickten. Eine 
Umgebung, so recht geeignet, des Alltags zu vergessen, 
des Alltags und dieser triiben Zeit. 

Franz Xaver Richter, der Kammermusiker seiner 
Zeit, Johann Stamitz und sein Sohn Karl Sta- 
mitz, der Dramatiker und Opernkomponist Ignaz 
Holzbauer und der durch seine Melodramen beriihmt 
gewordene Georg Bend a kamen zu Worte, lauter 
osterreichische Musiker, die in dem seit jeher kunst- 
begeisterten Mannheim eine zweite Heimat gefunden 
hatten und seinen Ruhm als Musikstadt begriindeten. 
Und so ist das vaterlandische Moment der Veranstal- 
tung dieser historischen Konzerte denn alien Lobes 
wiirdig, wenngleich man sich der Erkenntnis nicht ver- 
schlieBen konnte, daB kaum eines der aufgefiihrten 
Werke der Vergessenheit dauernd entrissen werden 
kann. Die kammermusikalischen Werke von F. X. Rich- 
ter uud Karl Stamitz lassen nur an einzelnen Stellen 
aufhorchen. Des letzteren Quartett ist iibrigens originell 
gesetzt: fiir Oboe, Violine, Bratsche und Cello. Inter- 
essanter als Johann Stamitz' D-Dur-Sinfonie Nr. 3, 2 
erschien Ignaz Holzbauers G-Dur-Sinfonie, besonders 
aber das Rezitativ und die Arie der Pfalzgrafin aus 
seiner Oper „Giinther von Schwarzburg". Hier zeigt 
sich die Wendung zum Musikdramatischen, die wir in 
der Dichtkunst derselben Epoche in den (leider viel zu 
unbekannten) Werken Maler Miillers wahrnehmen. 
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Am bedeutendsten unter diesen vorklassischen Musik- 
werken erschien mir Georg Bendas melodramatische 
Musik zu dem Monolog der Ariadne (aus dem Duo- 
drama „Ariadne auf Naxos"). Benda hat die Intuition 
des echten Musikers fur die Wahl der Tonarten, die 
bei ihm blitzschnell eine Situation beleuchten. Ebenso 
ist ihm die Ausdrucksfahigkeit fur tiefsten Schmerz 
eigen. Seine Musik tragt ihr Leben in sich, denn sie 
ist inuerlich erschaut. 

Und doch vvurden alle Konzerte erst von dem Genius 
Mozarts verklart. Die „akkurat fiir die Weberin" 
in Mannheim geschriebene Arie „Non so, donde viene" 
(nach Metastasio, K6chel-Nr. 294), zwei franzosische 
Arietten, fiir Gustl Wendling komponiert, eines der der 
Kurfiirstin Maria Elisabeth gewidmeten „K!avierduetten'' 
(fiir Violine und Klavier), eine selten gehorte Klavier- 
sonate und das noch seltener erklingende Flotenkonzert 
in G-Dur wirkten belebend und anregend. 

Robert Hernried / Mannheim 

Der Entwurf einer Oper Tschaikowskys 
in deutscher Sprache: „Peter", wurde in dem Nachlafi 
eines dem Komponisten nahestehenden Freundes ent- 
deckt. Die Oper soil der Offentlichkeit zuganglich ge- 
macht werden. Zu diesem Zweck wurde die Einrichtung 
des in den Skizzen nahezu vollstandig vorliegenden 
Materials Wilhelm Kleefeld iibertragen. 

Berlin. EinArchiv der Tone wurde vor einiger 
Zeit der Staatsbibliothek zu Berlin angegliedert. Es 
wird damlt der Zweck verfolgt, eine sogenannte Lauf- 
biichereizu schaffen, d. h. mit Hilfe von Schall- 
platten die toten Texte und Buchstaben lebendig zu 
gestalten. Unter streng wissenschaftlichen Gesichts- 
punkten sollen hier die Laute aller Lebewesen auf der 
Schallplatte festgehalten werden; musikalische Urkunden 
aller Volker werden gesammelt und zum Vergleich der 
verschiedenen Leistungen auf diesem Gebiete versandt; 
die Sammlung enthalt Volksliederarchive sowie Musik- 
leistungen bertihmter Virtuosen. Das Institut bearbeitet 
auBerdem bestimmte Aufgaben der Naturwissenschaften, 
wie Studium der Tierstimmen, Untersuchungen der 
„NaturIaute" (Rauschen der Blatter, Brausen des Was- 
sers usw.) und der kiinstlichen Gerausche, wie Kirchen- 
gelaut, Trommelsprache der Wilden usw. Endlich ist 
diesem Archiv noch eine Dokumentensammlung von 
„Stimmportrats" bekannter Manner angegliedert; so fin- 
den sich Schallplatten vor von Hindenburg, Ehert, 
Bethmann Hollweg, Sven Hedin u. v. a. 



Berlin. Am 1. Oktober wird die Staatsoper das 
umgebaute Krollsche Etablissement als zweites 
Haus in Betrieb nehmen konnen. Der Spielplan soil 
derart gestaltet werden, daB gewisse Werke, wie 
,, Salome" und „Schatzgraber", nur in dem Hause Unter 
den Linden gegeben werden, Wagneropern und „Rosen- 
kavalier" abwechselnd in beiden Hausern, andere da- 
gegen, wie „Fra Diavolo", „Stumme von Portici" und 
Lortzingsche Opern, nur in dem neuen Haus am Konigs- 
platz, das als Volksoper gedacht ist. 

Zu Prof. Alexis Hollaenders Ausfuhrun- 
gen und Anfrageu in Heftl S. 7 der Z. f. M. : 

An Prof. Hollaender sind verschiedene Zuschriften 
erfolgt, von denen wir zunachst die kiirzere zur Ver- 
offentlichung bringen, da die Frage, wie gerade auch 
hieraiis ersichtlich, allgemeiner interessiert. Ein Herr 
Fritz Stichtenoth aus Kassel schreibt folgendes: 

,,Sehr geehrter Herr Professor! Zu dem ersten Teile 
Ihres Aufsatzes im ersten Januarheft der Z. f . M. ge- 
statte ich mir, folgendes zu bemerken: 

Als Voraussetzung diene die Tatsache, daB die Hohe 
eines durch einen frei schwingenden Metallkorper er- 
zeugten Tones von dem Volumen dieses Korpers ab- 
hangt. 

Ebenso bekannt ist, daB solch ein schwingender 
Korper nicht plotzlich in den Ruhezustand iibergeht, 
sondern daB zuerst (wenn nicht — was fiir unseren 
Fall nicht zutrifft — ein vollig gleichmaBiger Korper 
vorliegt) die grofieren Massenteile in Ruhe geraten, 
die kleineren sich anschlieBen. Nun sind die Volumen- 
differenzen bei den einzelnen Teilen des Glockenkorpers 
sehr betrachtlich. Die Wanddicke des Obersatzes be- 
tragt nur etwa ein Drittel der Schlagringdicke, wahrend 
der Bord noch dunner ist. Theoretisch erstarrt also 
von einer schwingenden Glocke zuerst der Schlagring, 
dann der Obersatz und zuletzt der Bord. Jedes Er- 
starren eines Glockenteiles ist natiirlich mit einer Ver- 
minderung des Volumens des urspriinglichen schwingen- 
den Korpers verkniipft, was seinerseits wieder eine 
Erhohung des Tones im Gefolge haben muB. Wenn 
auch die Kohasion und andere Faktoren die Praxis von 
dieser Theorie etwas abweichen lassen, so diirfte doch 
damit die Angelegenheit erklart sein. Entsprechender 
Vorgang beim Anschlagen einer Glocke. 

Ganz ergebenst F ritz Stichtenoth." 



c/Ydti&eru 



Bevorstehende Tlrauffiihrungen 

KONZERTWEPKE 

„Der Geburtstag der Infantin" von Paul Schreker. 
Neubearbeitung und Orchestration (Amsterdam, Concert- 
gebouw). 

Sinfonietta fiir Klavier, Flote, Violine, Bratsche und 
Cello mit Streichorchester op. 20 von Werner Wehrli 
(Zurich, Kammerorchester). 

Stattgehabte Urauffuhrungen 

BUHNENWERKE 

„Hassan, der Rattenfanger", Singspiel von Simon 
Breu (Text von P. Bonifaz Rauch) (Wiirzburg, bischof- 
liches Seminar Ferdinandeum). 

„Zarenbraut" von Rimsky-Korsakow (Berlin, 
Grofie Volksoper, deutsche Urauffiihrung). 

„Die Miihle von Sanssouci", Singspiel von Peter- 
sen und Carl Zimmer (Rudolstadt, Landestheater). 

„Das Bild der Favoritin", komische Oper von Joseph 
Snaga (Altenburg, Landestheater). 



„Die arme Mutter und der Tod", Marchenstiick von 
Hans Reinhart, Musik von F. Petyrek (Winterthur, 
Stadttheater). 

KONZERTWERKE 

„Hattest du Licht und Heil" fiir gemischten Choi- 
op 21, 1, Geistliche Musik zu Matthaus 5, 8 (Selig sind, 
die reinen Herzens sind, denn sie werden Gott schauen) 
fiir gemischten Chor, drei Violinen, Cello und Orgel 
op. 23 von Fritz Sporn (Zeulenroda, Kirchenkonzert). 

,,Ouverture zu einer Opera buffa" op. 14 von Wil- 
helm Grosz (Wien, Phi In. Kammerkonzerte). 

Ouvertiire fiir Kammerorchester von Franz Salm- 
h of er (ebenda). 

„La Primavera", sinfonische Dichtung mit Chor von 
Ottorino Respighi (Rom). 

Sonate fiir Cello " und Klavier von Walter Lang 
(Zurich). 

„Elegie", Liederfolge mit Orchester von Othmar 
Schoeck (Zurich). 

Drittes Klavierkonzert von Ernst Pingould (Berlin, 
Leonid Kreutzer). 
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„Siehe, wie dahinstirbt der Qerechte", fur Solovioline, 
Solocello, Mannerchor und Orgel op. 20 von F. Th ale- 
man n (Zwickau, Moritzkirche). 

Menuett und Finale fur zwei Oboen. zwei Klarinetten, 
zwei Horner und zwei Fagotte von Franz Schubert 
(Wien, Blaservereinigung der Wiener Staatsoper). 

„Requiem", a-cappella-Chor von J. L. Nicode (Dres- 
den, Lehrergesangverein). 

Violinsonate von Bertrand Roth (Dresden, Leny 
Reitz-Buchheim). 

„GraIsmesse" op. 40 von Thomas Hagedorn 
(Regensburg, Dom). 

,, Divertimento" fur Kammerorchester op. 4 von Kurt 
Weill (Berlin). 

3 Klavierstiicke op. 31 von Heinz Tiessen (Berlin, 
Eduard Erdmann). 

Streichquartett O-Moll op. 17 von Hermann Ambro- 
sius (Leipzig, 8. Gewandhaus-Kammermusik). 

"Erstauffuhrungen und TSeueinstudierungen 

„Die 7 Worte Jesu am Kreuze", geistliche Kantate 
op. 38 von Thomas Hagedorn (Bautzen, Zittau, Buda- 
pest). 

Suite aus der Musik zur Schopfung, Bibelwerk von 
Willy Jaeckel und G. W. Sommer, fiir Streichorchester 
von Wladimir Vogel (Berlin, Kammerorchester aus 
Mitgliedern des Philharmonischen Orchesters). 

Introduktion und Passacaglia A-Moll, op. 63 fiir 
Orgel; zwei Gesiinge fiir gemischten Chor, Bariton- 
solo und Orchester; Invokation, Introduktion und Fuge 
aus der Orgelsonate op. 60 von Max Reger (Bremen, 
12. Philharmonisches Konzert). 

,,Ein Spiel vom Judas", Passionsspiel fiir gemischten 
Chor, Streichorchester, Orgel, Solostimme und melo- 
dramatische Begleitung. Dichtung von W. Reimer. 
Musik von Wilhelm Forck (Berlin). 

Sonate op. 56 fiir Klavier von Paul Graener (Berlin, 
Jos. Schwarz). 

„Gitanjali", Gesiinge fiir Alt oder Bariton mit groBem 
Orchester op. 19 und „Intermezzo" fiir Orchester von 
Edvard Moritz (Berlin). 

„Naturgedichte fiir Klavier op. 25 von Erwin Bodky 
(Berlin). 

Blaser-Quintett von C. Nielsen (Berlin, Blaser- 
vereinigung der kgl. Oper zu Kopenhagen, II. Kammer- 
konzert d. Int. Ges. frneue Musik). 

„Kleine Kammermusik fiir Bliiser" von Paul H i n d e - 
mith (ebenda). 

5 Satze fiir Streichquartett von A. v. Weber n (Ber- 
lin, II. Kammerkonzert d. Int. Ges. f. neue Musik). 

,,Der Prophet", „Totentanz" fiir Orchester, l.Sin- 
fonie in einem Satz, ,,Ein Ritter ohne Furcht undTadel" 
von Ernst Pingould (Berlin). 

„Cyrano de Bergerac", Sinfonische Suite von Josef 
Bohuslav Foerster (Dresden, Philharmonische 
Konzerte). 

„Sinfonia dramatica" von Res pig hi (Wien, Phil- 
harmonie). 

Klavierquintett op. 15 von Korngold (Wien). 

,,Te Deum" von Walter Braunfels (Hamburg). 

„En saga", sinfonische Dichtung von Jean Sibe- 
lius (Berlin, IX. Philharmonisches Konzert). 

„Rose vom Liebesgarten" von H. Pfitzner (Diissel- 
dorf, Stadttheater). 

„Von deutscher Seele" von H. Pfitzner (Gelsen- 
kirchen, SFdt. Musikverein unter Leitung von Stadt. 
Musikdirektor W. Mehrmann). 

Musikfeste und Testspiele 

Wien. Die Max Rege r-G esells ch a f t wird ihr 
zweites Regerfest in Gemeinschaft mit der Gesell- 
schaft der Musikfreunde unter Leitung von Leopold 



Reich wein Ende April in Wien abhalten. Es ist 
folgendes Programm vorgesehen: I. 27. April: Orgel- 
abend Franz Schiitz: Phantasie und Fuge B-A-C-H, 
Benedictus aus op. 59, Phantasie und Fuge D-Moll 
op. 135 b, Choralphantasie „Ein feste Burg". 11.28. April: 
Kammermusik und Lieder (Quartett Mairecker-Bux- 
baum): Flotenserenade op. 77 a, Lieder, Streichquartett 
D-Moll op. 74. III. 29. April, mittags: Mozartvariationen. 
Sinfonischer Prolog (Philharmoniker unter Reichwein). 
IV. 30. April: Konzert im alten Stil. RomischerTriumph- 
gesang. Bocklinsuite (Sinfonieorchester unter Reich- 
wein. Mannergesangve'rein unter Luze). Anfragen sind 
an d!e Geschaltsstelle fur das Regerfest bei der Gesell- 
schaft der Musikfreunde Wien I, Karlsplatz 6. zu richten. 
— Man wird nicht gerade sagen konnen, daB dieses Fest 
unbekannte Werke Regers ans Licht zu stelien beab- 
sichtigt. 

Musik im A us land 

A a ran. E. A. H of f man n, der bekannte schweizerische 
Schulgesangspiidagoge und Musikdirek.or, veranstauete 
mit einem Knaben- und Madchenchor ein Konzert, in 
dem ausschlieBlich Komposuionen des HaLenser Juger.d- 
komponisten Martin Frey zur Wiedergabe kamen. 
AuBer 17 Liedern und Kanons enthielt das Programm 
Klavierstiicke aus op. 29 und 33 und die romantisch- 
schwungvolle VioLn-K'avier-Sonate. Alle Werke fanden 
bei Publikum und Presse begeisterte Aufnahme. 

\onservatorien und linterrichtswesen 

Berlin. In der Staatlichen Hochschule fiir Musik 
wurde am 1. April eine Sonderklasse fiir Bratschen- 
spiel eroffnet. Zum Leiter wurde Emil Bohnke berufen. 

Von G esel tsc haften und Vereinen 

Eisenach. Unter dem Vorsitz des Stadtorganisten 
Paul Hopf wurde hier eine Ortsgruppe der Max Reger- 
Gesellschaft gegriindet. Es wird beabsichtigt, noch im 
April mit einer groBeren Reger-Veranstaltung vor die 
Offentlichkeit zu treten. 

Personliches 
Musikdirektor August GSllerich f. 

Der als Schiiler und Biograph Liszts, sowie als 
Bruckner - Biograph bestimmte Musikdirektor August 
Gollerich ist am 16. Marz in Linz a. D. gestorben. Vor 
einigen Wochen glitt er beim Betreten der Wohnung 
aus und fiel so ungliicklich, daB er sich einen Ober- 
schenkelhalsbruch zuzog. Infolge des Liegens trat eine 
Lungenentziindung ein und letzten Endes erloste den 
Leidenden eine Herzschwache. Der Tod ist vielen iiber- 
raschend gekommen. Soeben wurde fiir Ostern das Er- 
scheinen des ersten Bandes seiner vierteiligen Bruckner- 
Biographe von dem Verlag Bosse in der „Deutschen 
Musikbiicherei" angekiindigt. Die Sammel- und Sied- 
lungsarbeit eines halben Menschenlebens — G. lieB den 
Aufruf, ihm einschliigiges Material zur Verfiigung zu 
stelien, bereits vor 25 Jahren ergehen -— wird gewiB 
druckreif vorliegen, und so den Namen Gollerichs 
musikgeschichtlich, ebenso wie durch seine in der 
Reclam-Bibliothek erschienene Liszt-Biographie und das 
groBangelegte ,,Lebensbild Liszt" (Verlag Marquart) 
weiterleben lassen. Eine kleinere Schrift iiber Beethoven 
aus seiner Feder ist in der „Strau6-Sammlung" er- 
schienen. Der Allgemeinheit weniger bekannt sind seine 
Konzert-Einfiihrungen,von denen namentlich Analysen iiber 
Bruckner- und Liszt-Kompositionen Dauerwert besitzen. 

G. war die markanteste Musikerfigur in der Bruckner- 
stadt Linz. Er wurde am 2. Juli 1859 in Linz geboren. 
Sein Vater war Stadtrat in Wels, kampfte 1848 in den 
vordersten Reihen in Wien, machte 1859 den italieni- 
schen Feldzug mit und spielte im offentlichen Leben 
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eine bedeutsame politische Rolle. Audi setzte er sich 
nebst anderen dafiir ein, daO Bruckner die Lektorstelle 
an der Wiener Universitat erhielt. Er war der erste 
Vorstand des oberosterreichisch-salzburgischen Sanger- 
bundes. Der bekannte Brucknerchor ,,Sangerbund" 
wurde ihm von Bruckner gewidmet. Durch seinen 
Vater lernte der Verstorbene audi Bruckner friihzeitig 
kennen. 

Nach Absolvierung des Linzer Gymnasiums bezog 
Gollerich die Techni'sche Hochschule in Wien und lieB 
sich an der Universitat fur Mathematik und Physik in- 
skribieren. In Wien kam er von seiner Klassiker- 
richtung — er spielte schon als VierzehnjahrigerMozarts 
D-Moll-Klavierkonzert mit Orchester — in die Periode 
Schumann-Brahms. Kurz darauf wurden aber Wagner 
und Liszt seine Ideale. Im Parsifaljahr 1882 kam G. 
das erstemal nach Bayreuth, wo er Wagner personlich 
kennen lernte. Vor der letzten Hochschulpriifung trat 
er zu Liszt, der ihn nach Weimar einlud, in Beziehung. 
Der Meister fand Gefallen an dem talentierten Pianisten. 
Von 1884 bis zum Tode Liszts weilte er an des Meisters 
Seite, der ihm nicht nur Lehrer, sondern auch vater- 
licher Freund geworden. Das Verhaltnis wurde ein so 
herzliches, daB G. schon um 5 Uhr friih erwartet wurde 
und bis 11 Uhr nachts bei Liszt vervveilte. Die Korre- 
spondenzfiihrung wurde ihm anvertraut, er machte auch 
die letzten Partituren Liszts druckfertig und wurde. mit 
der Widmung des groBen Trauermarsches mit Vorspiel 
— das letzte Originalwerk fiir Klavier, das Liszt kompo- 
nierte — ausgezeichnet. G. begleitete den Meister auf 
seinen ausgedehnten Reisen. Nach Liszts Tode begab 
er sich nach RuBland, kehrte aber bald nach Wien 
zuriick, wo er seine Musikreferenten-Tatigkeit begann. 
Er war einer der ersten, der fiir Bruckner — der ihm 
spater das Du-Wort antrug — und Hugo Wolf mit 
Uberzeugung und Begeisterung eintrat. 1890 iibernahm 
er die Ramannsche Musikschule in Niirnberg, 1896 trat 
er seine Stelle als Direktor des Musikvereins in Linz an. 
Da er gleichzeitig Chormeister des fiihrenden Gesang- 
vereins war, konnte er auch groBe Chorwerke wie das 
„Requiem" von Verdi, die Bruckner-Messen, Handels 
„Herakles", Liszts „Christus" und „Die heilige Elisa- 
beth" u. a. m. zur festlichen Auffiihrung bringen. Von 
Bruckner bekam man alle bisher zuganglichen Kompo- 
sitionen, von Liszt fast alle wahrend Gs. Dirigenten- 
tatigkeit zu Gehor. Er kam vora Klavier, muBte sich 
erst als Dirigent einleben, verstand aber die Massen 
(300—400 Mitwirkende) zu befeuern und zu begeistern. 
Fur gewisse iiltere und neueste Komponisten hatte er 
keinen Platz auf seinen Programmen, fiihrte aber z. B. 
Cesar Frank, Pfitzner, Schillings, Zollner, Klose, sowie 
einheimische Talente auf. Er war auch Gauchormeister 
des Oberosterreichischen-Salzbtirgischen Siingerbundes, 
Ehrenmitglied vieler Vereine (Wiener M.-G.-V, Schubert- 
bund, Akadem. Wagner-Verein). 

Das Leichenbegzingnis nahm einen erhebenden Ver- 
lauf; in Miinchen erfolgte die Einascherung. 

Der „Sangerbund Frohsinn", dessen Ehrenchormeister 
Gollerich gewesen ist, weihte sein Griindungskonzert am 
25. Marz, es wurde Schuberts Es-Dur-Messe — der 
Verstorbene leitete ein Dutzend Proben — aufgefiihrt, 
dem Gedenken des beliebten Meisters. Franz Grafiinger 

Dora von Lumbe g e b. G r a f i n Pejacsevich |. 
Den zahlreichen Freunden von Pejacsevichs Kunst wird 
es von Interesse sein zu erfahren, daB die Komponistin 
kurz vor ihrem Tode zwei sehr wirkungsvolle Stiicke 
fiir Klavier, 2handig, betitelt: „BlutenwirbeI" und ,,Zwei 
Intermezzi" im Verlage von Rob. F orb e rg- Leipzig 
erscheinen lieB. 

Giinther Coblenz, der in Leipziger Kreisen sehr be- 
kannte Kgl. Musikdirektor, ist kiirzlich gestorben. Vor 
mehr als dreiBig Jahren hatte er das Leipziger Ton- 
kiinstler-Orchester gegriindet. 



Adelina Sand o w -H e rm s, die geschatzte Altistin, 
ist, 62 J ah re alt, in Berlin gestorben. 

Karl Schroder, Opernsanger am Kollner Opernhaus, 
ist kiirzlich gestorben. 

Der Pianist Ernst Lochbrunner ist in Zurich, erst 
48 Jahre alt, gestorben. 

Bernardo Bernardi, der bekannte Ziiricher Tenor, 
ist, kaum 40 Jahre alt, gestorben. 

Prof. Otto Lohse legt sein Amt als Operndirektor 
am Leipziger Stadtischen Theater auf 31. Juli 1924 
nieder, so daB wieder eine Periode der Leipziger Oper 
(1912—24) zu Ende geht, iiber die dann auch zu ihrer 
Zeit ein abschliefiendes Urteil gefallt werden soil. Man 
wird keinen Direktor beneiden, der gerade in dieser Zeit 
einer Oper vorzustehen hatte; Krieg, Revolution und 
die daraus sich ergebenden Verhaltnisse haben Um- 
stande geschaffen, die die kiinstlerischen und vor allem 
organisatorischen Fahigkeiten eines Theaterdirektors 
auf ungewohnteste Proben stellten, und tatsachlich 
diirfte es nicht sehr viele Theatermanner an expo- 
nierten Stellungen geben, die diese ganze Zeit heil iiber- 
standen haben. Man wird die Schwierigkeiten, die sich 
gerade auch Lohse in dieser heillosen Zeit entgegen- 
stemmten, als erstes Moment in die Wagschale zu legen 
haben und dankbarst anerkennen, was die Leipziger 
Oper der auBerordentlichen Arbeitskraft Lohses zu 
danken hat. Zurzeit befindet sich der Kiinstler in 
Madrid, wo er Wagnervorstellungen dirigiert, wie er 
denn auch als Gastspieldirigent weiterhin fiir die Leip- 
ziger Oper tatig sein wird. 

Maximilian S c h w e d 1 e r, der ausgezeichnete Leipziger 
Flotenvirtuose und Verbesserer der Flote (Modell 
Schwedler-Monnig-Reformflote), feierte am 31. Marz in 
voller korperlicher tind kiinstlerischer Frische seinen 
70. Geburtstag. Wir brachten im vorletzten Jahrgang 
(S. 544) eine ausfiihrliche Wiirdigung iiber Schwedlers 
Verdienste auf dem Gebicte der Floten-Verbesserung. 

Am 21. April feiert Geheimrat Prof. Dr. Carl St umpf, 
in musikwissenschaftlichen Kreisen allbekannt durch 
seine Forschungen auf dem Gebiete der Tonpsychologie 
und -physiologie, in Berlin seinen 75. Geburtstag. Die 
Berliner Universitat, die jahrzehntelang den Gelehrten 
zu ihren ersten Mannern zahlte, diirfte nicht verfehlen, 
dem ausgezeichncten Gelehrten ihre besonderen Ehrungen 
darzubringen. Die Musiker wird besonders interessieren, 
daB der Gelehrte sich mit der Musik auch in kiinst- 
lerischer Beziehung eifrig beschaftigt, sogar geschwankt 
hat, ob er sich nicht dem Musikerberuf widmen solle. 
Besonders groB sind Stumpfs Verdienste um den Aus- 
bau der sogenannten vergleichenden Musikwissenschaft, 
das Berliner Phonogramm-Archiv exotischer Melodien, 
das groBte seiner Art, ist vor allem seine Schopfung. 

Hans Gelbke, der Stadtische Musikdirektor in 
Miinchen-Gladbach, feierte am 24. Miirz das 25jahrige 
Jubilaum seiner dortigen Tatigkeit. Die Gladbacher 
Zeitung brachte aus diesem AnlaB eine ausfiihrliche 
Wiirdigung der Verdienste Gelbkes und die Stadtverord- 
neten ehrten ihn durch die Verleihung der Amtsbezeich- 
nung „Generalmusikdirektor". Gelbke leitet nicht nur 
die groBen Chorkonzerte der ,,Cacilia" sowie die Sin- 
foniekonzerte des von ihm mitgeschaffenen Stadtischen 
Orchesters, sondern er steht auch dem jetzt bald 20- 
jahrigen Konservatorium zu M.-GIadbach, das er mit- 
begriindet hat, vor und iibt daneben eine stets bewtin- 
derte Tatigkeit als Orgelkiinstler aus. So gestaltete sich 
denn auch die Feier seines Jubilaums,, zu dem er Pfitz- 
ners Kantate „Von deutscher Seele" dirigierte, zu einer 
groBen Ehrung fiir ihn. Chor, Orchester, sowie die 
Solisten — Anne-Marie Lenzberg (Sopran), R. Char- 
lotte Rudolf (Alt), August Richter (Tenor) und 
Kammersanger Stephani (BaB), samtlich aus Diissel- 
dorf, vereinten sich zu einer s:hSnen Auffiihrung des 
Werkes. 
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Bruno Walter, der friihere Operndirektor der 
Miinchner Staatstheater, hat aus den Ertragnissen seiner 
Amerikareise 11 Millionen Mark fur die Miinchner 
Kranken und Kinder iibenviesen. 

Hugo Kaun, Prof. Max Friedlaender und Prof. 
Alexis HoIIaender wurden zu Ehrenmitgliedern des 
,,Reichsverbandes Deutscher Tonkiinstler und Musik- 
lehrer" ernannt. 

Musikdirektor Max Ley t hiiuse r-Miinchen beging 
im Marz seinen 70. Qeburtstag. Seine Opern ,,Der 
Pomposaner" und „Dr. Eisenbart" wurden in den 80 er 
Jahren viel gegeben. Im Sommer wird seine Volksoper 
„Arminius" die Nationalen Festspiele des ArminitiS' 
Hubertus-Bundes in Mainburg eroffnen. 

Hans Knappertsbusch, der Operndirektor der 
Bayrischen Staatstheater in Miinchen, wurde unter Ver- 
leihung des Professortitels zum Leiter der Opernschule 
an der Akademie der Tonkunst und einer Meisterklasse 
ftir Operndirigenten ernannt. 

Prof. Walter Dost-Plauen ist fur den verstorbenen 
Prof. Hugo Jiingst in den GesamtausschuB des Deut- 
schen Sangerbundes gewiihlt worden. 

Prof. Richard Buch may e r- Dresden, der bekannte 
Bachforscher und Pianist, wurde zum Ehrenvorsitzenden 
der Vereinigung zur Forderung des Dresdner Madrigal- 
Chores ernannt. 

Prof. Fritz v. Bose und Prof. Dr. Johannes Merkel, 
Leipzig, begingen am 18. April das 25jahrige Jubilaum 
ihrer Lehrtatigkeit am Leipziger Konservatorium. 

Ernestine Fiirber-Strasser hat nach ihrer Riiek- 
kehr von den Madrider Gastspielen ihre Entlassung aus 
dem Verband der Leipziger Oper genommen, um sich 
zunachst nur Konzert- und Biihnengastspielen zu widmen. 

Robert Miiller-Hartmann hat von der Universitat 
Hamburg einen Lehrauftrag fur Musiktheorie erhalten. 

Emma Baumann, die einstige gefeierte Koloratur- 
sangerin der Leipziger Oper, beging am 7. April ihren 
70. Oeburtstag. 

Oeorg Kie B ig- Leipzig schrieb fur das Leipziger Alte 
Theater die Begleitmusik zur Neueinstudierung von 
Qoethes Faust II. Teil. Die Musik kam kiirzlich zur 
Urauffiihrung. Wir werden nachstens auf sie zu sprechen 
kommen. 

Weimar. In dem Augenblick, wo die Musik- 
schule Weimars ihre hochste Bliite erreicht hat, legt 
ihr jetziger Leiter, Bruno Hinze-Reinhold, frei- 
willig und unerwartet zum l.Oktober d. J. sein Direktor- 
amt nieder. Die maBlose Uberlastung und die unerquick- 
lichen Zustande machen diesen bedauerlichen Schritt 
begreiflich. Oliicklicherweise bleibt dieser ausgezeich- 
nete Pianist und Padagoge der Anstalt als Leiter einer 
ersten Klavierklasse erhalten. Moge sein Nachfolger 
den OberschufJ an starkem Willen und kraftig zu- 
packender Tatkraft mitbringen, der dem feinsinnigen 
Hinze-Reinhold abging und den wir in Weimar brauchen. 

O.R. 
BERUFUNQEN 

Carl Stang, der Dramaturg des Deutschen National- 
theaters in Weimar, wurde vom 1. August ab als Ober- 
regisseur an das Badische Landestheater in Karlsruhe 
berufen. 

Hans Bassermann, der vortreffliche Oeiger, ein 
Schiiler Henri Marteaus, wurde als Lehrer fur Violin- 
spiel an das Leipziger Konservatorium berufen. 

Mary Schmid, die bisher im Kieler Stadttheater er- 
folgreich tatige Opernsoubrette, wurde in gleicher Eigen- 
schaft fur das ReuBische Theater in Gera verpflichtet. 
(Die Kiinstlerin ist die Tochter unseres langjahrigen 
Mitarbeiters und Verfassers der Dresdner Musikbriefe 
Prof. Otto Schmid.) 

Kurt Schroder, z. Zt. musikalischer Oberleiter am 
Stadttheater in Miinster i. W., wurde als 1. Kapellmeister 
an das Kolner Opernhaus verpflichtet. 



Aus J^onzeft und Oper 

Leipzig. Goethes Schauspiel „Die Mi't- 
schuldigen" wurde als dreiaktige Oper von Mary 
Wurm in einer verspateten Urauffiihrung am Leip- 
ziger Stadttheater in Lachen, Zischen und Gegenbeifall 
begraben. Die als ausgezeichnete Pianistin aus der 
Schule Clara Schumanns und der Londoner Akademie 
(Taylor), als friihere Vorkampferin fur die moderne 
psycho-physiologische Klaviermethcdik der Hollanderin 
Elisabeth Caland una begabte Komponistin namentlich 
fur ihr Instrument noch heute hochgeschatzte und in 
Dresden piidagogisch tatige deutsch-englische Kiinst- 
lerin beklagte sich bitter und mit Recht iiber Verstiim- 
melung, unzulangliche Vorbereitung, Iieblose Auffiih- 
rung und Eingriffe in die Blaserinstrumentation ihres 
Werkes. Gleichwohl: sie hatte kliiger gehancjelt, das 
wohl auf ihres letzten Lehrer Humperdincks Empfeh- 
lung angenommene Werk nach sechsjahrigem Archiv- 
schlummer zuriickzuziehen, statt seine Auffiihrung durch 
ProzeB zu erzwingen. Denn so" hiibsche und frische 
Einfalle sie besonders in den eingestreuten Walzern hat, 
so hiibsch, ja erstaunlich fur eine Frau, von der man 
im Hinblick auf die positive und wertvolle musikalische 
Arbeit ihres Lebens mit vollstem Respekt und nicht 
wie von einer talentlosen jungen Anfahgerin zu reden 
hat, sie ist doch an folgendem vollig gescheitert: an 
ihrem durchaus lyrischen und nicht im geringsten dra- 
matischen Talent, an dem musikalischen Hemmschuh 
des von Goethe gewiihlten schwerfliissigen Alexandriner- 
verses und an dem Mangel an jeglichem zeitgeschicht- 
lichen Rokokoeinschlag ihrer gefalligen, aber durchaus 
eklektischen und breite Anleihen bei Wagner, Puccini 
u. a. aufnehmenden Musik. Schweigen iiber die von 
Alfred Szendrei geleitete und in den wenigen Haupt- 
rollen mit Rosa Lind (Sophie), Oskar LaBner (Wirt), 
Otto Saltzma n n (Soiler) und Hans LiBmann (Alcest) 
besetzten Auffiihrung ist Gold. Und so wurden denn 
die Worte des kleinen Soloquartetts am SchluB zum 
betriiblichen Svmbol: ,,Fiir diesmal war's vorbei!" 

W. Nn. 

Dresden. Die Musikalische Kapelle der 
Staatstheater veranstaltete am 2. Marz ein Aufier- 
ordentliches Sinfoniekonzert zugunsten seiner Wohl- 
fahrtskasse unter der Leitung Buschs. Als Solist- 
spielte mit groBem Erfolg Franz Wagner das Es-Dur- 
Klavierkonzert von Beethoven. 

Berlin. In der „GroBen Volksoper" (Theater des 
Westen) sind fur diese und die nachste Spielzeit an 
Erstauffiihrungen vorgesehen: „Kovomtschina" von 
Mussorgsky, „Rose vom Liebesgarten" von Pfitz- 
ner, „Fiirst Igor" von Borodine und „Katja Kaba- 
nowa" von Janacek. 

Wien. Ein im Archiv der Wiener Musikakademie 
aufgefundenes Jugendwerk Schuberts, ein Menuett und 
Finale fur zwei Obben, zwei Klarinetten, zwei Horner 
und zwei Fagotte, das Schubert als Sechzehnjahriger 
geschrieben hat, wurde jiingst in einem Konzert der 
Blaservereinigung der Wiener Staatsoper zur Urauf- 
fiihrung gebracht. 

Dortmund. Im Februar fand in der Synagoge ein 
Konzert des hiesigen Madrigalchores unter Leitung Musik- 
direktor Holts chneiders statt, in welchem u. a. auch 
eine grofiere Komposition fiirgemischten Chor, Psalm 117 
mit SchluBfuge und Knabenchor, von Rudolf Hoff- 
mann (Bochum) zur erfolgreichen Erstauffiihrung ge- 
langte. Die Dortmunder Zeitungen sprachen von einer 
wertvollen Bereicherung unserer gemischten Chor- 
literatur. P 

Regensburg. Th. Hagedorns 6stimmige Grals- 
messe op. 40 kam im Dom zu Regensburg zur Urauf- 
fiihrung. Das Werk hinterlieB einen tiefen Eindruck 
und erzielte eine groBartige klangliche Wirkung. 
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Zeulenroda. Ostein vvaren zehn Jahre vergangen, 
seitdem Musikdirektor Kantor Fritz Sporn (der 
unseren Lesern besonders durch seinen Heinrich 
Schiitz-Artikel ill Heft 13/14 1922 bekannte Mit- 
arbeiter der Zeitschrift fur Musik) die Leitung 
des Kirchenchores iibernommen hatte. — Durch eine 
Spende von Fraulein Martha Frob aus Zeulenroda, 
zurzeit in Lawrence in Amerika, vvurde am Karfreitag 
ein Kirchenkonzert in der Dreieinigkeitskirche ermog- 
Iicht, das unter Mitwirkurtg des Kirchenchores, 
Mitgliedern des Stadt. Oratorienchores und des 
Chores der Oberrealschule, sowie des Orga- 
nisten Ernst Rohler, ausschliefilich Werke von Fritz 
Sporn, darunter zvvei Urauffiihrungen, brachte. 

Sondershausen. Aus AnlaB des 50. Oeburtstages 
Max Regers (Reger war Schiiler des Sondershauser 
Konservatoriums) veranstaltete das Lohorchester unter 
Prof. Corbachs Leitung ein besonderes Konzert, wo- 
bei das Violinkonzert op. 101 A-Dur und die Serenade 
op. 95 Q-Dur zur Auffiihrung kamen. Als Solist erntete 
Konzertmeister Nowack reichen Beifall. 

Zwickau. Nach einer Reihe recht guter musikali- 
scher Darbietungen, zu denen z. B. zu rechnen sind der 
Reger abend in der Katharinenkirche (Kantor 
Krohne), der glanzende Klavierabend von Frau Ella 
Pancera, kam am Karfreitag Bruckners Messe in 
F-MoII in der Marienkirche, und zwar in ausgezeichneter 
Weise, zur Auffiihrung. Der Kirchenchor zu St. Marien, 
der durch Mannerstimmen verstarkte a cappella-Verein, 
das gutbesetzte Soloquartett (Frau Hedw. Dietering 
[Zwickau], Frau S t e ch e-Sch ii tz [Leipzig], Herr 
Dr. Wolf [Dresden] und Herr Hans Kandler [Leip- 
zig]), Kirchenmusikdirektor Qerhardt (Orgel), die ver- 
starkte Stadtkapelle, Konzertmeister Wilhelm (Solo- 
violine) und Solobratschist Wilhelmy vereinten sich 
unter R. Vollhardts Leitung zu einer hochanerken- 
nenswerten Wiedergabe des hier zum ersten Male ge- 
horten Werkes. Der Chor, der durch das dominierende 
Orchester fast nicht gestiitzt wird, uberwand alle die 
vielen Schwierigkeiten der iiberraschenden Einsatze, 
kiihnen Modulationen, wie sie Bruckners Werke bieten, 
mit wohltuender Festigkeit und war z. B. im Sanktus von 
zartestem Duft. Die Auffiihrung hatte die grofie Kirche 
bis auf den letzten Platz gefiilit. Es wird hier gern an- 
erkannt, dafi Prof. Vollhardt unablassig bemiiht ist, die 
vvertvolisten Werke der geistlichen Literatur zu bieten. 

Kreisig 

Beuth en (Oberschl.). Reger feier. Zur Feier des 
50. Oeburtstages von Reger brachte der Singverein 
Beuthen am 23. Marz den 100. Psalm von Reger zur 
Auffiihrung. Paul Jaschkes kundige Hand fiihrte 
Chor und Orchester mit groBter Sicherheit und hoch- 
stem Schwung durch alle Fahrlichkeiten des gevvaltigen 
Werkes, das der Musik Regers viele dankbare Verehrer 
gewonnen hat. Neben dem Regerschen Psalm wurde 
das Tedeum von Bruckner und in einer Nachmittag- 
auffiihrung eine Wiederholung der Missa solemnis von ■ 
Beethoven zu Gehor gebracht. Die glanzenden Chor- 
leistungen wurden beeintrachtigt durch teilweise vollig 
unzureichende Darbietungen der Solisten. Nur die 
Sopranistin Frau Freund-Mott (Breslau) machte eine 
riihmliche Ausnahme. Kaboth 

Kiel. Bei dem 3. (letzten) Konzert („Friihling und 
Vaterland") des Kieler Lehrergesangvereins (Leitung: 
Musikdirektor Johannsen) erzielte eine Ur auffiih- 
rung „Deutscher Friihlingsglaube" fiir Mannerchor und 
Baritonsolo, Text und Komposition von Walter Meyer- 
O i e s o w (Kiel) bei Publikum und Kritik starken Erfolg. 

Weimar. In einem Konzert der Staatlicheu 
Musikschule zu Weimar kamen kiirzlich durch 
die Blase r-Vereinigung der Weimar ischen 
Staatskapelle una Prof. Bruno Hinze-Reinhold 
zwei interessante neuzeitliche Kammermusikwerke zur 



erfolgreichen Erstauffiihrung, namlich ein Quintett fiir 
Klavier, Oboe, Klarinette, Horn und Fagott von Walter 
Qieseking und ein Sextett (Original-Variationen), 
op. 45 fiir Klavier, Flote, Oboe, Klarinette, Horn und 
Fagott von Theodor Blumer. 

Gesch aft lie he Mitteilungen 

Dem groBten Teil der Auflage dieses Heftes liegt ein 
Prospekt des Verlages von C. F. Kah n t -Leipzig iiber 
R. M. Breitha upts Werk: Die natiirliche 
Klaviertechn ik, R. Schwartz' Lehrgang: Die 
natiirliche Oesangstechnik und iiber Kahnts 
Musikbiiche r bei. 

Nachtrag. Die beiden im Heft 6 (Max Reger-Heft) 
veroffentlichten Reger-Bilder sind im Atelier E. Hoe- 
n i s ch- Leipzig auigenommeii worden, was wir nach- 
triiglich noch bemerken mochten. 




(Island) 

Dirigent, Pianist, Komponist, 
Musikschriftsteller 

Geb. 1899 

Dortmund. „}. L. (als Dirigent) erkannte mit feinem 
Verstandnis den thematisdien Aufbau und zeigte 
mit Ges chick und ernstemKonnen, dafi er ein 
Musiker von Bfut ist." (Tremonia. Dr. Ls.) 

Biickeburg. „. . . voll Temperament und genialer 
Begeisterung dirigierte . . . zeigte, dafi er unbeirrt 
anderer Auffassung eigene Wege geht." 

(Schaumb.-Lipp. Landeszeitung. P.W.) 

Dresden. „Der junge islandisdie Gastdirigent J. L. hat 
fiir den asiatisch orientierten Tsdiaikowsky die 
edite innere Glut und Leidensdiaft." 
(Volkssinfoniekonzert. Dresdner Volksztg. Kr.) 

Berlin. „}. L. <als Dirigent) macht den Eindruck eines 
gutenMusikers, der ganz genau weifi, was er will.'' 
{Allgemeine Musikzeitung. Dr. H. Pringsheim.) 

Dortmund. „}. L. <als Dirigent) zeigte gutes tech = 
nisdies Konnen." <Dortmunder Zeitung.) 

„. . . Er leitete das Orchester mit sicherer straf- 
fer Hand. ... Da audi das Orchester als gleich^ 
wertiger Faktor sidi mit dem Solisten einheitlich 
verband, so erstand das bedeutende Werk (Brahms, 
Klavier«Konzert d.) vor dem Horer in seiner g a n • 
zen GroRe und Schonheit." (Generalanzeig.) 

AuftrageallerArtzuriditen an diestandige 
Vertretung: Verband der konzertierenden 
Ktinstler Deutsch lands e. V., Konzertabtei- 
lung Berlin W. 57, Blumenthals traRe 17. 
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Als weitere Folge der beliebten 
„Kinderreigen und Singspiele" ersdiien soeben: 

DielustigeSieben 



H. Pilz und B. Schneider 

op. 43 

Eine neue Folge von 20 Reigenliedern und Singspielen 
mit Klavierbegleitung fur grofie und kleine Kinder 

Gesdimadcvolle Umschlagzeidinung 

von 
Hannah Schneider 

Vlgs.-Nr. 03080 
Preis brosdi. M. 20. \- Zusdilag 



S teingraber^Verlag / Leipzig 



Soeben erschienen 

MAYER'-MAHR 

(UnterMitwirkung von Dr. AdolfStark) 

Der 

musi ' ka fisc£ e 
Kfavier" LI nte rricfct 

BAND II 

komplett n. M. 10.— 

in 4 Heften einzeln je 

n. M. 2.50 

7EUERUNGSZUSCHLAG 

N. SIMROCK G.m.b.H. 

Berlin = Leipzig 



HERMANN ABERT 

Mozarts Personlichkeit 

Mit 1 Bildnis. Gz. 1.— Schliisselzahl des B.-V. 

Uzv dem ersten Bande der grofien Mozartbiographie entnommene 
Inhalt des Btichleins dient dem Bcstreben, das Jahnsche Idealbild von 
Mozarts Personlidikeit durch eine dem heutigen Stande der Forschung 
angepaftte, auf das „sdiopferhche Genie" gegriindete Erfassung des 
groBen Reah'sten zu ersetzen. Aire der Erkenntnis, dafi im MitteU 
punkte von Mozarts Weltbdd der Mensdi steht, leitet derVerfasser 
alle Einzefziige seines oft so gegensatzlichen Wesens ab, dessen vor^ 
nehmste Aufierungen Menschenbeobachtung, Humor und Satire sind. 
Audi seine dem ,,Widerspiel" des Personlichen zugekehrte, parted 
fremde Anschauung von GesellsoSaft und Staat wird durch jene 
•wirklidikeitsfreudige Steilung zum Menschen ebenso bestimmt, wie 
das Verhaltnis zu Freundschaft und Liebe, zur Natur und Religion. 
Das Werk bedeutet einen Gipfel deutscher Lebensdarstellung. 

ARREY VON DOMMER 

Handbucfa 
der Musikgeschichte 

bis zum A us gang des 18. Jahrhunderts 

4.— 6, Auflage. 1923 
Herausgegeben von Arnold Sthering 
geheftet 12.—, in Halbleinen gebunden 15.- 



Gz. 



Schliisselzahl des B.-V. 



yirrey v. Dommers „Handbuch der Musikgeschichte" bat sich den 
Ruf eines der besten Nachsdilagewerke auf musikgeschichtlichem Ge= 
biet erworben. Die ideale Anlage des Buches, sein vornehmer Ton 
und die vielseitige Biidung des Verfassers, dazu die Sorgfaft, mit 
der das Uberb'eferte gepruft und vera'beitet wurde, sicberten ihm 
den Vorrang vor manmer ahnlichen Veroffentlichung. Audi diese 
soeben ersehienene Neuauflage wird ihren Eweck weiter erfiilfen 
und ein Fiihrer durch die Geschichte der Tonkunst bleiben. 

Breitkopf & Hartel in Leipzig 



LISZT- 

ALBUM 

Die schonste Auswahl seiner 
mittelschweren 

Kompositionen 

HerausgegeBen von IB. RailTard 

Ed. Steingraber Nr. 2174 
Grundpreis M. 80. — X Teuerungszahl 

INHALT 

Consolation Nr. 1—5, Afbumblatt As-Dur, A»Mol(, 
Liebestraume Nr. 3, Au lac de Wallenstadt, Sonetto del 
Petrarca, Nr. 47, Le Mai du Pays, Lorelei, Ave verum 
corpus, Standdien,' Valse=Impromptu, Rakoczy-Marsdi, 
Soirees de Vienne, Rhapsodie Nr. II <erleichtert). 

STEINGR ABER -VERLAG 
LEIPZIG 
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Eine gerichtliche Entscheidung iiber die Trage: 

Darf die Auffiihrung unbekannter Opern durch private 

finanzieile Mittel herbeigefiihrt werden? 

Von Dr. Alfred Heufi 



Die deutsche Musikwelt und besonders ihre 
Fachkreise haben alien Qrund, zu der Frage 
Stellung zu nehmeri, ob es ohne weiteres angangig 
sei, die Auffiihrung von Opern dadurch herbei- 
zufiihren oder doch herbeifuhren zu helfen, daB 
sie in dieser oder jener Art voln seiten des Kom- 
ponisten finanziert wird. Die Frage ist namlich 
vom Dresdener Schoffengericht im bejahenden 
Sinne entschieden worden, so daB, wer dieses Ver- 
fahren mit Ausdriicken ablehnt und charakterisiert, 
die als Beleidigung gedeutet werden konnen, ver- 
urteilt wird. Von hier aus hat der Leser den. 
im vorletzten Heft auf S. 162 zur Veroffentlichung 
gebrachten GerichtsbeschluB (Im Narnen des Vol- 
kes!) zu verstehen, wobei er bemerkt haben wird, 
daB unter die Verurteilten gerade auch unsere 
Zeitschrift gehort. Da der Fall schon einundein- 



halb Jahre zuriickliegt, viele Leser sich desselben 
kaum mehr erinnern werden, andere ihn nicht 
kennen konnen, sei der Sachverhalt in aller Kiirze 
und auf Qrund der Ergebnisse im gerichtlichen 
Verfahren angegeben, auf daB dann zu einer all- 
gemeinen Behandlung der Frage geschritten wer- 
den kann. 

Vor etwa zwei Jahren gelangte am Niirnberger 
Stadttheater unter dem damaligen Intendanten 
W. Stuhlfeld die Oper „Die lombardische Schule" 
des Dresdener Komponisten Leo Kahler zur Ur- 
auffuhrung. Vorher hatte dessen Vater, der Kauf- 
mann (Direktor einer Zigarrettenfabrik) und 
Schriftsteller Otto Kahler, eine Konzertauffiihrung 
des Werkes in Dresden veranstaltet, in welcher 
Selbstveranstaltung natiirlich kein Mensch irgend 
etwas Ungerades erblicken wird, noch auch 
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erblickt hat. Das liegt in der grundsatzlichen Ver- 
schiedenheit von Konzertsaal und Operntheater 
begriindet, woriiber gleich anfangs gesprochen 
werden muB, weil, wie die gerichtliche Verhand- 
lung zeigte, iiber diese Verschiedenheit gar keine 
wirkliche Klarheit herrschte. Konzerte kann jeder, 
der die notigen Mittel besitzt, veranstalten, wie er 
zur Auffuhrung bringen kann, was ihm beliebt. 
Der Konzertgeber ist freier Unternehmer, seine ge- 
schaftlichen Abmachungen trifft er mit einem Ge- 
schaftsmann, der „Konzertdirektion" (Saalmiete 
usw.), die ihm gegebenenfalls -audi ein Orchester, 
die notigen Solisten, ja selbst ein „Publikum" 
stellt. Das ganze kiinstlerische und finanzielle 
Risiko iibernimmt, von Qesellschafts- und son- 
stigen Konzerten, fur die der Kiinstler engagiert 
wird, abgesehen, der Konzertgeber selbst, kurz, 
ein Konzert ist nach dieser Seite hin ein frei ge- 
schaftliches Unternehmen, der Konzertsaal ein 
freier, heute dem, morgen jenem zur Verfugung 
stehender Raum zwecks kunstlerischer Betiitigung. 
Ganz anders ein behordlich subventioniertes Thea- 
ter, das eine stadtische oder gar staatliche Kunst- 
angelegenheit bedeutet. Nur von solchen, keines- 
wegs also Privattheatern, wie sie vor allem in 
groBen Stadten existieren, ist hier die Rede. An 
diesen behordlichen Theatern, wie wir sie auch 
nennen konnen, ist gewissermaBen jeder Steuer- 
zahler beteiligt, sofern heute und seit langem 
diese Theater nur mit offentlichen Geldern unter- 
halten werden konnen. Ganz gleich, wie z. B. 
stadtische Museen oder Bibliotheken, sind der- 
artige Theater stadtische Einrichtungen, und wie 
kein xbeliebiger Maler eines seiner Bilder einer 
stadtischen Sammlung schenken kann, damit es 
mitten unter anerkannten, beriihmten Gemalden 
aufgehiirigt werde, so kann auch kein Schauspiel- 
dichter oder Opernkomponist ohne weiteres an 
ein derartiges Theater herantreten und die Auf- 
fiihrung eines seiner Werke dadurch erreichen 
wollen, daB er durch Bezahlung der Auffiihrung:s- 
kosten der Stadt ein „Geschenk" machen will. 
Offentliche Gebaude, stadtische oder staatliche 
Einrichtungen sind in diesem Sinne etwas Ge- 
heiligtes, sie stehen iiber den Privatinteressen. 
So kommt deshalb auch jeder Besucher einer 
neuen Opernauffiihrung mit dem sicheren Gefiihl 
ins Theater, daB die stadtischen oder staatlichen 
Kunstbevollmachtigten die Wahl eines Biihnen- 
werkes aus kiinstlerischen Griinden vorgenommen 
haben. Soviel einmal iiber den grundsatzlichen 
Unterschied zwischen einer Konzertveranstaltung 
und der Auffuhrung eines Biihnenwerkes an 
einer mit behordlichen Mitteln arbeitenden, kom- 
munalen Kunstanstalt. 

Die Auffuhrung der „lombardischen Schule" 
im Konzertsaal war also vollig in Ordnung. Einer 
derartigen Veranstaltung wird nun aber nicht nur 



deshalb kein weiteres offentliches Interesse ge- 
schenkt — immer davon ausgehend, daB es sicri 
um einen noch unbekannten Autor handelt — , 
weil eine Oper natiirlich auf die Biihne gehort, 
sondern weil jeder weiB, daB es ein privates 
Unternehmen betrifft, das nicht ohne die Finanz- 
kraft des Autors oder ihm Nahestehender zustande 
gekommen ware. Der Nutzen nach auBen hin 
kann fur ihn in einer Anzahl Kritiken liegen, die r 
sofern sie giinstig sind, ihm den Zugang zu einer 
Biihne immerhin erleichtern konnen. GroBerStaat 
war nun mit den Dresdener Kritiken iiber „Die 
lombardische Schule" nicht zu machen, obwohl 
die Gutachten von Dresdner Kritikern in der Pro- 
zeBverhandlung keine geringe Rolle spielten. Von 
einer ablehnenden Kritik, dessen Verfasser aber 
nicht als Zeuge fungierte, absehend, gingen die 
Urteile im Ganzen dahin, daB die Oper zwar 
keineswegs irgendwie von originaler Bedeutung 
sei, ihre Buhnenauffiihrung einem Theater aber 
nicht zur Unehre gereichen werde. Die „lombar- 
dische Schule" gelangte nun aber nicht auf dem 
ublichen Wege an ein Operntheater, sondern da- 
durch, daB der Vater des Komponisten mit dem 
Intendanten des Niirnberger Stadttheaters ein ge- 
schaftliches Abkommen traf, das, sieht man von 
einer ebenfalls von Kahler bestrittenen Orchester- 
probe ab, eigentlich in nichts anderem als in der 
Ubertragung des Konzertveranstaltungssystems auf 
eine stadtische Kunstanstalt bestand. Da die Oper 
nur drei Personen beschaftigt, auch keinen Chor 
verlangt, versprach Kahler-Vater nicht allein drei 
Dresdner Kiinstler — allererste Krafte der Dresdner 
Oper — unentgeltlich mitzubringen, sondern ging 
sogar soweit, die Mindesteinnahmen fiir drei Auf- 
fuhrungen zu garantieren: er mietete also das 
Niirnberger Stadttheater dem Intendanten, mithin 
der Stadt, formlich ab. Dieses Verfahren, eine 
Oper zur Auffuhrung zu bringen, ist nun sowohl 
von unserer Zeitschrift, als auch von anderen 
Presseinstanzen — ich iibergehe die besonderen 
Vorkommnisse in Niirnberg — an den Pranger ge- 
stellt und vor allem mit Ausdriicken wie ^Schieber- 
tum im Opernleben" charakterisiert worden. Herr 
Kahler-Vater fiihlte sich beleidigt und klagte, Ende 
letzten Jahres fand das Hauptverfahren in Dresden 
statt, das, wie man aus der vorletzten Nummer er- 
sieht, mit der Verurteilung der Beklagten endete. 
Und hier interessieren nun natiirlich die naheren 
Umstande, wie dieses Urteil zustande kam, zu- 
stande kommen muBte, wenn man jene kennt. 
Auf Einlegung der Berufung ist auch prinzipiell 
verzichtet worden, weil nunmehr die Angelegen- 
heit soweit gediehen ist, daB nicht ein besonderer 
Fall im Vordergrund steht, sondern ein allgemeines 
Kunstinteresse. Es kommt jetzt nicht darauf an, 
ob die Art und Weise, wie die Kahlersche Oper 
an das Niirnberger Stadttheater gelangte, mit 
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Ausdriicken charakterisiert wird, die als Beleidigun- 
gen angesehen werden konnen, wenn die Oper nach 
Ansicht des Gerichts auf eine rechtmaBige Weise 
zur Auffiihrung gelangt war, wohl aber darauf, ob 
gerade in Zukunft diese Art und Weise ganz 
offen und ohne Scheu betrieben werden darf, 
ja, wie die Gerichtsverhandlung Zeigte, in be- 
stimmten Fallen sogar zur Nachahmung empfohlen 
wird. Wie die uns ganz unbekannte Person Kah- 
lers als solche von Anfang an uns vollig gleich- 
giiltig war, nur der Fall und was mit ihm zu- 
sammenhangt, uns anging, so tritt nunmehr das 
Personliche noch mehr in den Hintergrund. Aber 
das A 11 gem eine des Falls leuchtet mit um so 
groBerer Helligkeit, hangt es doch mit Fragen zu- 
sammen, die das heutige und kommende deutsche 
Opernleben im Innersten beriihren. 

Fiir das Gericht entschied sich die Frage, ob 
das Kahlersche Verfahren, eine Oper zur Auffiih- 
rung zu bringen, ohne weiteres gerechtfertigt sei 
oder nicht, durch die Aussagen zweier Sachver- 
standigen, des Kapellmeisters an der Staatsoper, 
H.Kutzschbach, und des Generalintendanten der 
sachsischen Staatstheater, Dr. h. c. A. Reucker, 
wie denn iiberhaupt — das gehort immerhin zur 
Charakterisierung dieses Prozesses — die Gegen- 
partei auBerordentlich gearbeitet, in verschiede- 
nen Vorverhandlungen, die sich durch das ganze 
Jahr 1922 gezogen hatten, sicherlich gegen zwei 
Dutzend Zeugen und Sachverstandige auftreten 
hatte lassen. Auf Seiten der Beklagten hingegen 
war so gut wie nichts geschehen, auch nicht ein 
einziger Sachverstandiger wurde aufgeboten, ich 
selbst war, obwohl ich mich als einen „Haupt- 
schuldigen" betrachte, nur als — unvereidigter — 
Zeuge gebeten, konnte deshalb aktiv gar nicht 
eingreifen, von den Beklagten war lediglich 
Matthes anwesend, kurz, auf der einen Seite wurde 
— und das ist selbstverstandlich das Recht jeder 
Partei — reichlich und fortwahrend geschossen 
und sonstwie gepulvert, auf der anderen Seite aber 
stand man gewissermaBen Gewehr bei FuB, ledig- 
lich die Sache fiir sich sprechen lassend. Wir 
haben uns hier auch keineswegs mit dem Gerichts- 
beschluB zu befassen, der — ich betone dies aus- 
driicklich — nicht viel anders ausfallen konnte. 
Ein Gericht erklart sich fiir die Beurteilung kiinst- 
lerischer Fragen in den meisten Fallen als nicht 
zustandig, ist somit auf Gutachten angewiesen, die 
entsprechend der Bedeutung der Sachverstandigen 
um so schwerer wiegen. Mit den Gutachten der 
Herren Kutzschbach und Reucker haben wir uns 
also zu beschaftigen, die, als unter dem Eid abge- 
geben, voile Sicherheit gewahren, man habe es 
auch wirklich mit den Anschauungen der beiden 
Manner zu tun. 

Sie beide linden in dem Vorgehen des Kauf- 
manns Kahler nichts Anstofiiges, wenn in der 



Stellung zu der Frage als solcher auch bemerkens- 
werte Unterschiede zutage traten. Kutzschbach 
brachte ein Beispiel aus der Dresdner Oper, das 
wert ist, betrachtet zu werden, weil es die ganze 
Frage klar beleuchtet. Eine Oper von Otto Nau- 
mann war kiinstlerisch als wertvoll begutachtet 
worden, stellte aber szenisch derart hohe Anforde- 
rungen, daB man von einer Auffiihrung zurKriegs- 
zeit (1916) hatte absehen miissen, wenn nicht Kom- 
merzienrat Naumann sich bereit erklart hatte, fiir 
die ganze Ausstattung aufzukommen. Ein einiger- 
maBen scharfer Kopf wird den Unterschied zur 
Kahlerschen Oper ohne weiteres erkennen. Er 
liegt darin, daB bei der Oper Naumanns die kiinst- 
lerische Bedeutung von vornherein, selbst fiir 
Dresdner Verhaltnisse, als erwiesen gait. Bei der 
Kahlerschen Oper stand die Intendanz aber einem 
im hochsten Fall besseren Durchschnittswerk 
gegeniiber, das, im weiteren und schlagenden 
Gegensatz zu der anderen Oper, sich sogar auBer- 
ordentlich leicht auffiihren lieB, nicht einmal einen 
Chor verlangt, somit keineswegs den Entschuldi- 
gungsgrund fiir eine private Finanzierung auch 
nur im entferntesten in Anspruch nehmen kann. 
Uber den Fall Naumann laBt sich auch als iiber 
einen besonderen in aller Ruhe reden; man frage 
sich : Soil eine von hervorragenden Fachleuten als 
kiinstlerisch wertvoll begutachtete Oper deshalb 
nicht zur Auffiihrung gelangen, weil das betref- 
fende Theater die ihm wahrend der Kriegszeit un- 
erschwinglichen Ausgaben fiir Szenerie usw. sich 
nicht von anderer Seite bezahlen lassen darf, und 
dies wieder deshalb nicht, weil dieses Verfahren 
gegen die Sitten eines behordlichen Theaters ver- 
stoBt? Ich glaube kaum, daB man in einem sol- 
chen Fall dieses Aushilfsmittel ernstlich verurteilen 
wird, wenn — und das ist bei seiner Zwei- 
schneidigkeit dringend notwendig — die Offent- 
lichkeit von einer derartigen Finanzierung in Kennt- 
nis gesetzt wird, sie mithin sicher sein darf, daB 
die kiinstlerische Verantwortung voll und ganz 
vom Theater in der ublichen Weise iibernommen 
wird, kurz, es sich um eine begreifbare Ausnahme 
handle. Trotzdem — wir werden die Frage nach- 
her auch von dem rein behordlichen Standpunkr 
aus behandeln — hat man sich der Konsequenzen, 
die selbst eine derartige, ausnahmsweise Finan- 
zierung in sich schlieBen kann, voll bewuBt zu sein. 
Sie bestehen vor allem darin, daB die beiden Fak- 
toren, absoluter kunstlerischer Wert und Inszenie- 
rungskosten einer neuen Oper, gegebenenfalls ver- 
mengt werden. Aber es laBt sich hieriiber doch 
unschwer Klarheit erzielen. Verlangt ein auf der 
Biihne noch unerprobtes Werk und der Komponist 
noch im Besonderen eine ungewohnlich kostspie- 
lige Ausstattung, so kann ein Theater mit einer 
gewissen Berechtigung die Auffiihrung vom Ein- 
gehen finanzieller Verpflichtungen abhangig 
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machen, aus dem einfachen Grunde, sonst von 
der Auffiihrung absehen zu miissen, gerade audi 
im Hinblick auf andere Autoren. Bedarf aber ein 
Komponist fiir sein Werk nichts weiter als eine 
Normalausstattung, so fallt der Beweggrund einer 
Finanzierung sowohl fiir den Komponisten wie 
das Theater weg. Die Kosten, die ersterem durch 
Beschaffung des Auffiihrungsmaterials erwachsen, 
sind heute ohnedies auBerordentlich genug, liegen 
aber hier in der Natur der Sache. 

Es war nun sehr bezeichnend, daB selbst dieser 
als solcher ganz verstandliche Fall einer privaten 
Finanzierung in den Dresdner "Kunstierkreisen als 
etwas empfunden wurde, das man der Offentlich- 
keit gegeniiber zu verschweigen habe, weshalb, 
wie Hr. Kutzschbach offen gestand, ausgemacht 
wurde, die Sache hiibsch fiir sich zu behalten. 
Wenn dafiir als Grund angegeben wurde, daB die 
Unterstiitzung gewissermaBen ein Geschenk an 
den Konig darstellte, so zeigt dieses schamhafte 
Verhalten doch gerade in aller Klarheit, daB selbst 
eine derartige, unverfangliche Privatfinanzierung 
als etwas Ungewohnliches, von der Theatersitte 
Abweichendes empfunden wurde, wie denn auch 
von seiten Hrn. Kutzschbachs betont wurde, daB 
dies der einzige ihm bekannte derartige Fall in 
Dresden gewesen sei. Trotzdem fand der Sachver- 
standige in dem groben Niirnberger Vorkommnis 
nichts AnstoBiges, woriiber wir uns selbstverstahd- 
lich nicht das geringste Urteil erlauben. 

Und nun die Sachverstandigenaussage des Inten- 
danten Reucker. Es kame — ich benutze das ge- 
richtliche Protokoll — bei Theatern vor, daB die 
Buhnenleitung erfolgunsicheren, neuen Opern 
gegeniiber versuche, moglichst giinstige Bedingun- 
gen fiir die Auffiihrung zu erzielen, sei es, daB der 
Verleger, der Komponist selbst oder sonstwer die 
Interessen des Autors vertrete. Bei sog. Erfolg- 
werken brauche man derartige Garantien nicht 
oder weniger. In einer derartigen finanziellen 
Unterstiitzung fande er nichts Verwerfliches, weder 
auf seiten des Komponisten noch der Biihnen- 
leitung. Auch hinsichtlich der Kahlerschen Oper 
treffe dies zu, selbst darin, daB die Reise der 
Sanger und die Entschadigung der Mitwirkenden 
auf diese Weise bestritten worden seien, konne er 
nichts finden. Man gehe ferner zu weit, wenn man 
•einer Theaterleitung zur Pflicht machen wollte, 
daB sie offentlich darauf hinweise, es werde auf 
fremde Kosten gespielt, die Auffiihrung sei bezahlt. 
Dies wiirde ohnedies bekannt werden. (!) Wesent- 
lich erscheine ihm, daB der Mazen sich fiir ein 
gutes Werk einsetze, wenn sich auch iiber den Er- 
folg schwer vorher urteilen lasse. Handle es sich 
urn gute Werke, so konne man sich nur freuen, 
wenn ein Mazen sich dafiir einsetze. Er vollbringe 
tein „gutes Werk". 

Und nun seien die Akten geschlossen. In aller 



Klarheit geht aus den Sachverstandigenaussagen 
hervor, daB ein Vorgehen, wie es in Niirnberg hin- 
sichtlich der Leo Kahlerschen Oper zur Anwen- 
dung kam, weder zu verwerfen noch zu tadeln sei, 
im Gegenteil sogar als etwas Lobenswertes ange- 
sehen werden konne. Und das ist das Wichtige 
und zugleich Denkwiirdige an dieser Verhandlung : 
Eine Praktik, die ohne Zweifel ofter, aber denn 
doch nur im Dunkel ausgeiibt wurde, braucht nun- 
mehr das helle Tageslicht nicht mehr zu scheuen, 
ja, die betreffenden „Praktiker" diirfen sich ge- 
gebenenfalls sogar im Triumphe zeigen und als 
Kunstforderer, als Mazene, preisen lassen. Um all 
das und zwar auch in seinen Konsequenzen voll 
und ganz zu verstehen, miissen wir der eigent- 
lichen Frage nunmehr unsere besondere Aufmerk- 
samkeit schenken. 

Wo liegt das Hauptgewicht? Beim finanzieren- 
den Komponisten oder bei der behordlichen 
Theaterverwaltung? Unweigerlich bei der letzte- 
ren, auf die es schlieBlich ganz allein ankommt, 
ob das Kahlersche Verfahren in irgendeiner Form 
iiberhaupt moglich ist oder nicht. Wir sagen, es 
ist unmoglich, sobald eine derartige Theaterleitung 
ihren behordlichen Charakter absolut, d. h. mit 
gewissermaBen theoretischer Reinheit, vertrate. 
Denn einer solchen lage auch nur der Gedanke, 
sich als „Behorde" durch Privatmittel irgendwie 
in ihren EntschlieBungen beeinflussen zu lassen, 
denkbar fern, wie sie auch jeden derartigen Ver- 
such als Bestechungsmittel brandmarken wiirde. 
Dem Prinzip nach ware bei diesem absoluten Stand- 
punkte auch gar kein Unterschied, ob jemand eine 
Theater- oder eine Gerichtsbehorde durch Geld 
fiir seine Zwecke gewinnen wollte. 

Wiewohl nun die Praxis, wie wir bereits ge- 
sehen haben, von diesem reinen Standpunkt ge- 
legentlich, und in gewissen Fallen mit einer ge- 
wissen Berechtigung, abweicht, offenbart er sein 
spezifisches Wesen doch immer wieder mit un- 
triiglicher Sicherheit, und zwar selbst innerhalb 
korrumpiertester Kunstverhaltnisse. Denn woher 
kommt es, daB iiber private Finanzierungen, und 
seien sie sogar aus gewissen kiinstlerischen Griin- 
den gutzuheiBen, der Offentlichkeit gegeniiber 
strenges Stillschweigen beobachtet wird, und zwar 
sowohl von seiten des finanzierenden Komponisten 
— der sich hochstens guten Freunden gegeniiber 
ausspricht — als von seiten der finanzierten 
Theaterleitung? Ist das Verfahren etwas Erlaub- 
tes, oder, wie es nunmehr im zukunftigen Theater- 
katechismus heiBen diirfte, sogar etwas Lobens- 
und Erstrebenswertes, ja, warum dann dieses 
schamhafte Verbergen, dieses Heimlichtun? War- 
um errotet ein Komponist und zuckt zusammen, 
wenn man ihm sagt: „Hattest du nicht deine ge- 
spickte Geldborse beim Intendanten fallen ge- 
lassen, so hatten wir nie das unaussprechliche 
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Vergniigen gehabt, deine Oper am hiesigen Thea- 
ter mit riesigem Erfolg durchfallen zu sehen." 
Und vvarum vvird selbst einem abgebruhtesten 
stadtischen Theaterdirektor ungemiitlich zumute, 
vvenn man ihn an derartige Finanzierungen er- 
innert, die zudem der Phantasie erlauben, ahnungs- 
voli weiterzuschwingen und in jener Oegend sich 
festzusetzen, wo das Privatportefeuille des be- 
treffenden Direktors sich befindet? Woher riihrt 
dies alles? Weil die innere Stimme, das „mora- 
lische Gesetz" in jedem, der da weiB, was ein be- 
hordliches Kunstinstitut ist, zur Wirksamkeit gelangt 
und ihm mit aller Deutlichkeit sagt, daB hier 
etwas nicht in Ordnung ist. Und hieriiber laBt 
sich nun einmal nicht hinwegkommen, es sei denn, 
dafi die behordlichen Theater ihren Charakter von 
Qrund aus verandern. Vorlaufig sind aber noch die 
bestehenden Verhaltnisse maBgebend. Wir leben 
nun aber gerade in Deutschland in einer Zeit, in 
der die moralischen Begriffe starkste Erschiitte- 
rungen und Verwirrungen erfahren haben, woher 
es auch kommt, daB hinsichtlich unserer Frage 
jene „innere Stimme" in gar manchem verstummt 
zu sein scheint und es etwa einiger Zeit und Arbeit 
bedarf, sie wieder vernehmlich zum Sprechen zu 
bringen. Aber sie lebt nichtsdestoweniger, und wer 
sie in aller Deutlichkeit vernehmen will, reise ein- 
mal in ein Land, das durch den Krieg und seine 
Folgen weniger gerade auch in moralischer Be- 
ziehung gelitten hat als gerade Deutschland. In 
dieser Beziehung war fur mich mein letzter Aufent- 
halt in der Schweiz recht lehrreich. Kam gelegent- 
lich in Deutschland die Sprache auf die Angelegen- 
heit, so konnte ich nicht zum Voraus sagen, wie 
sie beurteilt wird, und es dauerte etwa einige Zeit, 
bis man wirklich einhakte und die „innere Stimme" 
deutlich verspiirte. In der Schweiz war dies ganz 
anders, a tempo griff man zu, verstand ohne 
vveiteres, worauf es ankommt, wobei das Niirn- 
berger Verfahren, das in der Schweiz ganz un- 
moglich ware, mit schmeichelhaftesten Ausdriicken 
charakterisiert wurde. Ein Fall, der groBe Em- 
porung hervorgerufen habe, sei iibrigens auch 
einmal in Zurich vorgekommen. Man hore und 
— staune: Ein einfluBreicher Privatmann habe in 
Mailand eine Oper von Massenet, also einem all- 
bekannten Komponisten, gehort, die ihm so aus- 
nehmend gefallen habe, daB er seinen EinfluB — 
ich weiB nicht mehr, ob auch sein Geld — daran 
setzte, das Werk auch im Zuricher Stadttheater 
zur Auffiihrung zu bringen. Die Oper gefiel aber 
ganz und gar nicht, und man war nun emport 
dariiber, daB das Theater sich Wiinschen eines 
Privatmannes gefiigt habe. Wie wird's den Dres- 
dener Herren, wenn sie derartiges horen! Olau- 
ben sie nun, daB das Publikum das sichere Ge- 
fiihl haben will, ein stadtisches Theater betreibe 
seine kiinstlerischen Angelegenheiten ohne Mit- 



wirkung von AuBenstehenden? Das alles sagt nun 
eben mit groBter Deutlichkeit, daB wir in Deutsch- 
land hinsichtlich der moralischen Reinlichkeit greu- 
lich heruntergekommen sind. Das einem immer 
wieder entgegentretende, scheuBliche Wort: „Geld 
riecht nicht!" hat uns vor allem auf den Hund 
gebracht, und solange ein derartiges Losungswort 
nicht zum Schvveigen verdammt ist, brauchen wir 
uns auch keiner Illusion hinzugeben, daB es uns 
gerade innerlich wieder besser gehen wird. Vor- 
laufig sind wir allerdings genotigt, dieser be- 
strickenden Geldstimme zu lauschen, um sie so 
recht von innen heraus verstehen zu konnen. 

Was sagt sie iiber unsere Frage? DaB auch hier- 
andere Zeiten angebrochen sind, in denen es end- 
lich jenen gefallen kann, die zwar nur ein maBiges 
Kunsttalent, aber um so ergiebigere Geldadern 
besitzen. Sie brauchen nun nicht mehr auf der 
Hintertreppe zur Theaterbehorde zu gelangen, son- 
dern stolz und selbstbewuBt darf ein Mazen zum 
Generalintendanten steigen und zu ihm sprechen: 
„Erlaube mich vorzustellen, mein Name ist Mazen. 
Ich habe hier eine Oper, die, wie Sie aus bei- 
liegenden kritischen AuBerungen von Fachleuten 
ersehen, eine hochbedeutende Arbeit ist und zur 
Auffiihrung dringend empfohlen wird. Junges, 
fabelhaftes Talent. Diese Oper mochte ich nun ] 
gerade an Ihrem Theater zur Auffiihrung gebracht | 
sehen, weil Sie mir von verschiedenen Seiten emp- j 
fohlen worden sind. Freilich, wird Geld kosten, j 
viel Geld. Macht aber nichts, denn ich habe klotzig 
viel Geld, meine Branche wirft's ab, und vor allem 
bin ich Mazen. Aber es mtiBte ein biBchen rasch: 
gehen, bin kein Freund von langem Warten, hab's.' 
auch nicht notig. Machen Sie nicht das Geschaft, 
so macht's ein anderer. Wir werden aber bomben-, 
sicher bald ins Reine miteinander kommen, denn,; 
wie gesagt, Geld spielt keine Rolle." 

Friiher hatte ein derartiger Mazen, so er iiber- 
haupt moglich gewesen ware, sehr bald das Thea- 
ter nur von auBen mehr betrachten konnen; heute, 
nach dem Dresdner Vorgang, wird er zuvor- 
kommend auf das Intendantensofa gefiihrt, auf 
dem nun, bei exquisitestem Zigarrenrauch, die 
horazische Ode Macenas atavis edite regibus in 
modernster Schlageriibersetzung abgewickelt wird. 
Und wie, hat sie nicht viel fur sich, diese moderne 
Offenheit? Immer wieder sind wir fur diese ein- 
getreten, denn je offener man handelt, um so 
besser lernt man sich kennen und weiB man, wo 
man daran ist. Und das war denn auch das grofie, 
ganz unschatzbare Dresdner Resultat. Jeder, ob 
Komponist, ob Mazen, ob Theaterdirektor oder 
Publikum, weiB nun, wo er daran ist. Und das 
sollte nicht ein auBerordentlicher Gevvinn sein? 

Und so ist's denn: Wir stehen an einem Wende- 
punkt. Es erhebt sich die Frage: Soil das von 
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ersten Dresdner Fachleuten gutgeheiBene und 
sogar empfohlene Kahlersche Verfahren offen und 
frei in Kraft treten oder sollen auch weiterhin die 
friiheren Grundsatze, mogen sie noch so oft ver- 
letzt worden sein, maBgebend bleiben? Hierum 
dreht sich schlieBlich die ganze Frage. Gerade 
auch fur Kritiker ist die Beantwortung iiberaus 
vvichtig, denn sie sollten unbedingt wissen, an 
welches System sie sich halten miissen, damit ihnen 
eventuelle Prozesse erspart bleiben. Kommt das 
moderne Prinzip zur Durchfiihrung, so werden 
sie zu Mannern wie Stuhlfeld und Kahler eine ganz 
andere Stellung einnehmen wie bisher, nicht gegen 
sie auf-, sondern fur sie eintreten, wie es die 
Dresdner Sachverstandigen taten. Sie werden auf 
sie als leuchtende Beispiele hinweisen, wie man 
es zu bewerkstelligen habe, dafi Stadte wie Niirn- 
berg zu billigen Erstauffiihrungen mit allerersten 
Solokraften gelangen, und wie es Komponisten an- 
stellen miissen, um mit ihren Erstlingen die Welt 
beglucken zu konnen. Mit der Zeit diirfte dann 
auch ein Vademecum fur angehende Opernkompo- 
nisten zur Ausarbeitung gelangen, das ihnen die 
einzelnen Methoden lehrt, wie sie am sichersten 
zur Auffiihrung ihrer Opern gelangen. Freilich, 
Geld und nochmals Geld gehort dazu. Ohne sol- 
.ches oder die Fahigkeit, zahlkraftige Freunde zu 



gewinnen, ware natiirlich nichts zu wollen. Aber 
hatte nicht gerade auch dies sein auBerordentlich 
Gutes? Wer auf diesem Gebiet nun einmal nicht 
exzelliert, der weiG nun zum Voraus, daB ihm 
die Opernlaufbahn verschlossen bleiben wird, und 
hatte er das Talent eines Mozart. Wieviel Zeit 
und viele grausame Enttauschungen werden ihm 
dadurch erspart! Kurz, das System Kahler-Reucker 
hat seine auBerordentlich positiven Seiten, ganzbe- 
sonders hinsichtlich seiner Offenheit, die allerdings 
auch auf das Publikum, das unbedingt zum Mit- 
wisser zu machen ist, ausgedehnt werden muB. 
Das Premierenpublikum seufzt nun nicht mehr: 
„Welch' straflich langweilige Musik!", sondern 
fliistert neidisch-bewundernd: „Wie reich muB 
doch die'ser Komponist sein!" 

So gehen wir denn mit diesem System in des 
Wortes schonster Bedeutung reichen, glanzvollen 
Zeiten entgegen. Hindert nun irgend etwas, ihnen 
mit sichersten Schritten, klarsten und sonnigsten 
Auges entgegenzuschreiten, da das System ja 
bereits die gerichtliche Bestatigung gefunden hat. 

Oder sollte doch einmal, vor undenklichen Zei- 
ten, ein Mann in Deutschland gelebt haben, der 
von einem bestirnten Himmel iiber dem Menschen 
und dem moralischen Gesetz im Menschen ge- 
sprochen hat? 



Die Glocke in Loewes Wer ken 

Von Dr. 'Leopold Tt irschberg / Berlin 
(SchluB) 



II. Spezieller Teil. 
Mit groBter Genauigkeit und Sorgfalt geht Loewe 
zu Wefke, wenn es darauf ankommt, eine be- 
stimmte Zahl von Glockenschlagen zum 
Ausdruck zu bringen. In Balladen ist bekannter- 
maBen die Mitternachtss tunde mit all ihrem 
Grausen und Schrecken, die der Volksglauben mit 
ihr verknupft, ganz besonders beliebt; und nicht 
weniger wie funfmal (in Nr. 1, 2, 5, 8, 10), drei- 
mal bei Goethe, zweimal bei Korner, ist unser 
Meister vor diese Aufgabe gestellt. Es ist nun 
auBerst lehrreich, die Verschiedenheiten und Ab- 
stufungen selbst in diesen scheinbar doch fest 
vorgeschriebnen Fallen zu studieren. Am typisch- 
sten und einfachsten liegt die Sache in Nr. 2: 



Genau 12maliges Anschlagen der Tonika im 
BaB, der Dominante im Diskant, dazwischen das 
grausige Wehen der Nachtluft. Nur auf diese 
6 Takte ist die Schilderung beschrankt; nur wah- 
rend dieser halt auch das Pianissimo an. Im 
7. Takte bereits Crescendo und bedeutsame Ver- 
anderung: vierstimmiger Satz an Stelle des bisr 
her dreistimmigen, Fortfall der Kontra-Oktave, 
Achtelgange in den Mittelstimmen, Aufhoren der 
„Glocken"-Quinten. 

Anders verhalt es sich bei Nr. 1. Hier ist das 
Ungewisse der Stundenbestimmung in den 
Worten : 

Und als es kam um Mitternacht, 
Treuroschen noch traurig im Bette wacht 
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durch folgende Version erreicht: 
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schon lange vorher durch dumpfe: 
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Wir haben hier und ebenso in Nr. 10 das Schla- 
gen mehrerer Glocken anzunehmen, was be- 
sonders in letzterer Ballade durch die Situation 
gerechtfertigt wird. Der Schatzgraber begibt sich 
zu seinem nachtlichen Werke auBerhalb der Stadt, 
die natiirlich iiber mehrere Kirchen verfiigt, deren 
Glockengang verschieden, bald hoch, bald tief 
klingen. Und da bekanntlich Karl V. in seinen 
MuBestunden im Kloster St. Just erwiesen hat, 
daB es nicht moglich ist, selbst nur zwei Uhren 
zum gleichzeitigen Schlagen zu bringen, so laBt 
Loewe hier ein solches Durcheinander ganz ge- 
nial hervortreten : 



vorbereitet. Diese tief drohnenden Schlage geben 
dem ganzen Satze das eigentiimlichste Geprage, 
wie dieser iiberhaupt durch eine seiner Zeit (1830) 
weit vorauseilende Harmonik vernehmlich auf 
Richard Wagner hinvveist. — Oder sollte Loewe 
gar den seltsamen Anachronismus Goethes, in 
einem etwa zur Zeit Hadrians spielenden Stiicke 
eine schlagende Uhr einzufuhren (wie es Shake- 
speare im ,Julius Caesar" tut), feinsinnig 
lachelnd berucksichtigt haben? 

Der urgewaltige „Totentanz" (Nr. 8) spielt sich, 
nach der deutlichen Angabe Goethes, in der Zeit 
von 12 — 1 Uhr Nachts ab. Ganz ahnlich, wie in 
Nr. 16, beginnt nun Loewe die ominose Geister- 
stunde („zuMitten derNacht") durch ein eigen- 
tiimliches Summen verschiedener f erner Stadtglocken, 




Undich saheinLichtvon weitem.undes kamgleich einem Ster-ne hinten acs der ferssten Per -ne, e-ben als es Zwolfe schlug. 

Ein kleines, vorwitzig-helles Glocklein beginnt, die ihren Schall, mehr oder minder deutlich, bis zum 
ein tiefergestimmtes fallt beim vierten Schlage Kirchhof dringen lassen, mit zah festgehaltner Domi- 
des ersten ein, eine brummende, Iangsam tonende nante (p) durch eine Reihe von Takten einzulauten: 
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Glocke folgt, die Quinten fehlen nicht usw. Die 
Glockenepisode findet ihr Ende mit der nachsten 
Verszeile: 

Und da gait kein Vorbereiten. 

In Nr. 5, einem wahren Balladen-Riesen, sieht 
Loewe ebenfalls von einem. genau mechanischen 
Zahlen, wie er es in Nr. 2, einem ganz friihen 
Jugendwerk, noch fiir unbedingt notig erachtete, 
ab. In Nr. 2, das noch vor op. 1, Nr. 1 (1818), 
im Jahre 1817, entstand, stent er eben noch 
ganz auf den Schultern Zumsteegs; in Nr. 5 ist 
er der ausgereifte Kiinstler. So sind denn die 
Worte: 

Eben schlug die dumpfe Geisterstunde, 
Und nun schien es ihr erst wohl zu sein 
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Wieder auch geht der Gesang mit der Mittel- 
stimme des Diskants, wieder zeigen sich auch im 
BaG die bekannten Quinten. .Das Gelaute ver- 
stummt vollig schon nach der ersten Halfte der 
ersten Strophe, und der ganze iibrige Teil der 
Ballade beschaftigt sich lediglich mit der unbe- 
schreiblich genialen Schilderung des Tanzes und 
des kletternden Gerippes. Erst in der vorletzten 
Zeile des Gedichtes heiBt es: 

Die Glocke, sie donnert ein machtiges Eins. 

Wohlgemerkt : Die Glocke, nur eine, die des 
Turmes, in dem der Turmer sitzt. Und wie ein 
Donnerschlag bricht in die lebhafte Bewegung 
der Diskantbegleitung (das „Hakeln"!) die Quinte 
plotzlich im BaB herein : 
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Auch besondere Glockenarten sind bei Loewe 
vertreten. So das „Sanctusglocklein itn hellen 
Silberton" (Nr. 11), mitten in rauschende Orgel- 
pracht dreimal stark hereinrufend: 




in andrer Form, mit andern Glocken im Bunde, in 

Nr. 16: 
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Das Glocklein des MeBners in Nr. 14: 




viermal in der Strophe: 

, Ein Glocklein hort er erklingen fern, 

Ein Priester war's mit dem Leib des Herrn; 
Voran kam der Mefiner geschritten 

erklingend, wirkt durch das Plotzliche seines Ein- 
tritts ungemein plastisch. 

Einem der ktihnsten und genialsten Werke nicht 
nur Loewes, sondern der Gesamtliteratur (Nr. 15) 
kommt in unsrer Besprechung eine Sonderstellung 
zu. Die ganze Ballade namlich baut sich auf 
der in den Mittelstimmen angeschlagnen Domi- 
nante: 

in m mm 
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auf, die mit beispielloser Hartnackigkeit wahrend 
der 51 12 /s Takte fast ununterbrochen anhalt und 
das dumpfe Lauren der Klosterglocke von St. Just 
malt. Die Harmonien, die der Meister iiber diesem 
Orgelpunkte aufbaut, sind von unbeschreiblicher 
Gewalt und iiberwaltigender Oberzeugungskraft, 
und lassen ein vielbewundertes Werk wie „Ein 
Ton" von Peter Cornelius vollig verblassen ; selbst 
Schubert in seinem „Wegweiser" kommt hier 
Loewe nicht annahernd gleich. Die Trostlosigkeit 
des weltabgelegenen Zufluchtsorts, die jede Le- 
bensfreude ertotende Askese der Klosterbewohner, 
die Monotonie endloser, in Gebet und BuBe ver- 
brachter Tage — all das bewirkt dieses Glocken- 
motiv, und als ein Rembrandt der Musik tritt 
uns Loewe hier entgegen. — — 



Noch bleiben uns fiinf Werke (Nr. 4, 12, 17, 
21, 23) zur Besprechung iibrig, die durch ihre 
Uberschriften sich als „G lock en werke xaf 
e£o%fjv" dokumentieren, wahrend in den bisher 
behandelten (wenn man von Nr. 15 absieht) die 
Glockenklange mehr minder beilaufig hervortraten. 

Das Motiv von Nr. 4 : 
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das nicht nur von der Begleitung, sondern auch 
von der Singstimme gebracht wird, hat zweifellos 
etwas Humoristisches, man konnte fast sagen 
Menschliches ; schon durch seine Notengestaltung 
macht es den Eindruck des „Wackelns". Von 
Nr. 17 und 21, zwei verschiedenen Kompositionen 
des gleichen lustigen Ruckertschen Textes, die 
erste fur eine Singstimme, die zweite fur Manner- 
chor a cappella, ist namentlich die erste Fassung 
allgemein bekannt ; sie bringtrunser Quintenmotiv : 
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in jeder Strophe in ganz reiner Form, wahrend 
die Singstimme durch: 
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das Ihrige zur Vervollstandigung des Glocken- 
bildes beitragt. Nr. 21 uberlafit die Malerei: 
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durchaus den Bassen. 

Nr. 23 ist das einzige Werk, in welchem ein 
andres Instrument als das Klavier den Glockenton 
wiederzugeben hat. Das Festgedicht von Ludwig 
Giesebrecht ist fur gemischten Chor mit Begleitung 
des Streichquintetts komponiert. Bei den Worten : 

Ziehet, ziehet, hebt! 

setzen die Violinen, die Bratsche und der Kontra- 
baB mit weichen, langgezogenen Akkorden ein, 
wahrend das Cello im Pizzicato das eigentliche 
Glockenmotiv: 

pizz. 
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iibernimmt. Wenn der Rezitator die letzten Zei- 
len melodramatisch beendet hat, beginnt der Chor 
leise: 

Feme, feme Olockenschlage, 

Weht der Wind euch an mein Ohr? 
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Die Bratsche tritt aus ihrer Reserve hervor und 
beteiligt sich ihrerseits durch: 
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an der Schilderung der Glockenschlage, wahrend 
die drei ubrigen Instrumente mit den Singstimmen 
gehen. Die sinnige und leichte, vorwiegend fur 
Schulchore berechnete Tondichtung sollte endlich 
detn Drucke iibergeben werden! 

Um endlich die Kunst von Nr. 12 nach Qebiihr 
zu wiirdigen, miiBte man eigentlich das ganze 
Werk, so wie es der Meister geschrieben, hier- 
her setzen und fur sich selbst sprechen lassen. 
Jedermann kennt das Oedicht, in welchem die 
armliche Lagerstatt des sterbenden Heinrich IV. 
zu der prunkvollen des gleichfalls dem Tode ver- 
fallenen Heinrich V. in Oegensatz gebracht wird. 
Jeder der beiden Hauptteile der Ballade zerfallt 
nun wieder in je zwei Abteilungen, deren erste 



die allgemeine Schilderung der jedesmaligen Si- 
tuation gibt, wahrend die zweite von den ganz 
verschiedenen Glockenklangen beim Tode der bei- 
den Kaiser erzahlt. Durch Loewes Genius wer- 
den die beiden Welten miteinander verbunden zu 
einer Einheitlichkeit, daB, wie im Parsifal, „die 
Zeit zum Raume wird". In tiefster Tiefe beginnt 
die langverstummte Kaiserglocke in Speier zu 
summen, als die Augen des entthronten, recht- 
maBigen Herrschers brechen; 10 Takte lang nur 
das Kontra-Ges in je einmaligem Anschlage. Dann 
aber verdoppelt sich dieser Ton, und ein Meer 
von Glockenharmonien, wiirdig der Totenfeier 
eines Heroen, ergieBt sich aus den hoheren Ton- 
lagen. — Wer aber von Loewes Zeitgenossen hatte 
es gewagt, 23 Takte hindurch unaufhorlich im 
Diskant der Begleitung nur: 
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die Armesunderglocke — ertonen zu lassen? 
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Operette 



Von Dr. Paul Netll / Prag 



Die neulich erschienene Johann-StrauB-Bio- 
graphie von Ernst Decsey*) verdient als ein 
Beitrag zur Kulturgeschichte Osterreichs besondere Be- 
achtung. Wie kein anderer war Decsey, einer der 
besten Rentier Wiener Lebens und von Wiens Ver- 
gangenheit, berufen, dieses „Wiener Buch" zu schrei- 
ben. Ahnlich, wie etwa Kretzschmar mit seinen Stu- 
dien iiber die venezianische Oper im 17. Jahrhundert zur 
Erkenntnis altvenezianischer Kulturgeschichte beitrug, 
oder wie versucht wurde, aus der Qeschichte der fran- 
zosischen Revolutionsoper allgemeine Schliisse auf die 
Revolutionszeit zu ziehen, wie ferner die Offenbachsche 
Parodieoperette als ein getreues Spiegelbild des Pariser 
Lebens im zweiten Kaiserreich dargestellt wurde, so 
schildert Decsey die Wiener Operette von Suppe bis 
Lehar als Abbild der Verfallszeit der osterreichischen 
liberalen Ara. Das leichtlebige, oberflachliche, entnatio- 
nalisierte Osterreichertum der zweiten Halfte des 
19. Jahrhunderts hat sein Gegenspiel auf dem Theater 
in der Wiener Operette, einer Mischung verwasserter 
Offenbachscher und Wiener Parodistik mit alter Wiener 
Singspieltradition. Die musikalische Entwicklung dieser 
dramatischen Gattung niederer Klasse wird eigenartiger- 
weise durch eine adaquate Kiinstlerpersonlichkeit von 
hochster musikalischer Potenz bestimmt, durch Johann 
StrauB. Die Verquickung einer Theatralik, die inimer 
mehr ins Seichte, immer mehr den niederen Instinkten 
einer nur auf Gewinn- und GenuBsucht eingestellten, 
barbarisch-raffinierten Gesellschaft entgegenkommt, mit 
dem im alpinen Bauernvolk wurzelnden siiddeutschen 
Kundtanz, dem Walzer, macht das kulturgeschichtlich 
Besondere der Wiener Operette aus, deren musikalischer 
Werdegang aber durch die Eigenart der StrauBschen 
Melodik bestimmt wird, die tief im Erotischen seiner 
*) Deutsche Verlagsanstalt in Stuttgart. 



Personlichkeit wurzelt, eine Erscheinung, fiir die es 
schlechterdings keine rationalisierende Erklarung gibt. 
(Das Problem wird von Decsey nicht erst beruhrt.) 
Diese elementar auf das Sinnenleben wirkende Macht 
der StrauBschen Melodik — ob sie nun auf der assozia- 
tiven Kraft gewisser einfacher melodischer Formeln be- 
ruht, die fiir das menschliche Triebleben deshalb eine 
so groBe Bedeutung haben, weil sie dunkle, ins Unter- 
bewuBtsein verdrangte Vorstellungen und Empfindungen 
mit unwiderstehlicher Kraft hervorzaubern, oder ob sie 
in der fiir das infantile Sexualleben so bedeutungsvollen 
Bewegungsrhythmik wurzelt oder in beiden Momenten — , 
diese elementar erotische Macht der StrauBschen Tanz- 
melodien ist fiir die weitere Entwicklung der Wiener 
Operette, die die Operette Europas wurde, von aus- 
schlaggebender Bedeutung. Die sublime, in der Kiinst- 
lernatur StrauBens wurzelnde und darum keusche Erotik 
weicht immer mehr einer bewuBten und daher scham- 
losen Sinnlichkeit, die sich vor allem in der gemach- 
t e n Verlangsamung des Walzertempos (schon bei Lehar) 
ausdriickt und im „Boston" ihre letzten Erfolge hatte. 
Dieser Tanz ist nicht mehr musikgezeugt, sondern 
akustische Begleitung selbstherrlicher, stiasierter, jeden- 
falls aber raffinierter Sexualbetatigung. Wer erinnert 
sich hierbei nicht des bekannten, der Fiirstin Pauline 
Metternich zugeschriebenen Witzwortes? 

Die Verwendung nationaler (ungarischer und sla- 
wischer) Thematik, die dem Verlangen des Publikums 
nach primitiver und daher elementarer Rhythmik — 
gleichfalls im niederen Triebleben begriindet — ent- 
gegenkommt, fiihrt in der „nachklassischen" Operetten- 
zeit zu einer immer starkeren Heranziehung exotischer 
und primitiver Rhythmik (drei Weltteile miissen her- 
halten), die das Flachste und musikalisch Gemeinste 
und daher Triebhafteste ist, das die europaische Musik- 
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geschichte kennt. GewiB, schon das musikalische Barock 
kannte exotische Tanze, wie den Canario oder die 
Moresca; aber derartige Formen erscheinen immer „stili- 
siert" und folgen den Gesetzen der Kunstmusik. Nicht 
so der „moderne" Tanz, der zuerst zugunstcn einer 
starkeren rhythmischen Taktbetonung die Stimmfiihrung 
aufgab, sich zwar bei Joh. StrauB zum melodischen 
Kunstwerk erhob, um aber nachher in die Niederungen 
flachster, primitivster Rhythmik zu versinken. So nahert 
sich der „Jazz", bei dem die Melody nur noch als ein 
notwendiges Ubel erscheint, betrachtlich wieder den 
Anfangen der Musik, und wer weiB, ob man nicht die 
Worte Hans v. Billows zu einer Formulierung iiber 
das Ende der Musik verwenden konnte: „Am Ende war 
der Rhythmus". 

Es ist fraglos, daB an dieser Riickbildung des Tanzes 
neben den Offenbachschen Cancanrhythmen die schmei- 
chelnden Walzerweisen StrauBens Schuld tragen. Frei- 
lich wurzelt dies tief in der Psyche der modernen 
Qesellschaft. 

Die begeisterte Einstellung Decseys zu seinem Helden 
macht es erklarlich, daB auch die jiingste Operette und 
der Leharwalzer eine liebevolle Behandlung erfahren, 
und man ist fiiglich nicht iiberrascht, den Bruckner- 
forscher und feinsinnigen Wolfbiographen ernste Worte 
iiber die „Lustige Witwe" sprechen zu horen. 



Ein interessantes musikgeschicht'iches Problem ware 
es gewesen, den historischen Wurzeln des Wiener Wal- 
zers nachzuspiiren: In ferner Vergangenheit des Barocks 
leuchtet ein Name, der fur die Geschichte des Walzers 
von hochster Bedeutung ist, Joh. Heinrich Schmelzer, 
der Ballettkomponist Kaiser Leopolds 1. 

Aber nach seinen teilweise schon im „Donaustil" 
komponierten Tanzen, die vor kurzem in den „Denk- 
malern der Tonkunst in Osterreich" eine vom Verfasser 
besorgte Neuausgabe erfuhren, verfallt die Wiener Tanz- 
musik franzosischem EinfluB, und erst das Zeitalter Franz 
Schuberts kennt wieder den ins Kiinstlerische iibertrage- 
nen stilisierten Ton der Wiener Heurigenschenken. Eine 
Kontinuitat in der Geschichte des Wiener Walzers laBt 
sich daher nicht feststellen. 

Hierum ist es aber auch Decsey nicht zu tunf indem 
er sich die Aufgabe gestellt hat, die Geschichte der 
„zirkumpolaren" Operette zu schreiben, ein Unterneh- 
men, das restlos gelungen erscheint. 

Den „K6nig von Osterreich" nennt Decsey in einem 
Kapitel Johann StrauB. Und mit Recht: Neben Franz 
Josef war es Konig Johann, der dezennienlang Oster- 
reich regierte, vielleicht aber auch, wie sein Mitregent 
am politischen Thron, Osterreich zu Tode regiert, zu 
Tode getanzt hat. 



Der 1{eichsausschufi fur Chorgesang und der 
Tachverband der gemischten Chore 



Von Dr. Max Burkhardt 



Die deutschen Chorvereine sind in groBer Not! Sie 
vverden von den Stadt- und Gemeindeverwaltungen 
geknebelt und gewiirgt und wiirden gar bald zu Tode 
gemartert sein, wenn eben nicht die deutsche Kunst 
als Kind des starken, unverdorbenen und unverwiist- 
lichen Germanengeistes sich als starker erwiese als alle 
die kleinlichen, aus Furcht vor Dalles und aus bureau- 
kratischer Kurzsichtigkeit geborenen Verordnungen und 
Knebelungen seitens der Magistrate. 

Gehen wir geschichtlich vor und untersuchen wir 
zunachst einmal die Lage der Reichshauptstadt Berlin, 
wo die Sache ganz besonders kraB zu sein scheint! 

Im Juni 1921 erlieB der preuBische Kultusminister 
eine hochst bedeutsame Verfiigung, in der zum Aus- 
druck gebracht wurde, daB in der heutigen schweren 
Zeit alle Bestrebungen und Zusammenschlusse kiinst- 
lerischer una volksbildender Art sorgsamste Unter- 
stiitzung verdienen; dabei wird aarauf hingewiesen, daB 
ein groBer Teil dieser Aufgaben den Chorvereinen zu- 
fallt, die sich iiber Deutschlands Stadte und Dorfer 
ausbreiten und von jeher ein Hort und eine Pflege- 
statte des deutschen Liedes gewesen sind. Deshalb 
sollten — so versprach der Minister - r alle Bestre- 
bungen zur Hebung des volkstiimlichen Chorwesens im 
Ganzen tatkraftig gefordert werden. Es sollte eine 
engere Verbindung zwischen Manner- und gemischten 
Choren herbeigefiihrt, es sollten Kurse fur Dirigenten 
eingerichtet werden (was ja nun auch geschehen ist); 
der Haupt- und Kernpunkt des Erlasses aber gipfelte 
in folgenden Satzen: 



„Es ist aber auch Pflicht und Aufgabe aller anderen 
amtlichen Stellen und aller interessierten Kreise, den 
Vereinen nach ihren Kraften weitestgehende Forderung 
zuteil werden zu lassen. Es konnten zu Proben und 
Auffiihrungen geeignete Raume, insbesondere Schul- 
aulen, gegebenenfalls mit Klavieren usw. zur Verfiigung 
gestellt werden, soweit die Schulinteressen es gestatten. 
Derartige Leistungen erfolgen erfreulicherweise schon 
in verschiedenen Gemeinden unentgeltlich. Es ware 
hochst erwiinscht, wenn dieses Beispiel iiberall Nachah- 
mung fande. Die Gemeinden konnten ferner bei der 
Besteuerung von Konzerten der Gesangvereine Scho- 
nung iiben und Veranstaltungen von volkserzieherischem 
und kiinstlerischem Wert moglichst ganz von derSteuer 
befreien." 

Darob groBe Freude in alien beteiligten Kreisen! 

Indessen: Der Minister denkt und die Stadtverwal- 
tung lenkt. 

Im Herbst 1922 verfiigte plotzlich der Magistrat Ber- 
lin, daB Gesangvereinen, die in Schulsalen ihre Proben 
abhalten, die Klaviere nicht mehr zur Verfiigung gestellt 
werden sollten! Ja — wie mag sich wohl die be- 
treffende Stelle, die diesen ErlaB ausgebriitet hat, den 
Betrieb in einem Chorverein gedacht haben? Ob sie 
geglaubt hat, die Chore studieren etwa Haydn's Schop- 
fung vollkommen frei, ohne jede instrumentale Stiitze, 
oder der Dirigent bediene sich beim Einstudieren viel- 
leicht einer Gitarre oder einer Ziehharmonika? Ratsel- 
haft, hochst ratselhaft! 

Aber es war nicht zu andern. Ich selbst machte Ein- 
gaben iiber Eingaben — es niitzte nichts — und hattert 



90. Jahrgang 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



Seite 203 



wir nicht von privater Seite Hilfe gefunden, so hatten 
die beiden Chorvereine, die ich leite, auf die Auffiih- 
rung dreier groBer Werke, die schon bis auf das Mie- 
ten von Salen und Orchester, bis auf die Verpflichtung 
der Solisten, den Druck der Karten und Plakate — es 
handelte sich um die IX. Sinfonie, die Schopfung und 
das deutsche Requiem — verzichten miissen! 

Ich habe natiirlich damals (Oktober 1922) sofort an 
den Minister geschrieben und erhielt am 12. Januar 
1923 die Nachricht, daB zwar alle Bestrebungen, die 
darauf gerichtet seien, den Vereinen ihren Daseins- 
kampf zu erleichtern, seine voile Zustimmung fiinden, 
daB er aber lebhaft bedaure, unsere Wiinsche nicht er- 
fiillen zu konnen. Jedenfalls hat er unsere Beschwerde 
weitergehen lassen und vom Magistrat Berlin die Mit- 
teilung erhalten, daB man uns bereits insofern begiin- 
stige, als wir fur Abnutzung und Reinigung der benutz- 
ten Schulraume keine Gebiihr zu zahlen hatten. Ledig- 
lich die Vergiitung fiir die Benutzung des Instruments 
(das also augenscheinlich wieder freigegeben war), so- 
wie Heizung und Beleuchtung sei zu zahlen. 

Es liiBt sich dariiber streiten — oder man braucht 
vielmehr nicht dariiber zu streiten, sondern es ist ganz 
klar — daB die Schulraume nicht wegen der Chor- 
vereine geheizt werden, sondern wegen der vielen 
hundert Schuler, die am Tage diese Schulraume be- 
nutzen. Wir, die wir abends proben, nehmen mit den 
Resten vorlieb, die von der Heizung noch vorhanden 
sind. 

Es laBt sich aber sehr dariiber streiten, ob der Fliigel 
von uns, die wir ihn zweimal 2 Stunden in der Woche 
benutzen, oder von der Schule selbst, die ihn in der 
Woche vielleicht 40 Stunden benutzt, mehr in Anspruch 
genommen und „abgenutzt" wird. 

Doch sei's darum! Wir und Dutzend andere Chor- 
vereine muBten uns eben entschlieBen, das Opfer zu 
bringen und zu zahlen. Freilich muBte auf des Jago 
edle Mahnung „Tu' nur Geld in deinen Beutel" ein 
ganz besonderer Nachdruck gelegt werden, denn wir 
Chorvereine werden jetzt vom Magistrat allmahlich als 
melkende Kuh betrachtet. Die Preise steigen ins un- 
gemessene. Wir haben beispielsweise fiir 5 Proben im 
Marz 1923 rund 19 000 Mark (neunzehntausend Mark) 
bezahlen miissen! 

Das ist die „erfreulicherweise" unentgeltliphe- Ober- 
lassung der Schulsale, das ist das „Entgegenkommen", 
von dem der Herr Minister spricht. 

Anderen Vereinen geht es noch schlimmer, und in 
anderen Stadten ist es genau so. 

Es ist ein formlicher Krieg, den die Stadtgemeinden 
gegen die Chorvereine fiihren, wobei ich allerdings so 
gerecht sein und die gcspannte Finanzlage der Stadte 
anerkennen will, von der der Herr Minister in seinem 
Brief an mich spriclrt. 

Aber nach dem Kernspruch des alten Heraklit ist 
„Der Krieg der Vater aller Dinge", und so hat denn 
auch dieser Krieg, der sich im Stillen und im Kleinen, 
soztisagen hinter den Kulissen abspielt, etwas Neues 
geschaffen; er hat einen Gedanken reifen, erstarken 
und zur Tat werden lassen, der vielleicht schon langst 
unter der Oberflache gliihte und glimmte, der aber 
in den ersten Monaten des Jahres 1923 erst zur hellen 
und hoffentlich gedeihlichen Flamme sich entfaltete: 
DerGedanke der Organisation der gemisch- 
t en Chore. 



Dieser Gedanke ist, wic gesagt, nicht neu. Vor dem 
Kriege schon hatte ihn fiir Berlin Musikdirektor Kufahl 
in die Tat umzusetzen versucht; im Mai 1920 wurde ein 
neuer Versuch gemacht, und zwar mit der Absicht der 
Einwirkung auf. die rein kiinstlerische Gestaltung der 
Auffiihrungen; der Gewinnung neuer Mitglieder; der 
Siellungnahme gegeniiber den Forderungen der bisher 
bezahlten Chorsanger (die manchmal die Kraftleistung 
vollbringen, an einem Tage an drei groBen Auffiih- 
rungen teilzunehmen!) wurden gepriift und sortiert. 
Damit war die Sache erledigt. Von dem „Verband der 
Dirigenten gemischter Chore in GroB-Berlin" hat man 
seitdem nie wieder etwas gehort. Er ist sanft und selig 
entschlafen und moge in Frieden ruhen. 

Nun aber kam eine Anregung vom Direktor der Ber- 
liner Singakademie, Prof. Georg Schumann, zur Griin- 
dung eines Fachverbandes der gemischten, Kir- 
chen- und Frauenchore ganz Deutschlands. Die- 
ser Fachverband sollte ein Gegenstiick sein zum deut- 
schen Sangerbund, der ja mit seiner ungeheuren Mit- 
gliederzahl und seiner straffen Organisation schon viel 
Erleichterungen und Vorteile fiir die einzelnen Vereine 
erreicht hat. Aus den groBen Mannerchorverbanden 
einerseits und dem Fachverband anderseits sollte sich 
dann der ReichsausschuB fiir Chorgesang herauskrisfal- 
lisieren. Der ersten Sitzung am 4. Februar 1923 wohn- 
ten ca. 50 Damen und Herren (Dirigenten und Vor- 
standsmitglieder GroBberliner gemischter Chore) bei; 
Staatssekretiir Freund gab einen Oberblick iiber die be- 
drangte Lage der Chorvereine und schilderte die Vor- 
teile, die sich aus einem ZusammenschluB der ge- 
mischten, Kirchen- und Frauenchore ergeben wiirden. 
Der ZusammenschluBgedanke wurde von alien Seiten 
mit groBer Freude begriiBt; es wurde ein Arbeitsaus- 
schuB gegriindet, der sofort in Tatigkeit trat und seiner- 
seits wieder eine kleine Kommission wahlte, die die 
fiihrenden Vereine Deutschlands unter Hinweis auf die 
Ziele und Zwecke zum Beitritt, bzw. zur Zustimmung 
auffordern sollte. 

Wir haben diese Aufforderungen am 22. Februar 
an 273 Vereine in 148 Stadten Deutschlands geschickt 
und erhielten aus 73 Stadten von 272 Vereinen mit iiber 
26 000 Mitgliedern prompte Antworten, die unseren Zu- 
sammenschluB mit grofiter Freude begriiBten. Dieses 
selfsame Zahlenverhaltnis ist so zu erklaren, daB in 
75 Stadten unsere Aufforderung zuniichst einmal gar 
iiicht beachtet, in den anderen Stadten dagegen um so 
eifriger gearbeitet wurde. Jedenfalls war der Erfolg 
fiir den ersten Anfang schon recht bedeutend, und die 
Vereine, bzw. Dirigenten und Vorstande, die unsere 
Aufforderung bisher noch unbeachtet lieBen, werden 
schon noch kommen, vvenn sie die segensreichen Wir- 
kungen unserer Organisation an anderen Vereinen 
spiiren. 

Jedenfalls konnten wir geriistet mit 272 bzw. 26 00O 
Zustimmungserklarungen zur Griindung des „Reichsaus- 
schusses fiir Chorgesang" erscheinen. 

Er fand im Kultusministerium am 18. Marz statt, 
Staatssekretiir Freund betonte die Not hinsichtlich der 
gewaltigen Kosten, der Lustbarkeitssteuern usw. Die 
Aufgabe des „Reichsausschusses" soil sein, hier zu 
helfen: Die Nachwuchsfrage der Chorleiter, die Klavier- 
frage, Verhandlungen mit den Spitzenverbanden, mit 
dem Reichsverkehrsministerium wegen billiger Reisen, 
mit den Verlegern wegen billiger Noten, mit den 
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stadtischen Behorden vvegen Erleichterting der Proben 
— hier iiberall helfend einzugreifen, das sei die General- 
idee, deren Verwirklichung hoffentlich dazu beitragen 
werde, die wundervolle Entwicklung des Chorwesens 
in Deutschland nicht untergehen zu Jassen. 

Prof. Kestenberg sprach im Namen des Kultusmini- 
sters, der den ZusammenschluB ebenfalls lebhaft be- 
griiBt. 

Rechnungsrat Schlicht wies darauf hin, was der 
ReichsausschuB fiir Leibesiibungen fur den Sport getan 
habe, wie jede Zeitung heute ihre Rubrik fiir Sport 
habe, wahrend sie sich iiber Chorgesang ausschweigt. 
Er verlas sodann die Richtlinien, die in freier, jeden 
Bureaukratismus vermeidender Weise die Statuten er- 
setzen sollen. Prof. Schumann erhoffte vor alien Din- 
gen von dem Zusammenwirken der Manner- una ge- 
mischten Chore viel Gutes. 

Rechtsanwalt List, der Vorsitzende des Deutschen 
Sangerbundes betonte die Einheitsfront, die der Reichs- 
ausschuB auf dem Gebiet der Kunst bilden solle und die 
Vorteile, die durch gegenseitigen Austausch von Manner- 
tind gemischten Choren geschaffen werden konnen. 

Auch die Vertreter des Arbeitersangerbundes, des 
Bundes Deutscher Lehrergesangvereine, der akademi- 



schen Gesangvereine begriiflten alle mit groBer Freude 
die Griindung des Reichsausschusses, die nunmehr voll- 
zogen wurde. 

Es wurde gewahlt je ein Vertreter der 4 groBen 
Mannerchorverbande und 4 Vertreter der Gemischten-, 
Kirchen- und Frauenchore, als Vorsitzender Staats- 
sekreiar Dr. Freund. 

Der ReichsausschuB sieht also nunmehr so aus: 

Vorsitzender: Staatssekretar Dr. Freund. 

Gemischte Chore. Mannerchore. 

Professor Schumann Rechtsanwalt List 

Dr. Max Burkhardt (Deutscher Sangerbund) 

Musikdir. Pfannschmidt Lehrer Brauner 

(Kirchenchore) (Lehrergesangvereine) 

Frau Schroder Stadtrat Meier 

(Frauenchore) (Arbeitergesangvereine) 

Dr. N auman n 

(Deutsche Sangerschaft) 

Dieser neunkopfige AusschuB wird fiir die Entwicklung 
des Chorwesens in Deutschland zu sorgen und zu ar- 
beiten haben. 

Moge diese Arbeit fruchtbringend sein! 



Allgemeiner deutscher J^ongrefi fiir J^irchenmusik 
vom j. bis y. April in Berlin 



Von T. JV iechciol / "Berlin 



In dieser verwirrten Zeit ein KongreB fiir Kirchen- 
musik, das ist gewiB ein Wagnis! Aber vorvveg ge- 
sagt, es schwebte ein guter Stern iiber dieser Tagung, 
zu der aus alien Teilen unseres deutschen Vaterlandes, 
sogar aus dem Ruhrgebiet, Kirchenmusiker und Geist- 
liche beider christlichen Konfessionen erschienen waren, 
urn sich zu vielseitiger, ernster Arbeit zu vereinigen. 
Die Kirchenmusik, eines unserer hochsten Kulturgiiter, 
das seine starke sittliche und padagogische Kraft durch 
Jahrhunderte bewiesen hat, ist in Gefahr in unserer 
,Zeit unterzugehen. Ein gliicklicher Gedanke der pro- 
testantischen Kirchenmusiker war es, zu dieser an Moti- 
ven so reichen Tagung auch die Kollegen der katho- 
lischen Konfession einzuladen, denn die Kirchenmusik, 
wie iiberhaupt alle kirchliche Kunst, ist ein silberner 
Schleier, der iiber beide Konfessionen gebreitet ist, und 
dessen Faden nach beiden Seiten hin fest verkniipft 
sind. „Die goldene Briicke zwischen beiden Konfessio- 
nen" nannte sie der President des Oberkirchenrats. 
Sollen doch Bachs Orgelvverke in den Kirchen Roms 
erklingen, und die Werke eines Palestrina, Orlando 
die Lasso und anderer katholischer Meister sind alien 
guten protestantischen Kirchenmusikern vertraute, Hebe 
Freunde. Der Katholik Max Reger hat die protestan- 
tische Kirchenmusik nicht unwesentlich bereichert. Bei 
der Eroffnung und BegriiBung, wie iiberhaupt bei der 
ganzen Tagung, waren keine Vertreter der staatlichen 
Behorden zu erblicken. Der Herr Musikreferent im 
Ministerium fiir Wissenschaft, Kunst und Volksbildung 
War anscheinend zu stark bei einem Kursus der Diri- 
genten der Arbeitergesangvereine beschaftigt, der zu 
cdeicher Zeit in einem anderen Raume der Hochschule 



fiir Musik stattfand. Gleich nach Eroffnung begann die 
Arbeit. Vortrage und Konzerte wechselten miteinander 
ab, und als Kronung des Ganzen wurden ein katho- 
lischer und ein protestantischer Gottesdienst abgehalten. 
In der Erkenntnis, daB nur vollkommene Beherrschung 
des ganzen Stimmapparates es ermoglichen, Gedanken 
und Gefiihle durch Sprache und Gesang wirkungsvoll 
zum Ausdruck zu bringen, hatte man den bekannten 
Stimmbildner Frankenberger aus Niirnberg ge- 
wonnen, der in zwolf auf die ganze Tagung verteilten 
Stunden seine Grundsatze entwickelte und mit den Teil- 
nehmern Obungen veranstaltete, denen bis zum SchluB 
reges Interesse entgegengebracht wurde. Prof. Walter 
Fischer sprach fiir den verhinderten Prof. Straube 
iiber „Asthetik des Orgelspiels" und Prof. Carl 
Thiel iiber „Ki rchenmu s ik und Volkserzie- 
hung". Zwei Autoritaten auf ihrem Gebiete hielten un- 
mittelbar folgend, sich gewissermaBen erganzend ihre 
Vortrage. Prof. Joh. Wolf sprach iiber den „Choral 
und seine Pflege" und Prof. Millie r aus Pader- 
born iiber den „gregorianischen Choral". Die 
Lebendigkeit und Geschicklichkeit, mit der Prof. Miiller 
seinen sproden Stoff, vom Chor des Hedwigdoms wirk- 
sam unterstiitzt, zu behandeln verstand, erweckte in 
hohem MaBe das Interesse aller Zuhorer. Vier Ver- 
treter der protestantischen Geistlichkeit hielten Vor- 
trage. Geheimrat Mahling sprach iiber „Liturgie 
und Kirchenmusik". Er wiinschte, daB der Gottes- 
dienst vom Zwange der Agende befreit wiirde, und den 
Gemeinden gestattet werde, je nach Bedarf und Mog- 
lichkeit Gottesdienste in der gegenwartigen Form, 
solche ohne Liturgie und andere mit durch Chor- und 
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Instrumentalmusik stark erweiterter Liturgie zu halten. 
Die Pfarrer VoB aus Kiel und Dr. Bachmann aus 
Berlin und Oeneralsuperintendent D. Schottler aus 
Magdeburg sprachen iiber die Themen: „Die musika- 
lische Ausbildung des Geistlichen und Kir- 
c hen mu sik ers", „Die musikalische Ausge- 
staltung des Qottesdienstes und Pflege des 
Kirchenchores" und ,,Pfarrer und Kirchen- 
musiker". Alle drei Redner waren sich dariiber einig, 
dafi die Geistlichen zu wenig Interesse und Verstand- 
nis fiir die Kirchenmusik besaBen, und ihre musikalische 
Ausbildung hochst mangelhaft sei. Die Behorden sind 
zu veranlassen, fiir gute Ausbildung Sorge zu tragen. 
Das Ergebnis der Ausbildung sei bei der Priifung fest- 
zulegen und entsprechend der hohen Bedeutung der 
Kirchenmusik zu bewerten. Nicht das Hebraikum, son- 
dern das Musikum miisse verlangt werden. Durch alle 
Vortrage zitterte die Sorge, wie sich die kiinftige Aus- 
bildung der Kirchenmusiker gestalten wird, und ob sie 
iiberhaupt in geniigender Zahl vorhanden sein werden. 
Die ganze Schwere dieser Frage kam durch den Vor- 
trag des Landtagsabgeordneten Rektor Hermann iiber 
„Staat und Kirche" zum BewuBtsein. Nachdem der 
Redner das Verhaltnis zwischen Staat und Kirche wah- 
rend des letzten Jahrhunderts beleuchtet und dargetan, 
dafi schon aus realen Griinden die Trennung von Staat 
und Kirche ein Problem sei, das nur sehr schwer gelost 
werden konne, kam er auf den Abbau der Lehrersemi- 
nare zu sprechen, welche bisher fiir die Vorbildung von 
mindestens drei Viertel aller Kirchenmusiker gesorgt 
haben. Was das Lehrerseminar der Kirche bedeutet, 
welch grofien Anteil die Lehrer an der musikalischen 
Volkserziehung hatten und wieviel bedeutende deutsche 
Musiker im schlichten Kantorenhause ihre grundlegende 
musikalische Bildung empfangen haben, ist nicht allge- 
mein bekannt. Mit dem Seminar wird ein grofier Teil 
der Kirchenmusik und der Volksmusik zu Grabe ge- 
tragen. Noch sehen wir keinen Ersatz, denn es ist 
kaum anzunehmen, daB der neue Schultyp, der an Stelle 
der Seminare treten wird, der Musik soviet Raum ge- 
wahrt, als sie selbst in den letzten Jahren im Seminar 
noch inne hatte. Denn fiir die Hebung des ganz ver- 
elendeten Privatmusikunterrichts hatte der neue Staat 
bisher nur Worte und ein „gutes" Buch, aber keine 
Taten. Seminarmusiklehrer Hantscho aus Liegnitz 
erganzte den Vortrag durch einen Riickblick auf die 
Geschichte des Musikunterrichts an den preufiischen 
Seminaren und durch statistisches Material, welches be- 
wies, daB sich der Mangel an Kirchenmusikern fiir das 
Land und die Kleinstadt schon in den Jahren 1927—30 
stark fiihlbar machen werde. Schon vor langer als zehn 
Jahren, als der Musikunterricht in den Seminaren durch 
das Vorgehen sogar theologisch vorgebildeter Seminar- 
direktoren immer mehr abgebaut werden sollte, mach- 
ten die Seminarmusiklehrer die geistlichen und welt- 
lichen Behorden auf die Gefahr aufmerksam. Aber ihre 
ofteren Warnrufe fanden kein Echo. Erst in den letzten 
Monaten sind bessernde Ministerialerlasse erschienen. 
Die Kirchenmusik steht also vor einer schweren Krisis. 
Ob sie diese wohl iiberwinden wird? 

Mit Wehmut schauen die Kirchenmusiker und 
Freunde guter Kirchenmusik zuriick in die letzten Jahr- 
hunderte, und mit wenig Hoffnung blicken sie in die 
dunkle Zukunft. Der Prasident des evangelischen Ober- 
kirchenrats glaubt zwar eine bessere Zeit fiir die 



Kirchenmusik kommen zu sehen, verschweigt aber, 
welche Anzeichen dafiir sprechen. Der Abbau der 
Kirchenchore schreitet fort und iiber die Besoldung der 
Kirchenmusiker darf man aus Riicksicht auf ihren Stand 
in der Offentlichkeit nicht sprechen. Ohne Geld gibt 
es auch keine gute Kirchenmusik. Ein stattliches Band- 
chen, wenn auch fiir die Geistlichen kein Ruhmesblatt, 
vviirde es werden, wollte man von der Zeit Johann 
Kuhnaus, dem Vorganger Bachs, bis in die neueste Zeit 
das Verhaltnis der Geistlichen zur Kirchenmusik und 
zum Kirchenmusiker beleuchten. Luther wiirde bei die- 
ser Lektiire das Herz brechen. Die Kirchenmusik ist 
schon aus ihrer Heimat, der Kirche, in den Konzertsaal 
gefliichtet. Dort wird sie ein kiimmerliches Dasein 
fristen, aber weiter Tausende erbauen, die in dem in 
der Kirche gesprochenen, oft anfechtbaren Worte Trost 
und voile Betatigung ihres Glaubenslebens nicht finden 
konnen. 

Ohne Zweifel sind die Wiinsche, den Gottesdienst 
musikalisch reichhaltiger zu gestalten, besonders in der 
Gegenwart von grofier Wichtigkeit. Das zeigte sich 
schon bei dem protestantischen liturgischen Gottes- 
dienste, denn die sehr groBe Marienkirche vermochte 
die vielen Besucher kaum zu fassen. Der Grundgedanke 
dieses Gottesdienstes: „Leben, Licht, Liebe", Worte, 
die auf Herders Grabstein stehen, durchdrang aufierlicb 
und innerlich die erhebende Feier. In den von der Ge- 
meinde kraftvoll mitgesungenen Wechselgesangen zwi- 
schen Geistlichen, Gemeinde und Chor pulsierte be- 
geistertes Glaubensleben. Musikalisch betrachtet bildete 
den lichtvollsten Hohepunkt des Gottesdienstes, wie der 
choristischen Leistungen des Kongresses iiberhaupt, 
die Darbietung des von Prof. Franz Wagner geleiteten 
Kirchenchores der Gemeinde Grunewald. Der stim- 
mungsvolle Gesang des Liturgen, Pastor Dienel und 
die eindrucksvolle Ansprache des Generalsuperintenden- 
ten D. Burkhard zeugten von liebevollem Versenkert 
in die wichtige Aufgabe, die die evangelische Kirche 
im gegenwartigen entscheidenden Moment hat. Un- 
mittelbar vorauf ging dem evangelischen Gottesdienste- 
ein katholischer im Hedwigsdom. Bei der sehr stim- 
mungsvollen Feier sang der kleine vorziigliche Chor 
unter Pius Kalt in chronologischer Reihenfolge Wcrke 
der katholischen Kirchenmusik. Ein Hohepunkt der 
Konzertveranstaltungen wurde in dem Konzert des vorf 
Prof. Dr. Carl T h i e 1 geleiteten und in ganz Deutschland 
bestbekannten Madrigalchores erwartet. Leider darf 
es nicht unausgesprochen bleiben, daB ein wesentlicher 
Teil der Musiker unter den Konzertbesuchern durch die 
Programmaufstellung enttiiuscht wurde. Bei einer so 
bedeutungsvollen Veranstaltung wiinscht man moglichst 
Musterwerke in Originalsatz und reinem a cappella-Stil 
in reicherer Auswahl zu horen. Sololieder volkstiim- 
lichen Charakters konnen sehr wohl im Chorgewande 
noch wirken, ohne das Stilgefiihl zu verletzen; ein 
weiterer Aufputz mit Orgel oder Klavier oder gar Harfe 
und Flote ist bei einer Musterveranstaltung abzulehnen. 
Selbstverstandlich sang der Chor wieder prachtvoll. 
Glanzvoll wurde das Konzert durch die von Prof. Walter 
Fischer gespielte F-Dur-Toccata von Bach eingeleitet, 
und auch die anderen Solisten, Sidney B i d e n , Emil P r i 1 it 
und MaxSaal, standen auf der gewohnten kiinstlerischen 
Hohe. Aufier den schon erwahnten musikalischen Ver- 
anstaltungen fanden noch Konzerte in der Kaiser-Wil- 
helm-Gedachtniskirche und in der alten Garnisonkirche 
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statt. In der Kaiser-Wilhelm-Gedachtniskirche spielte 
mit gevvohnter Meisterschaft Fritz Heitmann zwei 
Monumentalvverke der Orgelkunst, Bachs „Passacaglia" 
und Regers Choralphantasie ,,Wachet auf, ruft uns die 
Stimme". Fur Berlin war es interessant, den aus Herren 
und Knaben bestehenden und von Prof. Fritz Gamke 
geleiteten Frankfurter Motcttenchor zu horen. Es wurde 
dankbar empfunden, daB der Chor das Opfer gebracht, 
um durch seine Frische, seinen Wohlklang und seine 
ausgezeichnete Schulung zu erquicken. DaB der Vor- 
trag der aufierst schwierigen Bachschen Motette, „Jesu, 
meine Freude", noch Wtinsche offen liefi, war viel- 
Ieicht durch auBere Umstande verschuldet. Wenn man 
an den Zweck und die Bedeutung des ganzen Kon- 
gresses denkt, muB man den Liszt-Abend in der alten 
Qarnisonkirche als eine Entgleisung betrachten. Liszt 
und der „deutsche KongreB fiir Kirchenmusik"! Es w r ar 
dies um so bedauerlicher, als auch in diesem Konzert 
vorziigliche Krafte zur Verfiigung standen, wie der von 
Dr. Kromolicki geleitete Michaeliskirchenchor, der 
Orgelvirtuose Kurt Rosen hauer, die Sopranistin 
Martha Dreyer-Wolff und die Harfenistin Anna 
Hopf-Geidel. Ein Bachabena ware verdienstvoller 
gewesen, und das groBte Verdienst hatten sich die 
Veranstalter erworben, wenn ihre Vortragsfolge nur 
Werke lebender Komponisten aufgewiesen hatten. Au°er 
Carl Thiel war kein lebender Komponist in den fiinf 
musikalischen Veranstaltungen zu Gehor gekommen. 
„Vater vergib ihnen, denn sie wissen nicht, was sie 
tun," miiBte man solchen Dirigenten zurufen, die selbst 
Komponisten sind und wiinschen, daB ihre Werke Ver- 
leger finden und aufgefiihrt werden. Wenn auch unter 
.den Zeitgenossen kein uberragender Komponist geist- 
licher Musik zu erblicken ist, so bleibt es doch Pflicht, 
auch die Werke kleinerer Talente zu Gehor zu bringen, 
denn auch im kleineren Talente spiegelt sich etwas 
vom Geiste seiner Zeit. Wirkliche Perlen friiherer Zeit- 
perioden ans Licht zur bringen, ist ein Verdienst; un- 
bekannten Zeitgenossen von Wert die Wege zu ebnen 



und sie dadurch anzuregen, ist eine ungleich grofiere 
Tat. Von solcher Tat und solcher Pflicht war aber im 
ganzen KongreB nichts zu spiiren. Ohne Zweifel 
hatten die KongreBteilnehmer von der Auffi'ihrung neuer 
Werke mehr Nutzen gehabt, als von einem Liszt- 
Abend, zweifelhaften Arrangements oder langst bekann- 
ter Werke. Aber abgesehen von diesem Versehen, war 
der ganze KongreB eine kraftvolle, deutsche Kund- 
gebung, eine erhebende ausdrucksvolle Feier, die durch 
die Teilnehmer im ganzen Vaterlande widerhallen 
wird. 

Es bleibt nur noch der WunschT* daB die maB- 
gebenden Stellen erkennen, was diese Tagung bedeutet, 
und welches Mafi von Pflichterfiillung und Opferwillig- 
keit noch vorhanden ist. Pflicht dieser Stellen ist es, 
dafiir Sorge zu tragen, daB die erhaltenden und wieder- 
aufbauenden Krafte nicht erlahmen. Die musica sacra 
ist nicht nur der schonste Schmuck der protestantischen 
Kirche, sondern auch einer ihrer altesten Bestandteile. 
Das hat Luther mit seinem tiefen Blick in aller Scharfe 
erkannt. Ohne diesen Bestandteil geht sie immer mehr 
riickwarts, mit ihm kann sie aber wieder aufbluhen 
und nach Luthers Wunsch zur Volkskirche werden. Als 
tief bedauerlich bleibt noch auszusprechen, daB die 
Tagespresse bei dem Kampf um dieses uner- 
setzliche Kulturgut fast vollig versagte. Um so hoher 
ist es anzuerkennen, daB trotz dieser und anderer Hem- 
mungen eine so ausdrucksvolle Kundgebung fiir die 
Kirchenmusik ermoglicht wurde, die sicher bei den 
Teilnehmern tiefe und bleibende Eindriicke hinterlassen 
hat. Dafiir sind wir alien Mitwirkenden und besonders 
dem Vorstande des Landesverbandes evangelischer 
Kirchenmusiker, mit seinem Vorsitzenden, dem Orga- 
nisten Arnold Dreyer, herzlichen Dank schuldig. 
Ohne Zweifel ist diese Tagung fiir manches fast ver- 
zagte Herz ein Hoffnungsstrahl gewesen, daB die Sonne 
den Raureif, der auf die deutsche Kirchenmusik ge- 
fallen ist, wieder besiegen wird, und eine neue Bliite- 
zeit beginnen kann. 



Musik-Jlesthetisches und -Pddagogisches 



yon Professor Jllexis Ttollaender 



Seit einiger Zeit habe ich die wunderliche Manier 
beobachtet, in welcher die verschiedenen Kiinste 
ihre technische Ausdrucksweise vertauschen. So habe 
ich kiirzlich die Kritik einer Sinfonie gelesen, worin 
nur von der Wiirme des Kolorits, Verteilung des Lichts, 
von dem tiefen Schlagschatten der Basse, vom ver- 
schwimmenden Horizonte der begleitenden Stimmen, 
vom durchsichtigen Helldunkel der Mittelpartien, von 
den gewagten Konturen des SchluBsatzes und der- 
gleichen die Rede war, so daB man durchaus die 
Rezension eines Bildes zu lesen glaubte; gleich darauf 
horte ich den rhetorischen Vortrag eines Naturfor- 
schers, der den tierischen VerdauungsprozeB beschrieb, 
mit einer gewaltigen Sinfonie, ja mit einem Gesange 
der gottlichen Komodie vergleichen, wahrend an einem 
anderen Tische des offentlichen Lokals einige Maler 
die. neue historische Komposition des beriihmten Aka- 
demiedirektors besprachen und von. der logischen An- 
ordnung, der schneidenden Sprache, der dialektischen 
Auseinanderhaltung der begrifflichen Gegensatze, der 



polemischen Technik bei einem dennoch harmonischen 
Ausklingen der Skepsis in der bejahenden Tendenz des 
Gesamttons zu reden gewuBt hatten, kurz, es scheint 
keiner Zunft mehr wohl in ihrer Haut zu sein und jede 
im Habitus der andern einherziehen zu wollen. Wahr- 
scheinlich handelt es sich um das Ermitteln und Fest- 
stellen eines neuen Inhaltes fiir samtliche Wissenschaf- 
ten und Kiinste, wobei man sich beeilen muB, nicht 
zu kurz zu kommen." So laBt Gottfried Keller 
seinen Griinen Heinrich einmal im Gesprach mit Maler- 
freunden sich vernehmen und damit etwas aussprechen, 
was der Beachtung wohl wert erscheint. So forderiich 
fiir das Verstehen eines Gebietes Vergleiche mit anderen 
Gebieten sein konnen, so ist doch, wenn es nicht zu 
schlimmcr Konfusion kommen soil, dabei mit Vorsicht 
zu verfahren und vor allem zu vermeiden, daB die 
charakteristischen Eigenschaften eines jeden Gebietes 
verwischt werden. Man kann mit den Worten Farben- 
ton und Tonfarbe, Farbenakkord und ahnlichem Auge 
und Ohr sehr gut und gliicklich in asthetische Be- 
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ziehung bringcn. Bocklin konnte auch ein „Schwei- 
gen des Waldes" malen, es war aber eine nicht nur 
asthetische, sondern eine schon logische Entgleisung, 
als Ludvvig Spohr in seiner Sinfonie „Die Weihe 
der Tone' laut Programm, das ich als Knabe bei einer 
Auffiihrung in Breslau ratios las, in der Einleitung „das 
starreSchweigen der NaturvorErschaffung 
des ersten Tons" (nicht etvva durch eine General- 
pause bei gehobenem Taktstock, sondern) durch die 
Klangedes Orchesters zu malen unternahm. 
— In den neu aufgekommenen und merkwurdig schnell 
beliebt gevvordenen, ja beinahe schon offiziellen, ich 
weiB nicht von wem eigentlich erfundenen Bezeich- 
nungen ,,lineare, horizontale, vertikale usw. Musik", 
ich kann mir nicht helfen, vermag ich auch nur eine 
wenig gliickliche Verbindung verschiedener Sinnes- 
gebiete zu sehen, uber die sich, zumal nicht abzusehen 
ist, was dabei fur die Kunst herauskommen soil, nicht 
nur ein griiner Heinrich zu verwundern AnlaB hatte. 
Es ist wohl aber uns Menschen und ganz besonders uns 
Deutschen angeboren, daB wir gern das Leichte uns 
schwer, das Natiirliche kunstlich machen und vor allem 
gliicklich sind, wenn es uns gelingt, etwas ganz Schwie- 
riges in eine ganz kurze Formel zu pressen. Dazu 
kommt bei manchem Kiinstler noch der Ehrgeiz, nicht 
„nur" als Kiinstler, sondern auch als ein der Wissen- 
schaft teilhafter philosophischer Kopf gewertet zu wer- 
den, der iiberall mitsprechen darf, und daher auch 
die der angestrengten Arbeit des deutschen Sprach- 
vereins spottende immer zunehmende Neuerfindung 
iiberflussiger Worter, wie Agogik, Dynamik, Organik, 
Musikalitat, Lyrizitat usw., in dem Musikunterricht jetzt 
auch die so ganz besonders „wissenschaftlich" klin- 
gende „Hermeneutik", mit der man Staat machen zu 
konnen glaubt. Von dem „algebraischen Charakter" der 
Tonsprache der Chopinschen Etude op.~25 Nr. 2 ist in 
einer viel verbreiteten instruktiven Ausgabe zu lesen. 

Vanitas vanitatum! 

* * 

Es ist eine gerade bei Beethovens Eigenart iiber- 
raschende, meines Wissens noch nicht besonders be- 
sprochene Tatsache, daB er, dem man so oft Formlosig- 
keit vorgeworfen hat, im AuBern seiner Instrumental- 
werke mit einer bei seinen Vorgiingern, Zeitgenossen 
und Nachfolgern kaum wiederzufindenden Konsequenz 
die Symmetrie der einzelnen Teile von der einfachen 
Periode bis zum ganzen Sonaten- und Sinfoniesatz fest- 
halt; unregelmaBige Bildungen in den Langenverhalt- 
nissen von Vorder- und Nachsatzen, kleinerer und 
groBerer Abschnitte, wie man ihnen z. B. bei Mozart 
und noch viel haufiger bei Haydn begegnet — dessen 
Sonaten daraufhin betrachtet zu vverden verdienen — , 
sind bei Beethoven bis zu seinen letzten und innerlich 
feinsten und tiefsten Werken geradezu Seltenheiten, die 
als solche auffallen und meist nur dadurch zu erklaren 
sind, daB der SchluBtakt eines Abschnitts im Drange 
der Entwicklung zum Anfangstakt eines neuen wird, 
oder daB synkopische Bildungen das Gleichmafi des 
rhythmischen Verhaltnisses verandert haben; aber solche 
Stellen sind an den Fingern herzuzahlen, und die Regel- 
maBigkeit des Baues ist so groB, daB man auch die 
ausgedehntesten Satze mit den Zahlen 4 oder 8 ohne 
Rest dividieren kann. Ja, Beethovens Respekt vor der 
Symmetrie auch in den musikalischen Formen geht so 
weit, daB er sie auch bei den Schliissen seiner Werke 



nicht aufgibt und etwaige von ihr verlangte und durch 
Tone nicht ausgefiillte Zeitabschnitte durch Pausen 
nach dem SchluBton ersetzt, die, wie aus seinen Sonaten 
zu ersehen ist, oft die Lange eines ganzen Takts ein- 
nehmen! Eine solche Riicksicht auf ein kiinstlerisches 
Prinzip, die noch dazu so gar keine praktische, hor- 
bare Wirkung haben kann (da es fur eine solche gleich- 
giiltig ist, ob nach dem SchluBton noch kiirzere oder 
langere Pausen vorgezeichnet sind oder nicht), wird 
unseren Neutonern wahrscheinlich sehr lacherlich, 
wenn nicht idiotisch vorkommen; aus ihrer genialischen 
Hohe mogen sie auf ein so unkiinstlerisches Rechnen 
(in der Art des Hirsch-Hyacinthos aus Heines Reise- 
bildern, der nachrechnen muB, ob die Gedichte „rich- 
tig" sind) mitleidig herabsehen. Wir anderen aber 
erkennen und verehren in Beethovens Art die Befol- 
gung eines kategorischen Imperativs der Kunst und 
finden darin einen Hauptgrund fiir das Gefiihl der 
Sicherheit, ja UnumstoBlichkeit, das uns gegeniiber der 
rhapsodischen von jedem kiinstlerischen Verantwort- 
lichkeitsgefiihl sich frei fiihlenden Art anderer und 
besonders der Komponisten neuesten Schlages in den 
Werken Beethovens wie keines Anderen erfiillt und 
ihnen Ewigkeitswert verleiht. 

* * 

Uber BeethovensVortragszeichen habe ich 
in der Zeitschrift im 2. Miirzheft 1922 in einem Aufsatz 
iiber Vortragszeichen im allgemeinen schon einmal 
geschrieben und dabei gewisser, Beethoven besonders 
eigentiimlicher, gedacht, unter denen die in einer sol- 
chen Haufigkeit von keinem anderen Komponisten ge- 
brauchten Sforzati eine auffallende Rolle spielen. 
Ich schrieb damals, „ich will mit meinen Bemerkungen 
nicht etwa an Beethovens Vortragszeichen makeln, 
sondern nur zum Nachdenken anregen". Im AnschluB 
daran glaube ich, ohne mich eines Mangels an Ehr- 
furcht vor Beethovens Vorschriften schuldig fiihlen zu 
miissen, doch aussprechen zu diirfen, daB ein groBer, ja 
der groBte Teil der Beethovenschen Sforzati nicht 
„wortlich", sondern nur im Sinne einfacher Akzente zu 
verstehen und auszufiihren ist, wenn es sich nicht um 
Scharfe der Charakteristik, sondern um Wohllaut han- 
delt, ein Unterschied, den zu machen keinem natiirlich 
Empfindenden schwerfallen wird, wie es solcher auch 
bei einem unmittelbar dem ff folgenden piano bei 
Stellen wie 
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im Largo der Sonate op. 2 Nr. 2 auf eine Vermittlung 
bedacht sein wird. Uber Beethovens eigenen Vor- 
trag seiner Klavierwerke wissen wir durch Zeitgenossen, 
besonders durch seine Schiiler und Freunde Ries und 
Schindler manches, z. B. „dafi sein Spiel von der 
deutlichsten, faBlichsten Deklamation war, wie sie in 
dieser hohen Potenz vielleicht nur aus seinen Werken 
herauszufinden sein diirfte, auch „daB er seine Kompo- 
sitionen im allgemeinen sehr launig spielte, jedoch meist 
fest im Takte und nur zuweilen das Tempo trieb". 
Schindler berichtet: „Was ich von Beethoven immer 
vortragen horte, war mit wenig Ausnahmen stets frei 
alien Zwanges im ZeitmaBe, ein tempo rubato im 
eigentlichsten Sinne des Worts, wie es Inhalt und 
Situation bedingt, ohne aber den leisesten Anklang an 
eine Karikatur zu haben." Derselbe berichtet ferner 
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iiber Beethovens Unzufriedenheit mit den Obertrei- 
bungen des ZeitmaBes seiner Werke und sagt dabei: 
„Was namentlich die Sonate pathetique unter Beet- 
hovens Handen wurde (obwohl er am reinen Spiel 
manches zu wiinschen iibrig liefi), das muB man gehort 
und wieder gehort haben, urn sich genau orientieren 
zu konnen, .daB es dasselbe schon bekannte Stuck sei." 
Von befremdend wirkenden oder gar von zur Manier 
gevvordenen grellen Sforzati und unvermittelten Gegen- 
satzen im Spiele Beethovens, die den genannten sach- 
verstandigen Ohrenzeugen sicherlich hatten auffallen 
mussen, kein Wort. Ohne Zweifel liebte Beethoven 
infolge seiner ganzen Eigenart, der alles Weichliche, 
sentimental Verschwimmende zuwider sein mufite, die 
Deutlichkeit entschiedener klarer Betonungen; er hat 
aber auch in einer Fiille von Beispielen (ich brauche 
nur auf die Adagios der Sonate op. 2 Nr. 3, der Pathe- 
tique, der Cis-Moll, der D-Moll op. 31, die Sonaten 
op. 57, 78, 79, 106, 109, 110 und viele andere von 
Sforzatos ganz oder beinahe ganz freie Satze Beet- 
hovens verschiedenster Oattung hinzuweisen) dar- 
getan, daB von einer „Manier" in dieser Beziehung 
nicht die Rede sein kann. Wie schon anfangs 
bemerkt, braucht Beethoven seine Sforza- 
tos, besondere Falle ausgenommen, wo es sich ihm 
urn eine charakteristische Betonung handelt (wie z. B. 
die der Oloriafuge der Hohen Messe, deren formlich 
peitschende Akzente ich unertraglich finde), an Stelle 
der von ihm nur selten vorgezeichneten gewohnlichen 
Akzente (>) und iiberlaBt es dem Kunstgefiihl des 
Ausfiihrenden, jedesmal den passenden Starkegrad zu 
bestimmen, der z. B. im piano des Seitensatzes des 
1. Pathetiqueteils natiirlich ein anderer sein wird als 
beim Orgelpunkt des Durchfiihrungsteils. 

Ich kann mich von meinem Thema nicht trennen, 
ohne einer anderen von Beethoven gebrauchten, ihm 



ganz eigentumlichen, man kann wohl sagen, von ihm 
erfundenen oder entdeckten Vortragsweise zu sprechen, 
die, von feinstem Reiz, ihn von einer seinen Sforzatos 
entgegengesetzten Seite, in der ganzen Zartheit seines 
Empfindens zeigt, ich meine seine zuerst so iiber- 
raschende Art, Crescendos nicht in einem 
Forte, sondern in einem Piano endigen zu 
1 assen, ein „Effekt", ja, aber kein gewohnlich sinn- 
licher, der im Ohre endigt. Wenn ich bedenke, wie er 
zustandekommt, so finde ich, daB es damit geht wie 
mit einem Ton, der als Hohepunkt einer Oruppe zur 
starksten Betonung berechtigt, auf diese verzichtet und 
durch solchen Verzicht eine bedeutendere innerlichere 
Wiirdigung als durch Pochen aur sein Recht erreichen 
kann. In der Melodie 
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(R. Schumann, Sonate Fis-Moll, Aria) z. B. wird kein 
feiner fiihlender Spieler das h mit einem Akzent ver- 
sehen, so berechtigt es dazu auch ware — und wird 
durch ein absichtlich gesteigertes piano es zu noch 
gesteigerterer Wirkung bringen. Denselben Vorgang 
und die gleiche Wirkung beobachte ich bei der Beet- 
hovenschen Resignation von Crescendos auf den ihnen 
rechtlich zustehenden und von den anderen Kompo- 
nisten ausnahmslos gewahrten Lohn eines richtigen 
Forte. DaB Vortragsfeinheiten wie die besprochene 
bei einem Beethoven noch viel weniger als die Sfor- 
zatos zu einer „Manier" werden konnten, ist selbst- 
verstandlich. Die Ausfiihrenden aber werden bei ver- 
standnisvollem Empfinden solcher Stellen ihrem Vor- 
trag (bei dem vor dem Eintritt des pianos ein gewisses 
Zuriickhalten die Wirkung noch steigern wird) einen 
besonderen inneren Reiz verleihen. 
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Z u un s er er .At otenoeilage 



Unsere T^lotenbeilage will dieses Jtf.al mit besonderen Augen hetraehtet werden. \vir hatten (Innere Be- 
\ trachtungen im 2. Januarheft) unsere Ausfuhrungen uber das „Lied einer A/ten von H. \Volf auch damit 
| geschlossen, dafl wir Kom£onisten aufforderten, ihre Antwort auf die Frage, oh sich ein derartiges Gedicht 
im eigentlichen Sinne komfionieren lasse, g/eicn in ihrer Sfrrache, der der Tone, zu geoen. Daraufhin ist uns 
\ zunachst das als 1. Beilage mitgeteilte Lied zugestellt warden, das vorerst ohne jegliche Bemerkung unserer- 
\ seits veroffentlicnt wird. Auch der J\.ame des Kom£onisten wird verschwiegen. Der Zweck dieser J^Iafi- 
i nahmen hesteht darin, dafl jeder sich uber diese komfrositorische Fassung seine eigenen Gedanien mache, um 
| sein Urteilsvermogen zu uben. Die Sache ist denn doch die, dafl es mit keinem Urteilsvermogen schlechter 
oestellt ist als gerade mit dem musikah'schen, sonderlich, wenn die Beurteilung nur auf Grund der Noten, 
nicht eines bereits durcngearbeiteten Vortrags erfolgen soil, vvenn der und jener Leser seine Beurteilung 
\ der Schriftleitung ubermitteln will, so soil dies uns natiirlich recht sein. Ferner sandte uns ein Komfronist 
eine Fassung des Gedichtes mit dem besonderen Ersuchen, led glich die Gesangstimmen, diese aber in un- 
mittelbarer Gegenuberstellung zu der vVolfschen, zu veroffentlichen. vvir namen, nachdem uns von dem 
Verleger der vvolfscnen Lieder, C. F. Peters in Leipzig, die freundliche Erlaubnis zur V eroffentlichung 
der ^Wolfschen Vokal-Fassung gegeben war, diesem Vvunsch um so lieber nach, als nun erst jetzt vielen 
Lesern ohne weiteres die J^Loglichkeit gegeben ist, sich mit jener zu beschaftigen. Einige Bedenken trugen 
wir, der weiteren, dahin zielenden Anregung Folge zu leisten, dafl Komfionisten versuchen mochten, zu 
der Fassung B die notige Klavierbegleitung zu schreiben. Immerhin, wir bringen sie zur Kenntnis. Bis 
\ 1. Juni muflten Antworten jeglicher Art in unseren Handen sein, wenn sie fur das 2. Juniheft Beruck- 
sichtigung finaen wollen. Die liauftt sache ist jedenfalls, dafl nun uber den gleichen Text verschiedenes 
Vergleichsmaterial vorliegt und jeder sich in eine tonkunstlerische Aufgabe geistiger Art vertiefen kann. i 
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AUS BERLIN 

Von Bruno Schrader 

Wenn die Katze nicht zu Hause ist, springen die 
Mause iiber Tisch und Banke. Das muBte auch Georg 
Hartmann erfahren, als er sich mit einem Teile 
seines Deutschen Opernhauses in Amerika abrniihte. 
Wahrenddem machten sich daheim plotzlich allerhand 
Elemente gegen ihn, der das Kunstinstitut seit dessen 
Griindung geleitet und auf eine stolze Hohe gebracht 
hatte, auf: Kiinstler, die ihm zu Dank verpflichtet waren, 
ein fruherer Hofling und verflossener Hoftheaterinten- 
dant, den er zu seiner „rechten Hand" ausgebildet und 
sogar als Freund in seine Familie aufgenommen, Aktio- 
nare und musikbolschewistische Musikkritikaster, denen 
die totgeborenen Kinder der Neutoner am Herzen lagen. 
Zur Entriistung des Hartmann hochschatzenden Publi- 
kums und der Stadtbehorde Charlottenburgs, die ihn 
kurz zuvor erst durch den Amtstitel Intendant ausge- 
zeichnet hatte! SchlieBlich beging man den Jungen- 
streich, den Intendanten, der lebenslanglich angestellt 
und pensionsberechtigt ist, abzusetzen, den besagten 
Hofling zum Generalintendanten zu „ernennen" (!!!) 
und dergleichen Privatpossen mehr, unbedacht, daB die 
Faschingszeit langst voriiber war. Vorlaufig erhob die 
Stadtbehorde gegen derartige Albereien Einspruch. Ich 
werde aber auf die ernste Seite noch zu sprechen kom- 
men miissen, da sie unseren Lesern einen tiefen Ein- 
blick in das Getriebe der grofien Kunstkloake Berlin 
verschafft. 

Die letzte Premiere des genannten Operninstitutes 
betraf die Konigskinder von Humperdink, der 
ja zusammen mit F. E. A. Koch den sogen. kiinstlerischen 
Beirat bildete. Musikalisch gute und szenisch brillante 
Auffiihrung! Demnachst soil nun eine moderne russische 
Oper folgen. Von der russischen Okkupation Berlins 
habe ich ja schon neulich erzahlt. Auch die Staatsoper 
ist fiir eine russische Oper „gewonnen" und die Volks- 
oper gar fiir drei, deren eine bereits im Marz vom 
Stapel gelassen wurde. Im iibrigen sieht's dort triibe 
aus: mit dem groBartigen Ausbaue des Krollschen 
Hauses ist man so weit Pleite, daB ihn der Staat iiber- 
nehmen muBte und seine „Staatsoper" darin spielen 
lassen wird, und aus dem „Theater des Westens" muB 
man nachstes Jahr hinaus, weil dann das klassische 
Drama dort einzieht. Was dann? Die groBe, einst mit 
so schmetternden Trompetenfanfaren in die Welt ge- 
blasene Sache auflosen oder sie in einem stillen Winkel- 
theater weiterfiihren, was schlieBlich ebenfalls einer 
Auflosung gleichkame. Die Aktionare seufzen. In der 
Staatsoper nun fielen Nicolais neueinstudierte Lusti- 
gen Weiber deshalb vorteilhaft auf, weil man sie 
mit den dort iiblichen kubistischen und futuristischen 
Lacherlichkeiten verschont hatte. Es kam aber nicht 
der richtige Lustspielton auf: der gastierende Selmar 
Meyrowitz kapellmeisterte zuviel aus der Partitur 
heraus, was gar nicht darin war. 

Die Osterzeit brachte auch diesmal nichts Neues. 
Immer dieselben Oratorien, Passionen, Messen und Re- 
quiem. Wenn da die Presse das Mozartsche betonte, 
weil es „lange Jahre" nicht aufgefiihrt ware, so war das 
falsch, denn 1920 gab es noch me h re re Auffiihrungen. 
Nun horten wir es vom Domchore unter Riidel in 
der Philharmonie. Immer die hier gewohnte Erschei- 
nung: diese mehr oder minder beruhmten Dirigenten 
konnen mit ihrem ausgezeichneten Chormateriale fertig 
werden, aber sie versagen mit dem Orchester. Was 
da nicht von selbst kommt, kommt iiberhaupt nicht. 
Bei Siegfried Ochs ist das ja nun kein Wunder, aber 
bei Riidel, der selber lange Jahre als Hornist in der 
ehemals Koniglichen Kapelle safi, bleibt das kurios. Der 
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einzige im Orchester Sattelfeste ist Georg Schumann 
in der Singakademie. Aber leider zog ihn der Schlen- 
drian seines Amtes in den Strudel eines gewissen In- 
differentismus. Auch Arnold Ebel, den nunmehrigen 
Vorsteher des Tonkiinstlervereins, hat der Hebe Gott im 
Zorne zum Orchesterdirigenten gemacht. Schlimm ting 
da ein Konzert mit Bachschen Kantaten an. Das 
Orchester war an sich stilvoll besetzt, klein und mit 
Cembalo. Aber hatte der Konzertmeister nicht sichtlich 
die Fiihrung durch eindringlichstes Vorgeigen ergriffen, 
waren Gesang und Instrumente nie iiberein gekommen. 
Das war in der Kantate „Was Gott tut, das ist wohl- 
getan". Es folgte der Kreuzstab, schauerlich dilettiert 
von einem Bassisten namens Egon Laurian. Dann 
die Solokantate „Jauchzet Gott", fiir deren Ausfiihrung 
nicht nur der Sopranistin Ebel- Wilde, sondern auch 
dem philharmonischen Solotrompeter unbegrenztes Lob 
zu spenden ist. Zuletzt die „neue Oberkeet", die 
Bauernkantate, groBartig in ihrer Wirkung auf das 
Publikum, trotz ihrer ellenlangen Zwiegesange. Die 
Osteraufftihrung Ebels, Haydns Schopfung, krankte aber- 
mals am vorhin genannten Schauerbasse und an der 
Orgel. Haydn hat dieses Instrument nicht in der Par- 
titur, sondern ausgesprochen das Cembalo. So heiBt es 
z. B. im Terzette N. 27 an einer Stelle wortlich in der 
Stimme der Basse „senza cembalo". Sonst auch in die- 
ser Auffiihrung der gewohnte Eindruck: Chor gut, 
Orchester indifferent. Wenn alle diese Dirigenten ein- 
mal mit einer mittleren Provinzkapelle arbeiten muBten, 
warden sie vollig schiffbriichig werden. Aber die Phil- 
harmoniker spielen ja nicht nur mit, sondern auch „trotz 
dem Dirigenten", eventuell auch ohne ihn. Sind ja stets 
mit alien Hunden gehetzt. Das gibt denn Routine und 
Selbstandigkeit. Sobald aber ein Dirigent dazukommt, 
der geborener Musiker, temperamentvoll und fach- 
gerecht ist, dann spriiht es gottliche Funken. So im 
Konzert Anton B e d n a f s aus Prag, wo man nur 
Dvorak und Smetana horte, von letzterem neben der 
bekannten Moldau auch endlich einmal wieder ein an- 
deres Stiick-des Vaterlandszyklus: Aus Bohmens Hain 
und Flur. Die zahlreichen orchesterkomponierenden 
Neutoner will ich iibergehen. Talentlosigkeit, oder 
Abwegigkeit, oder Halb- und Unbildung schaffen da 
stets dasselbe trostlose Bild. Ebenso will ich mit der 
aufdringlichen Mahlerklique keinen Raum verschwenden. 
Doch greife ich noch aus einem Konzerte des Dirigen- 
ten Alexander Selo zwei Werke heraus, die erfreu- 
lichere Eindriicke hinterlieBen: eine sogen. Quartett- 
sinfonie von Johann Stamitz (B-Dur, ca. 1745, ed. Sond- 
heimer) und Rachmaninows Klavierkonzert in D-Moll 
(Op. 30). Letzteres wurde auBerordentlich gut von Nico- 
lai Orlow gespielt. Wie der alte Stamitz, so wirkte 
auch Corellis Schiiler Geminiani, der Erfinder des be- 
riihmten, bei vielen handunbegabten Geigenbeflissenen 
auch beriichtigten „Griffes", tief und nachhaltig. Hjal- 
niar von Da m eck begann seinen dritten Kammermusik- 
abend mit seinem nach Corellis Follia komponierten 
D-Moll-Konzerte (Op. 5, N.12), das er mit Albert N age 1 
als zweitem Geiger und Hermann Hopf als Violon- 
cellisten spielte. Die Begleitung besorgte ein Streich- 
quintett mit KontraiaB, die harmonische Fiillung die 
Orgel. Die Form war die Variation, die Besetzung 
natiirlich Concertino und Grosso. Die Continuostimme 
hatte der Konzertgeber selber ausgearbeitet. Der musik- 
geschichtlich so vortrefflich beschlagene Geiger nahm 
dabei einen Londoner Druck von Walsh als Vorlage, 
der sich in der Berliner Staatsbibliothek befindet. Dank 
der vorziiglichen Auffiihrung wirkte das alte Werk auf 
das Publikum ganz auBerordentlich. Ebenso Mozarts 
nachfolgendes Oboenquartett. Dessen SchluBsatz muBte 
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sogar wiederholt werden, was angesichts der schwie- 
rigen und anstrengenden Blaserstimme dem Spieler der- 
selben, Fritz Flemming von der Staatskapelle, sehr 
hoch anzurechnen ist. Sie gelang ihm beidemal schlecht- 
hin vollendet. Dann kam noch Schuberts Streichquintett. 
Auch im zweiten Konzerte des Rothschen Quar- 
tettes horte man ein schones altes Werk, das A-Dur- 
Quartett Op. 32 N. 4 von Boccherini, nur zwei Satze — 
Larghetto und Menuet. Schletterer rechnet es in seinem 
Kataloge zu den ,,schwacheren" Werken des Tondich- 
ters, ich aber war von seinen Meisterformen, seinem 
Wohlklange und der Fiille seiner gemiitstiefen Ideen 
(Melodien) geradezu berauscht. Von seinem Pendant, 
einem Mozartschen Quartette, das gleichfalls ausgezeich- 
net vorgetragen wurde, nicht minder. Wie man nun die 
Geschmacklosigkeit begehen konnte, da mitten hinein 
den futuristischen Qualm eines mehr denn einstiindigen 
Quartettes von Ernest Bloch, dem jetzt in Ohio (U.S.A.) 
lebenden Genfer, setzen konnte, ist mir unbegreiflich. 
Schaurige Kakophonien und Bizarrerien ohne MaB und 
Gehalt, die man „Szenen aus einem Irrenhause, Abtei- 
lung fur Paralytiker" iiberschreiben konnte! Dieses 
Monstrum zwischen Boccherini und Mozart, das wirkte 
wie ein kubistisches Riesenbild zwischen zwei kleinen 
Stikken vonWatteau und Greuze. 1m AnschluB an diese 
Quartettkonzerte hebe ich noch zwei ausgezeichnete 
junge Geiger hervor. Der eine, Henry Hoist, spielte 
-zuerst Tartini und Bach, dann Wieniawsky und Ernst. 
Mit des letzteren Fis-Moll-Konzert glanzte er blendend; 
die Oktaven, die dem Werke die Signatur geben, klan- 
gen wie e i n Ton, leicht und selbstverstandlich. Und 
ein solcher Kiinstler sitzt im Philharmonischen Orchester 
unter den zweiten Geigen! Dergleichen ist da aber 
nicht vereinzelt und erklart die allem gefiige Virtuositat 
dieser Kapelle. Der andere Geiger heiBt Max Rostal. 
Er diirfte in kurzer Zeit eine der Weltgrofien sein. In 
dem Spiele dieses vielleicht noch im Knabenalter stehen- 
den Volltalentes wirkt die absolute Virtuositat Wunder, 
aber es fehlt auch nicht an eingeborenem, e.chten Musi- 
kantengeiste, in dem sich die ganze Psyche des jungen 
Genius zu kristallisieren scheint. 

Kurz nach Ostern tagte ein allgemeiner KongreB fiir 
Kirchenmusik. Mich geht nur sein Festkonzert an, das 
der Organist Kurt Rosenhauer gab. Nur Liszt und 
in allem wohlgelungen. Man horte an Orgelmusik die 
Fugenphantasien iiber den Namen Bach und iiber den 
Choral in Meyerbeers Prophet, ferner die Variationen 
.nach Bachs „Weinen, Klagen" und H-Moll-Messe; an 
Chormusik das Ave verum corpus aus den neun Kirchen- 
chorgesangen und die Seligpreisungen aus dem Ora- 
torium Christus; auBerdem den 23. Psalm fiir Sopran, 
Harfe und Orgel. Diejenigen, die den Lisztschen Wer- 
ken ein vorzeitiges Ende prophezeiten, irrten sich. 
Wenigstens hier in Berlin ist mehr Liszt, als er selber 
z\x Lebzeiten zu hoffen wagte. Seine Faustsinfonie z. B. 
ist in diesem Winter mehrmals zu horen gewesen, und die 
Pianisten werden nicht mude, ganze Lisztabende zu geben. 
So f iillte u. a. Busonis Schiller Edward W e i fi zwei von sei- 
nen fiinf Klavierabenden ausschlieBlich mit Lisztschen 
Kompositionen. Da war an dem einen sogar der schwache 
Weihnachtsbaumzyklus zu horen ; an dem anderen gab 
es aber samtliche drei Bande Annees de Peleringe nebst 
dem Appendix Venezia e Napoli. Leider spieit WeiB 
etwas trocken. Dagegen schwelgten wir am zweiten 
Klavierabende Margarethe Ansorges wieder in der 
ganzen GroBe und Schonheit des Lisztschen Tones, als 
die sechs Etuden nach Paganini erklangen. Auch der 
Vortragsstil verriet echte Lisztsche Tradition. Dazu bei 
innerlichster Vertiefung in das Kunstwerk eine auBerlich 
ruhige Haltung der Spielerin, die den Herren Gieseking, 
Pembaur und Genossen als zu erreichendes, aber lei- 
der wohl nie erreichbares Muster dienen solite. Vor- 
und nachher gab es zwei Beethovensche Sonaten, 



Op. 53 und 106 (!), in wahrhaft klassischer Linie ge- 
fiihrt. In der sogen. Waldsteinsonate fiel auch die 
Emanzipation des Tempos wohltuend auf: wahrend die 
meisten Spieler das wundervolle Tongedicht zum De- 
monstrationsobjekte ihrer Fingerfertigkeit degradieren, 
gewahrte man hier das Tempo, das im verflossenen 
Jahrhundert die einzig richtige Tradition der grofien 
klassischen Klavierspie.ler bildete. Da lachte ich denn 
grimmig Hohn, als ich die jungen Leute in unserer 
Kritik von zu langsamen Tempi, gegen alle Tradition (!), 
orakeln horte. 

Gesanglich fielcu den English Singers die Lor- 
beeren zu. Wieder saBen diese sechs Damen und Her- 
ren gemiitlich an ihrem Tische und sangen uns ihre 
alten Glees und Madrigale vor. Die schwiengen Kontra- 
punkte dieser Musik flossen ihnen so harmlos und 
natiirlich aus den Kehlen, als ob es sich um einfache 
Volkslieder, „im Freien zu singen", handelte. Hier 
handelt es sich aber in Wahrheit um eine jahrhundert- 
jahrige, ununterbrochene Obung, um etwas, um das 
unser musikberuhmies Deutschland das „unmusika- 
lische" England beneiden muB. Der "Erfolg war natiir- 
lich ebenso groB wie in der vorigen Saison. Ich rate 
jedem ernsten Musiktreunde, sich bei bietender Ge- 
legenheit den unvergleichlichen GenuB dieses eng- 
lischen Madrigalgesanges zu verschaffen. Eine andere 
Sensation hatte weniger Musik- als vielmehr Kultur- 
interesse. Ich hatte letzthin des ernsten Strebens der 
hier lebenden Japaner in der Musik gedacht. Auch ihre 
Berliner Kolonie ist groB, wird auf ca. 30 000 Seelen 
geschatzt, was also eine Stadt wie Weimar oder Gotha 
ausmachen wurde. Nun gab zum ersten Male eine 
Japanerin, Nobu Suzuki aus Tokio, ein Konzert, in 
welchem sie deutsche Lieder in deutscher Sprache sang: 
Schubert, H. Wolf und Reger. Ich horte nur die Schu- 
bertschen an und war erstaunt, wie die junge Dame 
die deutsche Sprache beherrschte und in „Tod und das 
Madchen" und ,,Erlkonig" das dramatische Element 
zum Ausdruck brachte. Die Stimme an sich hat einige 
schone hohe Sopran- und ein paar wunderbare tiefe 
Kontraalttone; das Dazvvischenliegende ist leider in der 
Offentlichkeit nicht brauchbar. Die anwesenden Japaner 
applaudierten vornehm und dezent, ohne, wie das z. B. 
bei den Russen iiblich ist, das Auftreten ihrer Lands- 
mannin zu einem wiisten Radauerfolge zu machen. Der 
Ertrag des Konzertes kam den Berliner Kinderhorten 
zugute, die gleich alien Wohlfahrtsinstituten unter der 
schwarzrotgoldenen Musterkultur schlimm dran sind. 

Endlich noch ein Konzert der Sangerin Marie Loh- 
ring. Neulich las ich von einem Manne, der als Pro- 
movierter eigentlich sein collegium logicum verdaut 
haben miiBte, daB die Musiker selten alt wiirden, ihre 
Kunst zehrte sie vor der Zeit auf usw. Beweis: 
Mozart, Schubert, Weber, Pergolese, Bellini, Donizetti, 
Chopin, Mendelssohn u. a., die alle friih gestorben 
waren. Welches Loch diese Logik hat, beweisen Haydn, 
Spohr, Liszt, Wagner, Auber, Viotti, Rossini, Verdi, Tar- 
tini, Gluck, Carl Reinecke, Max Bruch, Frtedr. Gerns- 
heim und viele, viele andere, die uralt bis zu ihrem 
letzten Atemzuge kunstfiihig waren. Es beweist auch 
unser Mitarbeiter Alexis Hollander, dessen 83. Ge- 
burtstag man durch jenes Konzert feierte. Trotz dieses 
Alters bekleidet er noch sein Amt und gibt alle seine 
Stunden. Seine Kompositionen sind gesunde und echte 
Kunstwerke; in seiner Kiinstlerpersonlichkeit klingt noch 
eine bessere, groBere und ehrlichere Zeit nach. Man 
horte auBer Liedern Violinwerke und Klavierstiicke. 
Moge er noch lange rnobil bleiben! 

Neulich erzahlte ich von einem Exzesse in der Phil- 
harmonie. Wie notig es ist, daB da die Direktion ihr 
Saalpersonal in bessere Zucht nimmt, zeigte sich an 
einem neuen Vorfalle, iiber den sich Carl Krebs, Musik- 
geschichtsprofessor, Akademiesenator und Musikkritiker, 
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im „Tag" beschwert. Als er von einem Staatsopern- 
konzerte zu einem in der Philharmonie geeilt war, ver- 
wehrte ihm dort ein Cerberus den Eintritt mit der vor- 
lauten Bemerkung, die Kritiker miiBten erst recht piinkt- 
lich sein, um dem Publikum ein gutes Beispiel zu geben. 
Das sind die Bedienten der schvvarzrotgoldenen Aera! 
Der Dummkopf war also so schlecht instruiert, daB er 
nicht einmal wufite, wie er sich den Pressevertretern 
gegeniiber zu verhalten hat. Um uns die Bearbeitung 
mehrerer gleichzeitiger Konzerte zu ermoglicben, be- 
steht namlich nicht nur die Einrichtung der Presse- 
zimmer bzw. in der Singakademie, wo eins fehlt, der 
vorzugsweisen Abfertigimg in der Garderobe, sondern 
auch die Bestimmung des jederzeitigen Saaleinlasses. 
Krebs verzichtete natiirlich auf Weiterungen, ging nach 
Hause, und den Schaden hatten die konzertierenden 
Kiinstler. Den haben sie aber auch, wenn sie, was 
immer mehr einreiBt, unpiiuktlich anfangen oder im letz- 
ten Augenblicke die Programme umstellen, denn der 
Berliner Kritiker muB vorher disponieren und erhalt 
deshalb auch von Wolff & Sachs vorher die Programme, 
was die anderen Konzertgeschafte sehr unbedacht ab- 
geschafft zu haben scheinen. Ein niitzlicher Wink fur 
auswartige Konzertgeber. 

AUS DRESDEN 

Von Prof. Otto Schmid 
Man muB es B u s c h nachruhmen, daB er Leben in 
unseren Opernbetrieb brachte, und da nun einmal die 
Oper uberlieferterweise in Dresden in besonderem MaBe 
im Mittelpunkt des musikalischen Lebens steht, so wirkt 
dies auch zuriick . auf die ganze Stellung der Stadt im 
Reiche. Sie bedarf vor alien Dingen der Anziehungs- 
krafte heute um so mehr, als sie der Ausgang des 
Krieges in ihrer Bedeutung als Handels- und Industrie- 
zentrum der Oberelbe schon dadurch schwer schadigte, 
daB er sie durch die Errichtung eines Staatsgebildes 
schwer schadigte, mit dem es noch nicht zu einer 
verkehrsfreundlicheren Politik kam. Es ist also, wie 
gesagt, freudig zu begriiBen, daB Busch als seine 
besondere Mission in Dresden gerade die erkannte, 
die Oper wieder auf ihre friihere Hohe zu bringen. 
DaB er sich eine in unserer Zeit doppelt schwere 
Aufgabe gestellt, diirfte er freilich bereits jetzt 
schmerzlich empfinden. Schon allein im Hinblick auf 
die Erneuerung des Mitgliederbestandes, der nachgerade 
unabweisbar wird. Denn suche man aber nur einmal 
die deutschen Opernbiihnen ab, wird nicht iiberall iiber 
Mangel an Nachwuchs geklagt? Wird der Riickgang 
der Gesangskunst nicht immer ftihlbarer? Und dazu 
noch der die Bildung stiindiger Ensembles unter- 
grabende EinfluB der wirtschaftlichen Verhaltnisse, die 
Anziehungskraft der Valutaliinder. Ein triiber Ausblick 
fur die Zukunft, fiirwahr. Kurz, z. B. eine Mozart-Oper 
zu geben, bedeutet heute ein Risiko. Man hat ja kaum 
noch Sanger, die Mozart singen konnen, und dabei darf 
und kann ein Opernspielplan ohne Mozart doch wieder 
nicht gedacht werden. Busch griff nun jetzt fur Dresden 
auf ein Werk zuriick, fur das er sich bereits in Stuttgart 
eingesetzt hatte, auf die Gartnerin aus Liebe. 
Wohl auch in der richtigen Erwagung, es sei jetzt besser 
cine relativ gelungene Auffiihrung eines so gut wie 
unbekannten Jugendwerkes zu bringen, als eine hoch- 
stens auch nur ebensolche, etwa des hier lange ent- 
behrten Don Juan. Die Bearbeitung, in der man die 
Gartnerin vorfand, war in den Grundziigen die von 
R. u. L. Berger herriihrende, wie sie in dem bei Breit- 
kopf & Hartel erschienenen Klavierauszuge vorliegt, wies 
aber doch auch mancherlei Abweichungen von ihr auf, 
so schon in der Einteilung in vier statt in drei Akte, 
in der Aufnahme der von Mozart fur seine Umarbeitung 
zu einem deutschen Singspiel neukomponierten Instru- 
mentenarie u. a. m. Ein kritischer Punkt bleibt nun in 



der Textfassung, zu der sich im Vorwort des gedachten 
Klavierauszuges Dr. Ludwig Berger bekennt, daB er 
„eine kleine Drehung mit dem Angelpunkt der Hand- 
lung" "unternimmt, indem er das lustige Paar Nardo 
und Serpetta zu bewuBten Triigern der Handlung 
macht, die Raserei der beiden Liebenden, Belfiore und 
Sandrina, nur als einen scheinbaren Wahnsinn aus- 
niitzt und aus dem zufalligen ZusammenstoB aller Be- 
teiligten in der Wi'dnis ein wohlorganisiertes Komplott 
macht (vgl. hierzu die Erzahlung des Originals bei 
Abert, I. 460). Natiirlich zerschnitt er damit auch den 
Nerv der alten Komodie und zerstorte deren parodi- 
stische Elemente, um einer allgemeinen verstandlichen 
Handlung willen. Wie die Sache anders gemacht, wie 
der Verwechslungs- und Verkleidungswirrwarr der Jetzt- 
zeit nahergebracht hatte werden konnen? Das beste 
schon in alien solchen und ahnlichen Fallen ware es, 
wenn der Historiker und der Theaterfach- 
m a n n zu gemeinsamer Arbeit sich zusammenfanden. 
Dann kann man im vorliegenden Falle u. a. den Bearbei- 
tern auch noch vorwerfen, daB sie sogar Arien aus- 
wechselten, so eine der Sandrina von der Serpetta 
singen lieBen. Das alles tat aber letzten Endes, wie 
man zu sagen pflegt, der Liebe keinen Schaden bei den 
naiven Horern. Das Werkchen gefiel, die warme Auf- 
nahme bezeugte es, und es waren wirklich nicht nur 
die SpaBe, die ihm diese erwirkten, sondern vor allem 
doch die quellenden Triebe der Musik. Natiirlich ist sie 
noch Zeitkunst, und jeder halbwegs Gebildete weiB, 
daB sie in ihrem positiven Wert nicht iiber der manches 
anderen Meisters des Musik-Rokoko steht. Aber sie ist 
nun einmal von — Mozart, und da und dort leuchtet 
doch auch schon ein Blitz seines Genies auf. Also, daB 
man schlieBlich auf den Schwingen seiner Musik sich 
gern wieder einmal in eine Zeit zuriickversetzen lieB,, 
in der die Kunst noch in hofischer Gunst sich sonnte 
und ihre oberste Aufgabe darin erblickte, das irdische 
Dasein zu verklaren und zu verschonern. Es ist die Kunst, 
fur die Nietzsche auf Zarathustra-Hohen schwarmte, 
auf denen ihm der Zauber der Lichtschauder des 
Siidens, der Limpidezza der Luft und der wolkenlosen 
Heiterkeit aufgegangen war. Die kleine opera buffa 
wurde unter Kutzschbachs musikalischer und 
Staegemanns Spielleitung sehr gut gegeben, auch 
ganz prachtig in der Aufmachung. Mit dem Ge- 
sang freilich war es nur maBig bestellt. Heimisch auf 
Mozartschem Boden fiihlt sich von den Damen eigent- 
lich nur Liesel v. Schuch (Serpetta). Angela Kolniak 
(Sandrina) hat eine recht hubsche Stimme, aber mit 
dem jetzigen Sprechgesang-Ansatz kann man keinen 
Mozart singen. Die anderen Damen standen mit dem 
Mozartgesang geradezu auf gespanntem FuBe. Von den 
Herren reichte leider der Vertreter des Belfiore nicht 
aus. Ihn hatte Max Hirzel singen sollen. Diesem 
aber hatte man als Tenor die Bufforolle des Podesta 
iibertragen miissen, die er ganz vortrefflich spielte. 
Staegemann (Nardo) ist Stil nachzuriihmen. 

AUS BOCHUM 

Von Max Voigt 

Deutsche Regertage. 
Im industriellen deutschen Westen, wo heute das 
Kunstleben mehr denn je an Bedeutung gewinnt und 
namentlich die Arbeiterschaft des Ruhrgebiets durch 
die bahnbrechende Pioniertatigkeit Kapellmeister Rudolf 
S c h ulz-Do rnbu rgs (Bochum) eine immer innigere 
Fiihlung mit den Werken unserer groBen Komponisten 
bekommt, fehlen seit Jahren als musikalische Hohe- 
punkte auch die mehrtagigen Gedachtnisfeiern nicht. 
Heuer wurde Max Regers Schaffen ausgiebig gewiir- 
digt. Dieser vielversprechende Auftakt zur westfali- 
schen Regerpflege, der durch die Griindung einer 
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Bochumer Ortsgruppe der deutschen Max Reger- 
Gesellschaft nun zielbewuBt weitergebaut werden soil, 
stand, rein aufierlich betrachtet, durch brutale Verord- 
nungen der Einbruchsmachte im Zeichen harter Be- 
drangnis. 

Der Eingang des sechstagigen Festes trug das Ge- 
wand einer Morgenfeier, deren Mittelpunkt die fein- 
sinnige Gedachtnisrede Schulz-Dornburgs iiber Regers 
Wesen und Lebenswerk bildete. Sie wurde von der ftir 
Streichorchester bearbeiteten Arie nach Bachs „OMensch, 
bewein' dein' Siinde groB" und dem Vortrag der H- 
Moll-Passacaglia fur zwei Klaviere durch das Kiinstler- 
ehepaar Kwast eingerahmt. Die Orchesterkonzerte 
brachten in vollendeter Auslegung den „Sinfonischen 
Prolog", die interessante, von Schulz-Dornburg stilrein 
vorgenommene „Sinfonietta"-Durcharbeitung (plastische 
Differenzierung des verdoppelten Holzblaserparts!) und 
die Mozartvariationen. Von ihnen hob sich die ent- 
ziickende G-Dur-Serenade fiir Orchester um so ein- 
schmeichelnder ab. Bei dem in der Klosterkirche 
veranstalteten Konzert hatte Prof. Heitmann die 
B-A-C-H- und Wachet auf-Phantasie gewahlt. Seine In- 
terpretierungskunst brachte bei behender Spielfreude 
Durchsichtigkeit und quellendes Licht in das polyphone _ 
Gewebe. Der stadt. Musikverein ging unter Schulz- 
Dornburgs Stab in den variablen Tonwundern zweier 
Choralkantaten (O Haupt voll Blut — O, wie selig 
seid — ) auf und wagte am Ende mit viel Gliick die 
Kronung der Fugatosatze durch Einbeziehung des Ge- 
meindegesangs fiir den cantus firmus. Eine feine cho- 
rische Arbeit von starkem Innenleben lernte man weiter- 
hin in den „Nonnen" kennen, deren klare Linienbeherr- 
schung und Ausdrucksgestaltung durch die Singenden 
hohe Anspriiche erfiillten. Der Kammermusik Regers 
wurden Prof. Adolf Busch, Hermann Busch und 
Rudi Serkin durch die reife Darbietung der A-Dur- 
Suite und des E-Moll-Trios gerecht. Seltene Geschenke 
reichten sie auGerdem in der Chaconne fiir Solovioline, 
dem B-Dur-Violinkonzert (Prof. Ad. Busch), dem F- 
Moll-Klavierkonzert und den Bachvariationen (Rudi Ser- 
kin) dar. 

AUS BUDAPEST 

Von Josef Fligl 

An dem Budapester Kgl. Ungar. Opernhause fand im 
abgelaufenen Monate der schon seit langem vorbereitete 
Wagner-Zyklus statt. Derselbe gelang glanzend, und 
durch den groBen Erfolg angeeifert, veranstaltete die 
Direktion unseres Opernhauses einen zweiten Zyklus. 
Die Schopfungen Wagners gelangten der Reihe nach in 
schonen stilvollen Vorstellungen zur Auffiihrung, tiur 
hatten wir nicht gedacht, daB dem guten Anfang und 
der guten Fortsetzung ein so stilloser SchluB folgen 



wiirde. Fiir den Ietzten Tag des Zyklus war namlich die 
Vorstellung der „Meistersinger" angesetzt gewesen. 

Infolge Absagungen, Erkrankungen usw. gab's aber 
ein Quodlibet:. Es wurde der erste Akt der „Walkiire", 
der zweite Akt des „Siegfried" und der zweite Teil 
des dritten Aktes des letztgenannten Werkes gegebent 
Hat man fiir Derartiges Worte! Die Mitwirkenden 
waren indessen tiichtig, und das zahlreiche Auditorium 
feierte sie (in erster Linie die Damen Anna Medek 
und Olga Haselbeck und die Herren Burian, Un- 
kel und Venczell) mit Begeisterung. 

Das Konzertleben ist im Monat Marz natnentlich 
durch einige Novitaten ungarischer Tondichter von 
Interesse gewesen. Der Hauptstadtische Ge- 
sangschor legte von seiner neueren, groBangelegten 
Entwicklung in einem wohlgelungenen Konzert Zeugnis. 
ab. Die Kiinstlerschar, welche sich nunmehr zu einem 
bedeutenden Faktor des Musiklebens unserer Haupt- 
stadt emporgerungen, entziickte uns auch diesmal unter 
der temperamentvollen Leitung Victor Karvalys durch, 
einen prazisen, schonen, farbenreichen Vortrag. Zum 
Vortrage gelangten alte ungarische Kirchengesange und 
wertvolle Chorwerke von Demeny, GeBler, Harmat,. 
Hubny, Kucsoh, Kersch und Koefiler. 

Im Stadt-Theater wurde unter der Leitung Emil 
Abranyis die IX. Sinfonie vorziiglich gespielt. An 
der Auffiihrung beteiligten sich: das Sinfonische Or- 
chester, der Palastrina-Chor und die Opernhausmitglie- 
der Wilma Tihanyi, Elma Haynal, Josef Somlo 
und Oskar Kalman. 

Die Quartettgesellschaft Rose riB uns an zwei 
Abenden durch ihren ausgeglichenen, vollendeten, von 
wahrem klassischen Geiste durchdrungenen Vortrag 
hin. Sie interpretierte die Streichquartette von Beet- 
hoven, Dvorak, Debussy und Tschaikowsky mit voll- 
endeter Kunst und fand eine begeisterte Aufnahme. 

Der amerikanische Pianist Rudolf Reuter verfiigt 
iiber ausgezeichnete Eigenschaften. Seine Technik ist 
erstklassig, der Anschlag farbig, der Vortrag intelligent 
und musikalisch. Indessen groBe Wa.rme, geschweige 
ein stiirmisches Temperament oder einen mit sich 
reifienden Schwung konnten wir in seinem Spiele nicht 
entdecken. Der zweite Klaviervirtuose, den wir in 
letzterer Zeit horten, Alfred Hoehn, gehort zu den ge- 
sundesten Kiinstlern. Seinem Vortrage haftet nichts 
Krankhaftes, nichts Affektiertes, nichts Unnatiirliches 
an. Die iibertrieben sentimentalen, traumerischen, wei- 
chen Tonstiicke eignen sich fiir ihn nicht. So erscheint 
unter seinen Handen manches Werk Chopins nicht in 
der entsprechenden Beleuchtung. Die Kompositionen 
von Brahms hingegen brachte er auch jetzt, wie immer, 
in vorziiglicher Weise zum Vortrage. 
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Jlnzeige von Musikalien 

Unter dieser Rubrik zeigen wir solche uns zugesandte 
Musikalien an, die eine nahere Besprechung nicht ver- 
langen, aber empfohlen werden konnen. Gelegentlich 
orientiert eine kurze Bemerkung. Musikalien, die wir 
kunstlerisch nicht vertreten konnen, finden hier also 
keine Aufnahme. 

GESANGSMUSIK 
Hirn, Carl: Kinderlieder op. 26. Berlin, Paragon-Musik- 
verlag. (Ziemlich ansprechende, einfache, melodiose 
Lieder.) 
Reich ardt, Johann Friedrich (1752-1814): PrinzeB- 
chen. Aus der Sammlung: Musikalische Hauskomodien 
herausgegeben von Dr. Erich Fischer. Berlin, Ed. Bote 
& G. Bock. (Diese reizenden Werke sind gerade auch 
fur hausliche Auffiihrungen sehr zu empfehlen.) 
OB, Alfred: Zwei Lieder fur eine Singstimme mitKlavier 
op. 10 a . Berlin, Raabe & Plothow. 

— Zwei Duette fur 2 Violinen (ebenda). (Melodiose, 
hiibsch gearbeitete Musik.) 

Schulz-Biinde, Adolf: Landschaft. (Ebenda.) 
Daffner, Hugo: Drei Sonette aus Dantes Vita Nuova 

op. 63. Berlin, Paragon-Musikverlag. 
Kieslich, Leo: Eine Heimat komm ich suchen, fiir 

eine Singstimme mit Klavier, op. 66 Nr. 2. Niirn- 

berg, Meistersinger-Verlag. 

— Ave! op. 66 Nr. 1 (ebenda). (Von ihnen ist „Ave" ein 
stimmungsvolles Lied.) 

Schultz, Irmgard Georga: Von gottlichen Quellen. 
Acht Lieder fiir eine mittlere Singstimme mit Klavier 
oder Harmonium. Cuxhaven, Verlag Aug. Rauschen- 
plat. (Teilweise ganz hiibsche Lieder, das erste mit 
sentimentalem Einschlag, die erste Phrase von Mozart 
entlehnt. Am besten ist Nr. 3, Unser Fiihrer, eine 
wirklich geschlossene, schlichte Melodie. 

Biehle, Herbert: Drei Lieder fiir eine Singstimme mit 
Klavier. Berlin, Verlag Ries & Erler. (Nicht ohne 
Kiinstelei.) 

Pembaur, Karl Maria: Sechs Lieder fiir eine Sing- 
stimme mit Klavier op. 25. Leipzig, C. F. W. Siegels 
Musikalienhandlung (R. Linnemann). (Lieder in friiher 
modernem Stil, der mit dem Lied ebenfalls nicht viel 
zu tun hat. 

Kiihnel, Emil: Drei Lieder fiir Gesang und Klavier 
op. 20 Nr. 2—4. Zittau, Emil Olivas Buchhandlung. 



Flath, Walter: Ein Becher, fullt ihn Gott mit Wein, 
op. 14 Nr. 1. Doppelliebe. Fiir Gesang am Klavier. 
Selbstverlag. 

— Schon Hedwig. Ballade von Fr. Hebbel. Fiir Dekla- 
mat'ion mit Klavier. (Ebenda.) (Flath ist unsern 
Lesern durch das „Volkslied" im letzten Jahrgang 
einigermaBen bekannt. Die „ernsten Lieder" gehoren 
teilweise zur Kriegsliteratur, die aber ihrer melodi- 
schen Natiirlichkeit wegen auch noch Interesse ver- 
dient. Besonders sei aber auf das balladenartige „Ein 
Becher, fullt ihn Gott" hingewiesen, ein kraftig 
begeisterndes Stuck.) 

— Aus deutscher Not. Vier Gesange fiir eine Sing- 
stimme mit Klavier. (Ebenda.) 

Hummel, Ferdinand: Todeselegie fiir eine mittlere 
Singstimme mit Klavier (Orgel oder Harmonium) 
op. 143. (Ebenda.) 

— Drei Gesange nach Gedichten von Josef Kaluza fiir 
eine Singstimme und Klavier. Leipzig, P. Pabst. (Ge- 
fallige melodische Lieder, leider mit sentimentalem 
Einschlag.) 

Burg, Bernhard (Bernhard Schnackenburg) : Wilhelm 
Busch. Drei Gedichte, fiir Musik gesetzt fiir eine 
Singstimme mit Klavier. Leipzig, Gebriider Hug & Co. 
(Keine iiblen Versuche, der satirisch-humoristischen 
Poesie Buschs gerecht zu werden. Vom entsprechen- 
den Vortrag hangt natiirlich sehr viel ab.) 

Smigelski, Ernst: Liebe. Lied fiir eine Singstimme 
mit Klavier. Leipzig, Verlag Wilhelm Hartung. 

CHORMUSIK 

Hollaender, Alexis: Weihnachtsgesang (Ev. Lukas 
Kap. II V. 10, 11, 14) fiir gemischten Chor a cappella 
(Orgel ad libitum) op. 70. Dessau, Evangelischer Ver- 
lag. (Schones, sinniges Weihnachtswerk.) 

Brahms, Johannes: Zigeunerlieder. Ausgabe fiir vier- 
stimmigen Mannerchor mit Klavier von Otto Wolf. 
Klavierauszug. Berlin, N. Simrock. (Die Bearbeitung 
wird Mannerchorvereinen willkommen sein.) 

KLAVIERMUSIK 
Beilschmidt, Curt: Skizzen. Vier Stiicke fiir Klavier 

op. 34. Magdeburg, Heinrichshofens Verlag. 
Kuhlau, Fr. : Rondo fiir Klavier iiber ein Thema aus 

„Don Juan" fiir den Unterricht bearbeitet von Rich. 

Krentzlin. (Ebenda.) 

— Dasselbe iiber ein Thema aus „Figaro". (Ebenda.) 



Seite 214 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



90. Jahrgang 



Krentzlin, Richard: Vier instruktive Charakterstiicke 
fur Klavier op. 67. (Ebenda.) 

— Im Feenland (ein Marchen) op. 69. Fur Klavier. 
(Ebenda.) (Empfehlenswerte, unterhaltsame Unter- 
richtsliteratur.) 

Dvorak, Anton : Zigeunerlied, op. 55 Nr. 4. Fiir Klavier 
allein (Ed. Schiitt). Frei iibertragen (a) und leichtere 
Ausgabe (b). Berlin, N. Simrock. 

Schink, Hans: Suite fiir Klavier zu vier Handen op. 8. 
Ludwigsburg, Verlag C. L. SchultheB. (Von mittlerer 
Schwierigkeit.) 

STREICHMUSIK 

OB, Alfred: Zwei Duette fiir 2 Violinen fiir den Kon- 
zertgebrauch. Berlin, Raabe & Plothow. (Ansprechend 
melodische Musik.) 

Ein horn, Bruno: Drei Stiicke fiir Cello mit Klavier- 
begleitung. (Ebenda.) 

Elm an, Mischa: Transkriptionen fiir Violine und 
Klavier (A.Rubinstein: Polka). Berlin, Ed. Bote & 
G. Bock. (Virtuos bearbeitet.) 

Mozart, W. A.: Waldhornkonzert Es-Dur (K.-V. 447) 
fiir Violoncello mit Klavier zum Konzertgebrauch 
bearbeitet und mit Kadenzen versehen von Joachim 
Stutschewsky. Leipzig, Oebr. Hug & Co. (Wird Celli- 
sten sehr willkommen sein.) 

Schumann, Robert : op. 68. Album fiir die Jugend fiir 
Violoncello und Klavier bearbeitet von Carl Hesse I 
Heft I. 15 Stiicke in der ersten Lage, fortschreitend 
geordnet. (Ebenda.) 

Serzano, J.: Fantasie aus „Mohren und Christen" fiir 
Orchester. R. Valtdoci. 

Handel: Sechs Sonaten fiir Violine und Klavier. Her- 
ausgegeben von Hugo Griiters und Adolf Busch. 
Berlin, Simrock. (Diese Ausgabe der sechs Handel- 
schen Violinsonaten ist sehr willkommen, da sie in 
jeder Beziehung trefflich ist. H. Griiters hat ihnen 
eine vorziigliche Generalbafiaussetzung gegeben, die 
den sattelfesten Musiker iiberall verrat, vielleicht 
etwas weniger kompakt vierstimmig sein diirfte; und 
A. Busch hat die Violinstimme aufs sorgsamste be- 
zeichnet, so daB sich die Ausgabe auch fiir den 
Violinunterricht des besten eignet.) 

Dvorak, Anton: Neue Slawische Tanze op. 72 Nr. 1—8. 
Konzertbearbeitung fiir Violine und Klavier von Ro- 
sario Scalero. (Ebenda.) (In der Art von Joachims 
Bearbeitung der Brahmsschen Ungarischen Tanze 
gehalten.) 

— Slawische Tanze Nr. 3, 6, 8, 10, 13 und 16 fiir Streich- 
quartett (2 Violinen, Bratsche und Violoncello) von 
Paul Klengel. (Ebenda.) (Die slawischen Tanze Dvo- 
raks miiBten weit bekannter sein, als es der Fall ist. 
Jede gute Bearbeitung ist deshalb zu empfehlen.) 

Lucerna, E. : Silvesterquartett fiir 2 Violinen, Viola 
und Violoncello op. 4. Leipzig, Verlag von Breitkopf 
& Hartel. (Das Werk liegt nur in Stimmen vor. Die 
einzelnen Satze heifien: 1. Einleitung, 2. Humpels- 
scherz, 3. Landlich, 4. Finale. Das Werk scheint ganz 
unterhaltend und gut gearbeitet zu sein, doch konnen 
wir mangels einer Partitur keine eigentliche Garantie 
ubernehmen.) 

Karl Zuschneid, Lehrgang des Klavierspiels fiir 
Erwachsene mit allgemeiner Musiklehre in 3 Teilen. 
Berlin-Lichterfelde, Verlag Chr. Friedr. Vieweg. 

Ein Lehrgang des Klavierspiels fiir Erwachsene! 
Endlich wieder einmal eine gliickliche Idee auf dem 
Gebiete der musikalisehen Padagogik! Das war mein 
erster Gedanke, als ich vor langerer Zeit den ersten 
Teil auf Veranlassung des Verfassers in die Hande 
bekam. Eine kurzgefaBte Klavierschule, in der „Hans" 
das von „Hanschen" nicht Gelernte, wenn auch nicht 
mit Riesenschritten, so doch mit groBen Schritten in- 



moglichst kurzer Zeit einholen soil. Also gewissermaBen 
ein Extrakt einer Klavierschule, ein von Energie ge- 
spannter Lehrgang, der dem spaten Anfanger die Mog- 
lichkeit bietet, rascher als sonst vorwartszukommen, eine 
Sammlung von Stiicken, die auf das geistige Niveau 
der Erwachsenen vom Verfasser zugeschnitten ist. 
Welcher Musiklehrer vviirde ein solches Werk nicht mil 
Freude begriiBen, das moglichst rasch durch die immer 
etwas schwierigeren Anfangsgriinde auf die lichten 
Hohen der Kunst fiihrt! Eine solche Klavierschule -5 

fehlte bisher; ohne Frage! Mit hochgespannten Er- 
wartungen — lieB doch der Name Zuschneid auf Gutes 
schlieBen ! — schlug ich das Werk auf. Das Vorwort 
weckt groBe Hoffnungen, wenn man da z. B. unter 
anderem liest: „Ich war bemiiht, in Methode und 
Stoffwahl die Unterweisung nach Moglichkeit anregend 
zu gestalten und den beschwerlichen Weg der Vorbil- 
dung — ohne Beeintrachtigung der gebotenen Griind- 
lichkeit — abzukiirzen." Ist das Vorhaben dem Autor 
gelungen? Ach, schon die Fufinote: „Die vornehmliche 
Bestimmung meines Unterrichtswerkes ,fiir Erwach- 
sene' schliefit iibrigens dessen Anwendbarkeit bei 
Unterweisung Minderjahriger nicht aus," laBt einen Reif 
in der Friihlingsnacht auf die keimenden Hoffnungen 
fallen! Die vorziigliche Anlage des Werkes, der metho- 
dische Aufbau, die ausgezeichneten Belehrungen iiber 
Rhythmik und Metrik, Phrasierung und Artikulation, die 
fast erschopfenden Anweisungen iiber Pedalgebrauch, 
die interesseerweckende Einfiihrung in die Harmonie- 
und Formenlehre kann una darf doch nicht dariiber 
hinwegtauschen, daB die Stoffauswahl nicht durchweg 
die richtige ist; etwas weniger von der dargereichten 
musikalischen Nahrung wiirde fiir den Schiiler fraglos 
einen Gewinn bedeuten, da die Unmenge von Etiidchen ^ 

und Etuden — Czerny ist mit 42, Zuschneid sogar mit 
nicht weniger als 72 derartigen Stiicken vertreten — " 
wohl die Beweglichkeit der Finger fordert, aber den 
Geist abstumpft; denn es ist im alten guten Czerny 
doch eine reichliche Dosis Trockenheit vorhanden. Der 
Verfasser hat wohl in manchen seiner Obungsstiicke 
bessere Kost vefabfolgt als Czerny — schon daB er 
innerhalb einer solchen Studie die Linke mit an dem 
technischen Material sich beteiligen laBt, verrat den 
guten Padagogen — , aber das rettende wirksame Gegen- 
gift bietet er doch nur in einigen wenigen Beispielen. 
Viele seiner Etiiden sind zu lang ausgesponnen und 
sind fiir einen Czerny des 20. Jahrhunderts in harmoni- 
scher Hinsicht doch etwas zu farb- und darum zu 
reizlos. Ohne einer zu modernen harmonischen Pikan- 
terie das Wort reden zu wollen — ich denke dabei an 
Heinrich Nedls Bestrebungen, der leider auBer acht laBt, 
daB wir erst die Harmonik unserer Klassiker und 
Romantiker, die Farben eines Chopin, Liszt und Wagner 
in uns aufgenommen haben miissen, ehe wir das musi- 
kalische Paprika der Obermodernen vertragen konnen — 
ware es doch wiinschenswert, wenn einige Farben mehr 
auf der Palette Zuschneids waren, ganz zu schweigen 
davon, daB sie an melodischen Reizen und Urspriinglich- V 

keit nicht an Stephen Heller heranreichen, der sonder- 
barerweise in den 3 Teilen nicht ein einziges Mai zu 
Worte kommt. So manche seiner Etuden aus op. 47 
und seiner Praludien fiir Lilli op. 119, die in seltener 
Weise die Kiirze mit der Wiirze verbinden, iiberhaupt 
auBerst musikalische Gebilde sind, waren doch auf der 
Stufe des 3. Teiles der gegebene Stoff! Die einseitige 
Betonung der Gelaufigkeit ist dem Verfasser zum Vor- 
wurf zu machen. Warum wird das Studium von Jon. 
Seb. Bach und der kaum minder fordernden kleinen 
Stiicke von Handel so lange hinausgeschoben, daB beide 
GroBmeister der Tonkunst mit keinem Stiicke ver- 
treten sind? Ich pflichte Hans von Biilow bei, wenn er >, 
im Vorwort zu Cramers Etuden sagt: „Bach ist nur 
durch Bach vorzubereiten!" Ja, fiir wen hat denn Bach 
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seine „18 Praludien fiir Anfanger" und seine entziicken- 
den Menuette, Marsche, Polonasen u. a. m. geschrieben? 
Derartige Sachen fordern die Durchbildung der Hande 
und sagen dem Geschmacke des Erwachsenen vveit 
mehr zu als Kinderliedchen oder anspruchslose Volks- 
weisen, wie: Du, du, liegst mir im Herzen. Das ist 
keine Kost fiir Erwachsene! Auch der erleichterte 
Sehnsuchtswalzer von Franz Schubert diirfte nicht in 
geschmack- und pietatloser Gestalt dem Spieler zu- 
gemutet werden. Das vertragt sich nicht mit dem 
Namen eines Karl Zuschneid! Wir haben hinreichend 
Originalkost, so daB wir nicht zu solchen musikalischen 
Denkmalsschandungen zu greifen brauchen. So gereicht 
auch Himmels „An Alexis" in der vorliegenden Gestalt 
dem Studienwerke nicht zum Ruhme. — Es bleibt also 
zu bedauern, daB der Wurf auch einem Karl Zuschneid 
nicht ganz gelungen ist, der eben daran scheiterte, daB 
er dem Erwachsenen viel zu wenig Sonderkost bot. Wir 
haben es mit einer recht guten Klavierschule fiir Kinder 
zu tun, die aber in mancher Hinsicht, z. B. den Ver- 
zierungsstudien, doch noch hinter Lebert und Stark 
zuriickbleibt. Martin Frey 

Camillo Hildebrand, Miniaturen (zwolf kleine 
mittelschwere Klavierstikke) op. 21. Berlin und Leipzig, 
Simrock. 

Geschickt und glatt formierte, nachromantische Haus- 
musik des Deutschbohmen und Leiters des friiheren 
Berliner Bliithner-Orchesters, typische deutsche „Kapell- 
meistermusik" ohne jede personliche Note von leicht 
und angenehm unterhaltender Art. W.N. 

Bafialbum. 16 Gesange fiir tiefe BaBstimme mit 
Klavierbegleitung. Neu herausgegeben von Philipp 
Gretscher. Edition Steingraber. 

Es ist ein sehr glucklicher Gedanke, dem Besitzer 
einer guten BaBstimme in einem Heft, das er bequem 
in die Tasche seines Oberrockes stecken kann, seine 
Paradestiicke zu bieten. Der Weg durch die Samm- 
lung fiihrte von Sarastros „Heiligen Hallen" iiber 
„Mamres Fruchtgefild" an den bekanntesten Trink- 
statten vorbei bis zum „Kuhlen Keller". Berufssanger 
wie Dilettanten haben hier das bequeme beieinander, 
was man in weitesten Kreisen zu horen erwartet, wenn 
ein mehr oder minder schwarzer BaB Proben seines 
Konnens gibt. G.G. 

Sechshundert Choralzwischenspiele von 
M.G.Fischer und A.Hesse fiir Orgel oder Harmonium 
zum Gebrauch bei Gottesdiensten und Andachten zu- 
sammengestellt und. bearbeitet von Wilhelm Stahl. Edi- 
tion Steingraber. 

Zwischenspiele zwischen den einzelnen Strophen der 
von der Gemeinde gesungenen Chorale sind oft recht 
wenig erbaulich. Man weiB nicht, soil man betriibter 
sein iiber Stiimpereien ungeschickter Spieler oder iiber 
Auswiichse eitler Virtuosen, die mit phrasenreichem 
Schwulst sich zwischen den Strophen breit machen. 
Beide Unarten wiirden vermieden, wenn die Organisten 
sich die sehr praktisch nach Tonarten geordnete Zwi- 
schenspielsammlung von Stahl neben das Choralbuch 
legten und mit diesen ebenso schlichten wie gediegenen 
Satzchen Strophe zu Strophe iiberleiteteft. Die kleinen 
zweitaktigen Satzchen konnen iibrigens auch als ganz 
ausgezeichnetes Material beim 2- bis 4stimmigen Musik- 
diktat in alien Konservatorien und Musikschulen benutzt 
werden. G.G. 

Ludwig Schiedermair, Mozart, sein Leben und 
seine Werke. Miinchen 1922, C. H. Becksche Verlags- 
buchhandlung Oskar Beck. 

Dem groBen Mozartwerk Hermann Aberts, das als 
Nachfolger des klassischen Mozartbuches Otto Jahns 
alle Quellen in sich sammelt, alles auf breiter Grund- 
lage moglichst erschopfend erortert, tritt jetzt ein treff- 
liches Mozartbuch Ludwig Schiedermairs zur Seite, das 
wie jenes wissenschaftlich, auf eigene Studien des Ver- 



fassers gegrundet ist, aber die Fiille des Stoffes ge- 
schickt zusammendrangt, um das Lebenswerk Mozarts 
in ein leicht iibersehbares Bild zu fassen. Wer tiefer 
ins Einzelne dringen will, dem hilft es mit im Anhang 
gegebenen Anmerkungen und Quellennachweisen weiter. 
Eine Reihe guter Bildbeilagen, viele Notenbeispiele sind 
ihm beigegeben, seine auBere Ausstattung ist gediegen 
und geschmackvoll. Nach alledem erscheint dieses 
Mozartbuch besonders fiir das ernster Musikpflege er- 
gebene Haus bestimmt. 

Der Versuch, Mozarts Leben und Schaffen auf dem 
Hintergrund des Kultur- und Musiklebens jener Zeit mit 
knappen Strichen zu umreiBen, ist dem Verfasser in 
hohem Grade gegliickt. (Wer freilich die dunstige 
Geistreichelei gewisser zeitgenossischer Musiksport- 
und Modefeuilletonisten schatzt, der wird in dem ruhig 
und sachlich gedrangt geschriebenen Buche die ge- 
wohnten Reizmittel vermissen.) Allerdings halten sich 
die letzten, wohl etwas eiliger geschriebenen Kapitel, 
besonders was die Einfiihrung in die kiinstlerischen 
Grundfragen der Werke betrifft, nicht auf der Hohe 
der ersten. Es wird dann auch oft noch empfindlicher 
als vorher eine gewisse Einseitigkeit in Auswahl und 
Begrenzung der „Mozartprobleme" fiihlbar, welche die 
hoffenswerte Wirkung dieses im iibrigen so wertvollen 
Buches einschranken muB. Von sehr vielen andern 
Musikerbiographien ist freilich Ahnliches zu sagen. 

Ein Beispiel. Uber SiiBmayrs Anteil an den SchluB- 
satzen des Requiem wird lediglich mitgeteilt: SuBmayr, 
„ein Musiker von entschiedener Begabung", habe diese 
Satze „auf Grund Mozartscher Skizzen mit mehr oder 
weniger Gliick hinzukomponiert". Wem es nur um 
Mozarts Lebensbeschreibung zu tun ist, dem mag diese 
Auskunft geniigen. Wer aber auch in die Musik ge- 
fiihrt sein will, der sieht sich hier nur auf einen hochst 
unsicheren Boden gewiesen, ohne daB ihm irgend etwas 
Greifbares einen Halt gibt. Und doch konnte mit 
wenigen Worten schon geholfen werden, etwa mit dem 
Hinweis, daB im Benediktus inmitten Mozartscher Um- 
gebung die hanebuchene SiiBmayerei des Mittelteils 
und des Instrumentalnachspiels zum Himmel schreit. 
Greift der nachdenksame musikalische Leser daraufhin 
zu den Noten (Klavierauszug geniigt!), so wird ihm der 
schon im Notenbilde ausgepragte Unterschied zwischen 
dem feingliedrigen, geistigen Wesen Mozarts und dem 
groben, platten SiiBmayrs kaum mehr verborgen blei- 
ben. — Allerdings scheint Schiedermair den Ergebnissen 
des im ersten Jahrgang der Zeitschrift fiir Musikwissen- 
schaft erschienenen Aufsatzes von Robert Handke, der 
in das Benediktusprobiem Licht brachte, nicht zuzu- 
stimmen; er erwahnt ihn nur beilaufig in einer An- 
merkung. 

Wahrend somit die musikalisch noch heute bedeut- 
same Frage nach dem echten Mozartschen Gut in den 
letzten Requiemsatzen mit einer allgemeingehaltenen 
Notiz abgetan wird, werden immer wieder iiber die 
Beziehungen des Requiems zu seinen geschichtlichen 
Vorgangern, den Requiemkompositionen der Meister 
der, neuneapolitanischen Schule, Einzelheiten gebracht; 
so etwa, daB „im Lacrymosa wie bei Hasse der 12 / 8 - 
Takt walte". Die Anteilnahme Schiedermairs ist also 
durchaus denjenigen Mozartproblemen zugewandt, die 
das Verhiiltnis Mozarts zu seiner Zeit und seinen Vor- 
gangern betreffen. Das Verhiiltnis zur Nachwelt — im 
Falle Requiem beginnend mit SuBmayr — und vor allem 
auch zur Gegenwart bleibt im Dunkel. Nun sind jene 
ersten Probleme gewiB Grundfragen der Mozartwissen- 
schaft; die zweiten aber sind es nicht minder, sofem 
diese Wissenschaft der Gegenwart dienen will; sie sind 
Grundfragen des Mozartverstandnisses und der Mozart- 
pflege, gerade darum auch wichtig fiir ein Mozartbuch, 
das nicht nur den Fachgelehrten, sondern weiteren 
Kreisen gewidmet ist. 
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Im „Ausklang" seiner Darstellung versucht Schieder- 
mair allerdings, die Briicke zur Oegenwart zu schlagen. 
Aber gerade diese Ausfiihrungen gehoren nicht zu den 
besten des Buches. DaB da gesagt wird, der Geist 
Mozarts sei aus der Musik des 19. Jahrhunderts nicht 
rnehr gewichen, so ganz andere Richtungen sie auch 
einschlug, lehrt die Schwierigkeiten nicht sehen, die 
Mozarts Musik fur das heutige Musizieren hat. Diese 
Aufgabe ist ja keineswegs schon damit gelost, daB 
Schiedermair seinen Helden nicht mehr wie die Mozart- 
verehrer vergangener romantischer Zeiten als ewig 
heiteren Gotterliebling schildert, sondern mit moder- 
nerem Auge, wie schon andere vor ihm, auch die 
dunkleren, leidenschaftlich-schicksalhaften Ziige seines 
Wesens sieht. Vielmehr macht gerade diese Erkenntnis 
der Damonie der Mozartschen Personlichkeit den Hin- 
weis auf einen wesentlichen Unterschied des Mozart- 
schen Empfindens von dem heutigen um so notiger: 
Alles Ausdrucksvolle, gerade auch das Damonische, 
pflegt heute mit betonter Schwere wiedergegeben zu 
werden — die schreitende Bewegung des Mozartischen 
Rhythmus behalt aber immer, entgegen dem kurz- 
atmigen, ruckartigen, schwerbelasteten unsrer Zeit, 
auch in den „damonischen" Satzen eine gewisse natiir- 
liche Leichtigkeit. Unter diesem Gegensatz hat heute 



besonders das Mozartsche Andante zu leiden, dessen 
Wesen die Vereinigung von Fiille und Leichtigkeit ist; 
denn heutzutage verleitet die Fiille immer wieder zu 
besonderer Beschwerung. Deshalb wird immer wieder 
die Andantebewegung, die ein natiirliches Gehen ist, 
kein langsames, schleppendes, von Grund aus verkannt. 
Wie oft erlebt man's gar, daB in einem 2 / 4 -Takt-Andante 
nicht die Viertel, sondern die Achtel als Trager der 
Bewegung gezahlt werden, wodurch das ganze Stuck 
schrecklich in die Breite gequalt wird! 

Sufimayr hat mit jenem Benediktus-Mittelstiick das 
erste schaurige Beispiel einer Andante-Verballhornung 
gegeben. Bei Erwahnung jenes Benediktus ware fur 
den Biographen also Gelegenheit gewesen, auf das 
„moderne Andanteproblem" hinzuweisen, wenn er nicht 
lieber die hauptsachlichsten Fragen, welche den Gegen- 
satz des Mozartstils zur heutigen Empfindungsweise 
betreffen, in einer SchluBbetrachtung zusammenfassen 
wollte. Eine solche Betrachtung hatte die geschicht- 
lichen Erkenntnisse, die das Buch vermittelt, fur das 
musikalische Leben der Gegenwart erst recht fruchtbar 
machen konnen, denn es waren dann die Haupthinder- 
nisse sichtbar und auch um so leichter iiberwindbar 
geworden, die heute einem mozartischen Musizieren 
Mozartscher Musik im Wege stehen. Dr. Rudolf Steglich 
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Im Juni werden wieder zwei Einzelhefte unserer 
Zeitschrift erscheinen, worauf wir besonders hinweisen 
mochten. Bis dahin diirfte sich auch in Leipzig das 
Konzertleben ausgetobt haben, so daB wir dann einen 
abschlieBenden Artikel „Aus dem Leipziger Musikleben" 
erscheinen lassen konnen. 

Jubilaum der Firma Fr. Kistner. Der bekannte 
Leipziger Musikverlag Fr. Kistner (Inhaber Carl und 
Richard Linnemann) beging am 1. Mai die Feier seines 
hundertjahrigen Bestehens auch in kiinstlerischer Weise, 
namlich mit einer musikalischen Morgenfeier im groBen 
Saale des Konservatoriums. Es kamen lediglich Werke 
zum Vortrag, die in diesem Verlag erstmalig erschienen 
sind, eine derart interessante Vortragsfolge, daB wir sie 
hier angeben: Josef Rheinberger: Grave und Fuga 
aus der Orgelsonate (op. 127) F-Moll (Gunther Ramin), 
Franz Schubert: Andante und Scherzo aus dem Trio 
(op. 100) E-Dur (Prof. Fritz v. Bose, W. Davisson, Prof. 
Julius Klengel), Franz Liszt: Cantique d'amour, 
Fr. Chopin: Etude op. 10 Nr. 3 E-Dur und Nr. 12 
C-Moll (Hans Beltz), Felix Mendelssohn - Bar- 
tholdy: Allegro assai vivace, aus der Sonate (op. 58) 
D-Dur (Prof. F. v. Bose, Prof. J. Klengel), Joseph Haas: 
Divertimento (D-Dur) fiir Violine, Viola und Violoncello 
(W. Davisson, Max Maass, Fritz Schertel), Richard 
Wetz: Drei Lieder fiir eine Singstimme (,,Die Muschel", 
,,Wiegenlied", „Morgenlied"), Wilhelm Rink ens: Drei 
Lieder fiir eine Singstimme („Schone Nacht", „Ver- 
lassenes Madchen", „Die Wiese schaumt von Bliiten") 
(Fr. Erna Hahnel Zuleger und die Komponisten), Paul 
Graener: Kammermusikdichtung nach der Lektiire des 
„Hungerpastor" von Wilh. Raabe. Trio Nr. 2 op. 20 
(Prof. F. v. Bose, W. Davisson, Prof. J. Klengel). 

MiBgliickte Ehrenrettung des Reger-Plagiators 
Hans Gropp. Unter dem Titel„Plagia tschniif f ler" 
hat Dr. Heinz Pringsheim in Nr. 15 der Allgemeinen 
Musikzeitung einen Artikel erscheinen lassen, der sich 
mit dem meinigen im 2. Oktoberheft 1922 der Z. f. M. 
„Max Reger redivivus. Eine Aufdeckung von 
Albert Moeschinger" beschaftigt. Ich erbrachte 
dort den Nachweis, daB der „Komponist" Hans Gropp 
in seiner Hornsonate op. 5 dreisteste und zahlreichste 
Plagiate an einer groBen Reihe Regerscher Werke be- 



gangen habe. Dr. H. Pringsheim, der von den Dieb- 
stahlen nichts gemerkt und eine sehr giinstige Kritik 
iiber das Werk geschrieben hat, versucht nun in einem 
drei Spalten langen Artikel zu beweisen, daB „ein 
,Plagiat' im Fall Gropp keineswegs vorliege", ich da- 
gegen ein „Plagiatschnuffler" sei. Des Berliner Musik- 
schriftstellers Methode, aus schwarz weiB zu machen, 
ist derart amiisant und fiir unsre Zeit charakteristisch, 
daB ich es mir nicht versagen kann, diese in einem 
besonderen Artikel zu beleuchten, der im nachsten 
Heft erscheinen soil. Fiir heute moge die Mitteilung 
geniigen, daB die Verleger des Groppschen Opus, die 
Herren Breitkopf und Hartel, dieses nach genauester 
Priifung vom Handel zuriickgezogen und die Stich- 
platten vernichtet haben, wie ferner die Zeitschrift 
„Musik", in der das „Werk" Gropps ebenfalls sehr 
giinstig besprochen worden war, eine den Sachverhalt 
darstellende Richtigstellung gebracht haben. Trotzdem 
diirfte jeden Musiker und Musikfreund die Frage inter- 
essieren, „Wie man aus einem Reger-Plagiator zu 
einem Reger-Verbesserer werden kann!". Auf dieses 
Kunststiick lauft namlich Pringsheims elegante Schrei- 
berei hinaus. Albert Moeschinger 

Dvorak -Biographie. Der Musikschriftsteller Dr. 
Hans Schnoor in Klotzsche bei Dresden (Querallee 23) 
arbeitet an einer grSBeren Dvofak-Biographie und bittet 
Besitzer von Dvofak-Dokumenten (Briefe usw.), ihm 
diese leihweise oder in Abschrift zur Verfiigung zu 
stellen, sowie ihm ihre Erlebnisse mit Dvorak mitzu- 
teilen. — Wir unterstiitzen diese Bitte mit besonderem 
Nachdruck, wie wir uns herzlich dariiber freuen, daB 
Dvorak endlich einmal eine Biographie in deutscher 
Sprache und zwar von sachkundiger Feder erhalten soil. 

Ein Ausspruch des Dichters Jeremias Gotthelf 
fiber die Notwendigkeit der Musik an Schulen. 

Zu den schonsten Erinnerungen meines letzten 
Schweizer-Aufenthaltes wird es gehoren, in Winterthur 
mit dem Jeremias Gotthelf-Forscher Dr. Rudolf Hun- 
ziker zusammengetroffen zu sein. Ein denkbar hoher 
Verehrer dieses ganz einzigartigen Dichters, dem sich 
eigentlich in der ganzen Weltliteratur nichts in seiner 
Art Ebenbiirtiges zur Seite stellen laBt, unterhielten wir 
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uns stundenlang iiber ihn, wobei aber das Verhaltnis 
von Gotthelfs Stellung zur Musik nicht gestreift wurde, 
zumal ich wuBte, dafi Ootthelf unmusikalisch gewesen 
war. Um so mehr wunderte ich mich, in der Schrift 
R. Hunzikers „Der Pfarrvikar Albert Bitzius (Jeremias 
Ootthelf) iiber seine Gemeinde Utzenstorf" (Winterthur 
1919) eine Stelle iiber Musik zu finden, die in doppelter 
Hinsicht wertvoll ist. Einmal an sich, dann aber gerade 
deshalb, weil sie zeigt, dafi audi ein unmusikalischer Mann, 
wenn er nur das Herz derart auf dem rechten Fleck 
hat wie Gotthelf, den Wert der Musik als Volkserzie- 
hungsmittel gar wohl einsehen kann. Wie manche 
Manner an maGgebender Stellung gibt es, die ihr deshalb 
keine besondere Aufmerksamkeit schenken zu miissen 
glauben, weil sie selbst nicht musikalisch seien. Ihnen 
vor allem sei die nachfolgende Stelle aus der Denk- 
schrift des damals erst 27jahrigen, mit Pestalozzi aber 
vertrauten Vikars, iiber seine Gemeinde abgeschrieben. 
Die Unterstreichungen riihren von mir her. 

„Vielleicht fallt es auf, daB ich zwei Gegenstande in 
diesem Plane nicht beriihrt, die Musik und die deutsche 
Sprache. Uberzeugt, daB die Musik besonders dazu geeig- 
net, das Herz und auch die Sitten der Menschen zu ver- 
edeln, ist sie einer der notwendigsten Unter- 
richtsgegenstande in einer Schule. Der Leh - 
rer, der diesem Fache mit Eifer und Geist 
vorsteht, kann nicht nur die Herzen seiner 
Z6glingelenken,sondernerhatauchaufdie 
erwachsene Jugend den bedeut ends ten Ein- 
fluB und kann fast alleiniger Lenker ihrer 
Vergniigen sein. Allein ich konnte nichts dariiber 
sagen, da ich durch eine stiefmiitterliche Bildung der 
Natur, die ich immer schmerzlich fiihle, in ihrem ganzen 
Gebiete ein Fremdling bin und keine Stimme iiber diesen 
Gegenstand mir anmaBen darf." 

Ich mochte bei dieser Gelegenheit nicht verfehlen, 
unsere Leser auf die Werke dieses Mannes ganz be- 
sonders hinzuweisen, zumal sie fur unsere haltlose Zeit 
an Bedeutung noch auBerordentlich gewonnen haben. 
Auch Gotthelf hatte sich mit den zersetzenden Ten- 
denzen einer neuen Zeit auseinanderzusetzen, und wie 
er das tut, indem er mit tiefstem Blick gleich an den 
Kern der Fragen geht, in die innersten Winkel der 
menschlichen Seele hineinleuchtet, bleibt, von allem 
dichterischen Wert abgesehen, ein grofies Menschheits- 
k^pitel fur sich. Lange nicht jeder eignet zu einem 
Leser Gotthelfscher Schriften und ich schaue mir die 
Menschen ziemlich genau an, bevor ich ihnen diesen 
Dichter empfehle. Unter unsern Lesern (so sie Gotthelf 
nicht bereits unter ihre Hausgotter aufgenommen haben) 
wird es aber manche geben, die fur einen Hinvveis auf 
die Schriften dieses Mannes besonders dankbar sein 
vverden. A. H. 

Von der Familie Robert Schumanns. 

Am 25. April beging in Wiesbaden, wo sie als 
Witwe in guten Verhiiltnissen lebt, die 2. Tochter des 
Kiinstlerpaares Robert und Clara Schumann, Elise 
Schumann, ihren 80. Geburtstag. Sie ist, wie ihre 
zwei Jahre altere Schwester Marie, die in Interlaken 
lebt und unverheiratet geblieben ist, in Leipzig ge- 
boren. In Interlaken wohnt auch seit Kriegsanfang — 
vorher Musiklehrerin in England — die dritte noch 
lebende Tochter, Eugenie, jetzt 72jahrig, geboren in 
Diisseldorf. Die vier Sonne Rob. Schumanns hatten das 
Schicksal ihres Vaters, sie erreichten kein hohes Lebens- 
alter. Der alteste, Emil, starb 1817 als kleines Kind; 
der zweite, Ludwig, starb 51 jahrig 1899 in der Irren- 
anstalt Kalditz, der dritte, Fejdfnand, 42jahrig, 1891 in 
Gera, und der letzte, Felix, geboren, als der Vater 
schon in der Heilanstalt Endenich bei Bonn war, nacli 
langerem Leiden im Alter von noch nicht 25 Jahren. 
Auch die 4. Tochter, Julia, erreichte nur ein Alter von 



27 Jahren, sie starb 1872 als Grafin Marmorita in Turin. 
Jedoch: Clara Sch., 1 1896, 79jahrig, und der alte Wieck, 
Claras Vater, erreichte sogar das Alter von 88 Jahren. 
Frau verw. Sommerhoff in Wiesbaden war, ehe sie den 
Kaufmann S. 1877 in Biidesheim heiratete, und mit dem 
sie dann lange Jahre in Amerika lebte, Klavierlehrerin 
in Frankfurt a. M., wo sie gelegentlich auch mit Erfolg 
offentlich auftrat. Clara Schumann schreibt iiber sie 
(1863) einmal in ihr Tagebuch: ,,Ist es auch nicht meine 
Art, meine Kinder zu loben, so muB ich es meinem 
lieben Buche doch anvertrauen, daB beide, Maria und 
Elise, prachtige, jedes in seiner Art tiichtige Madchen 
sind. Elise hat ein auBerst strenges Pflichtgefiihl und 
die praktischen Eigenschaften. Marie erinnert mich im 
Charakter sehr an ihren Vater." M. Kreisig 

Zu Prof. Alexis Hollaenders Ausfiihrungert 
in Heft 1 dieses Jahrgangs: 

Adolf Spies in Koln schreibt folgendes: Der alte 
Zelter mag noch gar nicht so unrecht haben, wenn er 
die arme kleine Terz mit Attributen wie „unfrei, un- 
natiirlich, kiinstlich herzustellen" usw. belegt. Darum 
schlieBt Bach alle seine Moll-Kompositionen in Dur? 

Die Beobachtung, dafi die freischwingende kleine 
Terz nach der groBen iibergeht, „sich reinigt", — so- 
bald Tone der zugehorigen Dur-Tonleiter erklingen 
(was die Voraussetzung des „Reinigens" ist) — kann 
man an jedem Klavier machen. Man schlage etwa c an, 
moglichst mit c^, lasse die dariiberliegenden Tone der 
Naturtonreihe frei schwingen: die darein angeschlagene 
kleine Terz geht nach einiger Zeit mit horbarem Ruck 
in die groBe Terz iiber. Ebenso wird jedes andere 
Interval!, das nicht zur Naturtonreihe gehort, allmahlich. 
„totgesch\viegen", so daB nur noch die Tone der zu- 
gehorigen Naturtonreihe zu horen sind (was Ieicht am 
Klavier durch leises Niederdriicken der gesamten Kla- 
viatur nachzuweisen ist). 

Warum? Das scheint mir ebensosehr ein Ratsel der 
Natur, wie die Existenz der Naturtone iiberhaupt, eben- 
so ratselhaft, wie die Obertragung aller Gehor-, Ge- 
ruchs-, Gesichts- usw. Wahrnehmungen durch Schwin- 
gungen auf unsere Sinnesorgane. Vielleicht ist die Er- 
klarung richtig, daB die Schwingungen des Grundtones. 
und der zugehorigen Naturtonreihe kraftiger als die 
aller iibrigen Tone, (die hoher sind als der Grundton), 
und daB sie dadurch alle iibrigen Schwingungen annul- 
lieren oder in sich aufnehmen, was durch die Beobach- 
tung bekraftigt wird, daB bei einem Gelaut von vielen 
Glocken auf groBe Entfernung nicht alle Glocken zu 
horen sind, sondern nur die vorhandenen und durch 
den Grundton (der grofiten Glocke) beherrschten Natur- 
tone. 

ad 2) In welcher Tonart man ein Musikstiick spielt, 
ist vollkommen gleichgiiltig. Ein sensibler Pianist 
wird es allerdings bestreiten, daB man die Cis-Moll- 
(Mondschein-)Sonate auch in C- oder D-Moll spielen 
konne. Denn auf dem Klavier wird sie in Cis-Moll 
anders klingen als in c; das beruht aber lediglich auf 
der Verteilung der schwarzen und weiBen Tasten. 
Warum schreibt Chopin mit Vorliebe in As, Des, Ges, 
Fis, Cis usw.? Weil m. E. die schwarzen Tasten mit 
weniger Gewicht, also weicher angeschlagen werden. 
Bei C-Dur werden alle (weiBen) Tasten mit demselben 
Gewicht bearbeitet, in A und E die Terz, in H Terz 
und Quinte, in Fis alle Intervalle weicher ange- 
schlagen; daher ich mich z. B. gestraubt habe, als eine 
meiner Liedkompositionen mit Klavier statt in E in F 
gespielt werden sollte. Im Orchester, im Streich- 
quartett, auf der Orgel, im Chor haben solche Trans- 
positionen keine Bedeutung auf den Klangcharakter, 
hochstens, wenn man ein Stiick, etwa eine Quinte, Sexte 
oder gar Oktave hoher oder tiefer spielen wollte. 
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Hans Oeorg Nagelis 150. Geburtstag am 16. Mai 
(1773 in Wetzikon bei Zurich) diirfte in der Schweiz 
besonders gefeiert werden, aber auch die deutsche 
Musik hatte alien AnlaB, dieses besonderen Mannes zu 
gedenken, der den Komponisten — die Melodie des 
Volkslieds „Freut euch des Lebens" ist seine Erfindung 
— mit dem Herausgeber und Verleger, den Musik- 
schriftsteller und Asthetiker mit dem ausgesprochenen 
Organisator und Padagogen verband. Man wartet schon 
lange auf eine einigermafien erschopfende Darstellung 
des Lebens und Wirkens dieses Mannes, die uns natiir- 
lich von schweizerischer Seite kommen miifite. 

Das Urbild des Hans Heiling. Angesichts 
der im letzten Heft (S. 181) eingehend gewiirdigten 
Neueinstudierung der schonen Marschnerschen 
Oper in Dresden unter Hans Pfitzners Spiel- 
leitung, gewinnt eine vor Jahren durch die Presse ge- 
gangene Notiz erneutes Interesse. Sie hatte nachstehen- 
den Wortlaut: „Die Durchsicht alter Kirchenbucher der 
fiirstlichen Residenzstadt Sondershausen hat ergeben, 
daB dort im 17. Jahrhundert wirklich ein alter, etwas 
wunderlicher Mann, namens Hanns Heyling, gestorben 
ist, der, wie eine Art BiiBer, den Rest seiner Tage 
■still an den Wunden einer geheimnisvollen Liebes- 
geschichte seiner Jugend gelitten zu haben scheint, 
und in dem wir sehr wohl das schlicht-biirgerliche Ur- 
bild der diister-romantischen Sagengestalt, des eifer- 
suchtsgewaltigen Titelhelden der Oper Marschners, vor 
uns haben konnten. In der Sterbeliste des Jahres 1667 
der erwahnten Kirchenbucher lesen wir namlich auch 
die folgende Eintragung: „Hanns Heyling, vvelchem, 



nachdem er das Bottcherhandwerk gelernt und auf der 
Wanderschaft gevvesen, von einer. Weiberperson ein 
Filtron, das ist ein Liebestrank, gegeben, ist aber da- 
durch seiner Vernunft und seines Verstandes beraubt 
worden, daB er vom Handwerk hat ablassen mussen 
und ist den Leuten mit seinem Tun vollig unheimlich 
und verdriiBlich gewesen. 1st in der Kriegsunruhe 
(DreiBigjahriger Krieg. — D. Schriftl.) endlich von 
Ehrich hierher kommen, hat sich auf dem Schlofi allhier 
bey denen Knechten im Reisigen-Stall lange aufgehal- 
ten, denen er mit seinen Diensten gar demiitig an die 
Hand gangen, biB er alt und grau geworden, ist den 
16. Junys gestorben und auff dem Kirchhof zum heyl. 
Geist begraben. Gnade Gott seiner Jugend Unfried 
und boser Geisterplag und ein selig Urstand. Amen." 
Scheint diese Kirchenbucheintragung von neuem zu 
beweisen, wie der sagenbildende Dichtersinn des Vol- 
kes immer an die lebendige Wirklichkeit (Faust, Don 
Juan usw.) ankniipft, so ware zu wiinschen, daB sich 
ein auf dem Gebiete der Sagenforschung bewahrter Ge- 
lehrter fande, der nachspurte, ob der in dieser alten 
Aufzeichnung Benannte wohl gar aus der Gegend ein- 
gewandert sei, in der die Heiling-Sage entstanden und 
in der sie zuerst von Theodor Korner gelegentlich 
seines Karlsbader Aufenthaltes (1811) entdeckt und be- 
kanntgegeben wurde. DaB dort die Phantasie der Er- 
zahler aus dem abenteuerlichen Handwerksmann schlieB- 
lich einen Berggeisterkonig machte, ist am Ende nicht 
so verwunderlich. Beim Anblick des beruhmten Karls- 
bader Sprudels war die Symbolisierung der Natur- 
gewalten dutch ein Berggeisterreich fur das Volks- 
empfinden sogar etwas Gegebenes! 0. S. 
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Bevorstehende Tlrauffiihrungen 

BUHNENWERKE 

„Der Zwerg", Oper von Alexander v. Zemlinsky 
•(Wien, Staatsoper). 

„Die Nachtigall", Oper von Igor Straw insky 
■(Mannheim). 

„Ein Spiel mit dem Teufel", einaktige Spieloper von 
■Peter Lordmann (Dr. E. Fischers „Kammersing- 
spiele"). 

Stattgehabte Tlrauffiihrungen 

BUHNENWERKE 

„Fruhlingsregen", Oper in 3 Akten von Hermann 
Durra. Dichtung von Eberhard Konig (Niirnberg, 
5tadttheater). 

„Die Kinder der Don", Musikdrama von Joseph 
Holbrooke, Text von E. T. Elis (Wien, Volksoper). 

„Vom Opernhaus", Einakteroperette von Siegfried 
Ochs (Berlin, Kammerspiele). 

„Hannele u. Sannele", heitere Oper in zwei Akten 
-von Karl Bleyle (Stuttgart, Staatsoper). 

„Das Rosengartlein", Legende in drei Aufziigen von 
Julius Bittner (Mannheim, Nationaltheater). 

„Ein Walzer", Oper in einem Akt (nach einer Erzah- 
Jung J. Offenbachs) von C. F. Wiegand (Zurich, Stadt- 
theater). 

„Zwei Eisen im Feuer", komische Oper in drei Akten 
-von Albert Ziegler, Text von F. Adler (Heidelberg, 
Stadttheater). 

„Hagith", Oper in einem Aufzug von Karol Szyma- 
nowski (Darmstadt, Hessisches Landestheater). 

,,Die heilige Ente", musikalisches Biihnetiwerk von 
Hans Ohal, Text von K. H. Levetzow und L. Feld 
{Dusseldorf, Stadttheater). 



KONZERTWERKE 

Rhapsodisches Konzert fiir Klavier und Orchester von 
Heinrich Knodt (Berlin, Claudio Arrau und das Sinf.- 
Orch.). 

Violin-Sonate von Radii ay (Berlin, Geza v. Kresz). 

„Gesang der Volker", fiir Mannerchor und Orgel 
von E. Niethner (Text von Curt Eisner) (Leipzig, 
Niethnersche Chore). 

Orchesterlieder von Fritz Brun u. K. H. David 
(Zurich). 

„Waffentanz", Klavierwerk von Alexander Jemnitz 
(Budapest). 

„Praludium und Fuge fiir Orchester" von Paul 
Biittner (Dresden, Fritz Busch). 

Klavierquintett in E (dreisatzig) von E. W-K.orn- 
gold (Hamburg, Bandler-Quartett u. Komponistj. 

„Suite 1922" (op. 26) von P. Hindemith (Han- 
nover, W. Gieseking). 

Streichquartett in E von Nikolai Lopatnikoff 
(Karlsruher Quartett). 

Streichquartett C-Moll von R. Oppel (Kiel). 

Sieben Lieder von Friedrich Nietzsche, einge- 
richtet von Georg G 6 h 1 e r (Halle, Philharmonie). 

Kammersuite, op. 32, von Erwin Lendvai (Bochum, 
R. Schulz-Dornburg). 

"Erstauffiihrungen und JVeueinstudierungen 

„In vitam aeternam", Oratorium von Fr. Kauf 
(Breslau, Spitzerscher Mannergesangverein). 

Adagio, Vespero von G. Guerrini, Cantilena von 
A. Cert an i, Capriccio von A. Bunocci, alles fiir 
Cello und Klavier (Berlin, Nerio Brunelli und Wilh. 
Scholz). 

„Novemberabend" von Arno Rentsch (Dichtung 
von Bruno Wille) fiir Gesang una Klavier (Berlin). 
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Sonate A-Dur fur Violine und Klavier von Joseph 
Marx (Berlin, Konrad Liebrecht und Erwin Bodky). 

Sonate (1919) fur Cello und Klavier von Willetn 
Pi j per (Berlin, Judith Bokor, Erno Balogh). 

„Der ungetreue Peter", Einakter von Johann Pfeif- 
fer (Niirnberg). 

„Schwanenweifl", Marchenspiel von Strindberg, Musik 
von Julius Weismann (Duisburg). 

„Gianni Schicchi", Einakter von Giacomo Puccini 
(Berlin, Staatsoper). 

Musikfeste und Testspiele 

Das Tonkiinstlerfest des Allgemeinen 
Deutschen Musikvereins findet in Kassel vom 
8.— 12. Juni statt. Die Veranstaltungen bestehen in 
zvvei Orchesterkonzerten, einem Chorkon- 
ze rt und einer Kammermusik, wozu vielleicht noch, 
aber inoffiziell, eine Auffiihrung von H. Kauns Oper 
,,Der Fremde" tritt. 

Da der Vorstand des Musikvereins es nicht fur notig 
halt, das Programm des Festes und sonstige fur die 
Presse bestimmte Mitteilungen an ein anderes Organ als 
.an die „AHgeraeine Musikzeitung" gelangen zu lassen 
— ein zu allem hin sehr kurzsichtiges Manover, da 
dadurch weiieste deutsche Musikerkreise erst spat diese 
Mitteilungen erfahren — , so sind auch wir genotigt, 
uns nach der genannten Zeitschrift zu orientieren. Der 
Grund fur die Abhaltung nur eines Kammermusikkon- 
zerts bestehe darin, daB das Ergebnis der Priifung 
besonders auf diesem Gebiet ungeniigend gewesen sei. 
Wir sprechen hieriiber schon jetzt unser Erstaunen aus, 
weil namlich gerade die Kammermusik als die spezi- 
fische Domane der modernsten Komponisten gilt, gerade 
auf diesem Gebiet nach ihrer eigenen Aussage der 
Kampf um die moderne Musik ausgefochten werde. 
Und wie, schon heute ungeniigende Beschickung! Fer- 
ner hatten sich Schwierigkeiten hinsichtlich geeigneter 
Chorwerke ergeben, was nur allzu wahr sein wird. 
Man wahlte deshalb noch wenig bekannte Werke nam- 
hafter deutscher Tonsetzer, den „Gesang der Ver- 
klarten" von Reger, den „Schlachtgesang" und „Toten- 
marsch" von Hausegger und das Tedeum von 
Braunfels. Eingeleitet wird dieses Konzert mit einer 
„Passacaglia e Fuga fur Orgel" (op. 38) von A. S char- 
re r. — Die Orchesterkonzerte bringen: Sinfonie op. 21 
von Max Butting, 3 Orchesterstiicke zu Shakespeares 
Hamlet von H. T hies sen, Orchestergesange von 
H. W. v. Waltershausen, Ostersinf onie von W. P e - 
tersen, Concerto grosso von H. K am in ski, Violin- 
konzert op. 11 von E. Bohnke, „Gesichte", Phan- 
tastische Miniaturen von B. Sekles, 2. Sinfonie op. 12 
von E. Krenek. 1m Kammermusikkonzert kommen zum 
Vortrag: Streichquartett op. 28 von E. Toch, ein sol- 
ches (op. 12) von H. Kund ig rab e r und Lieder von 
P. Hindemith. Die Hauptversammlung findet am 
9. Juni statt. 

Munch en. Ein Mozartfest groBen Stiles findet 
hier unter der Leitung von Generalmusikdirektor Prof. 
H. Knappertsbusch und von President Prof. S. v o n 
Hausegger in den Tagen vom 15.— 25. Mai statt. 
Ausfiihrende sind: Mitglieder des Orchesters der Bayr. 
Staatstheater, der verstarkte Domchor unter Domkapell- 
meister L. Berberich, ferner als Solisten u. a. : Elisa- 
beth Schumann (Sopran), Kammersanger Paul Ben- 
der (BaB), Heinrich Rehkemper (Bariton), Prof. 
Adolf Busch (Violine), Rudolf Serkin (Klavier), 
Busch-Quartett und die Miinchener Blaser- 
Vereinigung. Die Veranstaltungen bestehen in zwei 
Orchesterkonzerten (Sinfonien in A-Dur, Es-Dur, 
G-Moll, C-Dur (Jupiter), Violinkonzert D-Dur und ver- 
schiedenen Solostiicken fiir Gesang), drei Quartett- 
abenden (zehn beriihmte Streichquartette), zwei 
Konzerten mit Kam.merorchester (Conzertone 



fiir zwei Violinen und Kammerorchester, Serenade fiir 
Streichquartett mit Streichorchester und Pauken D-Dur, 
Conzertante fiir Violine und Viola mit Kammerorchester, 
Blaserkonzert in Es-Dur, Klaviersoli, Streichquintett mit 
Klavier und Blasern, Klavierkonzert in C-Dur), einem 
Kammermusikabend (Streichquintett G-Moll mit 
zwei Violen, Klaviertrio, Klarinettenquintett, Klavier- 
quartett G-Moll), der Festmesse im Dom (Kronungs- 
messe), der Auffiihrung der Serenade fiir vier Orchester 
im Hofgarten (Leitung Hugo Rohr) und der Festauffiih- 
rung der ,,Zauberflote". Den BeschluB des Festes 
wird ein heiterer Mozart-Abend im Hofbrauhausfestsaal 
bilden (Dorfmusikanten-Sextett, Bandel-Terzett, Donner- 
wetter, Tanze und Marsche). 

In Dortmund wird gegen Ende Mai oder Anfang 
Juni ein groBes Musikfest unter der Leitung von Prof. 
Willem Sieben stattfinden. Es sollen Orchester-, Chor- 
und Kammerkonzerte gegeben werden. 

Trier. Auch hier wird fiir kommenden Sommer ein 
Musikfest geplant. — Wie wir soeben erfahren, muBte 
das Fest wegen der ungeklarten politischen Lage bis 
auf weiteres verschoben werden. 

Liibeck. Das Stadttheater bereitet hier fiir Anfang 
Juni ein Liibecker Musikfest vor. Das Programm 
soil sich folgendermaBen abwicke!n: l.Tag: Beethoven, 
9. Sinfonie, 2. Tag: Bruckner, Te Deum und 9. Sinfonie, 
3. Tag: Mahler, Sinfonie der Tausend. Die musikalische 
Leitung liegt in den Handen des ersten Kapellmeisters 
Karl Mannstaedt. 

Erfurt. Vom 7. bis 10. Juni wird hier ein vier- 
tagiges Richard Wetz-Fest stattfinden, in dem 
dessen drei Sinfonien, die Kleistouvertiire, eine a ca- 
pella-Messe, drei Chorwerke mit Orchester, Lieder und 
Kammermusikwerke aufgefuhrt werden. Als Gastdiri- 
gent ist Dr. Peter Raabe gewonnen worden, der die 
2. Sinfonie und die Chorwerke dirigieren wird. Die 
iibrigen Werke wird der Komponist selbst dirigieren. 

London. Im Fruhjahr 1924 soil hier im Kristall- 
palast ein Handelfest stattfinden. 

Aschaffenburg. Am 9. April fand hier eine, von 
der Aschaffenburger Musikkultur ins Werk gesetzte 
Max Reger-Feier statt. Die kunstlerische Leitung 
hatte Direktor H. Kundigraber iibernommen, wah- 
rend als Solisten Arno Landmann (Orgel), Willy 
Renner, Maria Wend el (Sopran) und Kate WiB 
(Klavier) mitwirkten. 

Koln. Kommenden Herbst soil hier eine Rheinische 
Woche stattfinden, die einen Oberblick iiber das Schaf- 
fen der jungen rheinischen Komponisten gibt. 

Tilsit. In den Tagen vom 12. — 13. Mai veranstaltet 
der hiesige Oratorienverein unter Leitung von Direktor 
Hugo Hartung ein Bachfest mit der H-Moll-Messe 
als Hauptwerk. 

Musik i m Ausland 

Auch in Island hat nun deutsche Musik ihren Ein- 
zug gehalten. In Reykjavik wurde eine Instrumenten- 
schule ins Leben gerufen, deren Leitung dem deutschen 
Hornisten und Geiger Otto Bottcher iibertragen 
wurde. In Akureyri, der zweitgroBten Stadt (im Norden) 
Islands ist ein Musikverein gegriindet worden, der seine 
Aktivitat gleich durch die Griindung einer Musikschule 
bewies, deren Leitung Kurt H a e s e r, der zuletzt in 
Dortmund tatige Pianist und ehemalige Schiiler Teich- 
miillers (Leipzig) iibernommen hat. Beide Krafte wur- 
den durch den in Deutschland tatigen islandischen 
Dirigenten Jon Leifs verpflichtet. 

Budapest. Die Konzertagentur Rozsavolgyi ver- 
anstaltet in den Tagen vom 9.-28. Mai im Vereine mit 
der Direktion des Kgl. Ungar. Opernhauses ein groB- 
angelegtes Musikfest, welches teils in dem Prunk- 
saale der Landes-Musikakademie, teils in den Salen der 
hauptstadtischen Redoute und im Opernhause abgehalten 
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werden soil. Das Programm dieses Festes ist das 
folgende: Ki re he nm us ikkonze rt: Palestrina, Surge 
illuminare Jerusalem, Puis j'ai perdu, Liszt, Ave verum, 
Koessler, Psalm Nr. 51, Mozart, Requiem. — I. Phil- 
harmonisches Konzert (Leiter: Hermann Abend- 
roth aus Koln): Oluck, Ouvertiire, Handel, Concerto 
grosso, Mozart, Violinkonzert, Beethoven, V. Sinfonie. 
— Moderner Abend: Ravel, Histoire naturelle und 
Klavierwerke, Schonberg, Quartett II, Debussy, Trio 
fur Flote, Harfe und Viola, E. Bloch, Violinsonate. — 
II. Philharmonisches Konzert: Werke unga- 
rischer Tondichter. Festvorstel ungen im Opern- 
hause: a) Der Turm des Woywoden (Dohnanyi), b) Don 
Juan, c) Fidelio. — KlassischerSoloabend: Werke 
von Bach, Beethoven, Corelli, Haydn und Mozart. — 
Klassischer Kammermusikabend: Werke von 
Bach, Beethoven und Haydn. — III. Philharmoni- 
sches Konzert: Lieder und 2. Sinfonie von Mahler. 
Ein bedeutendes kiinstlerisches Ereignis bedeutete die 
Erstauffiihrung der dramatischen Legende „Fausts Ver- 
dammnis" von Hektor Berlioz, das unter Mitwirkung 
Bernhard Tittels, des vortreff lichen Wiener Opern- 
leiters, der Wiener Opernhausmitglieder Felicia Hiini- 
Mihacsek (Qretchen) und Kammersanger Alfred Jer- 
ger (Mephisto), Dr. Franz Szekelyhidy (Faust), 
des „Gesangvereins osterreichischer Eisenbahnbeamten" 
und der Budapester Philharmoniker im grofSen Saale 
der Landes-Musikakademie stattfand. Raummangels 
wegen konnen wir die in Schonheit dahinflieBende, in 
alien ihren Einzelheiten nahezu durchgeistigte Vor- 
stellung nicht gehorig wiirdigen. F. 

Glasgow. Der Glasgower Orpheuschor (80 San- 
ger, Dirigent ist Hugh Robertson) will demnachst 
eine Konzertreise durch Deutschland machen. 

Aus \onzert und Oper 

Prag. Paul Hindemiths Opem-Einakter „M6rder, 
Hoffnung der Frauen", „Sancta Susanna" und das 
„Nusch-Nuschi" fanden bei ihrer unter Alexander von 
Zemlinskys Leitung erfolgten Prager Erstauffiih- 
rung im Neuen deutschen Theater trotz hart- 
nackiger Opposition lebhaften Beifall. Hindemiths Opern 
verbinden korperliche Darstellung mit musikdramati- 
scher Geste; diese ist ohne jene undenkbar. Der 
moderne groteske Zug beherrscht auch diese Opern- 
musik; dariiber laflt schon die bizarre, im „Nusch- 
Nuschi" fast operettenhaft banal anmutende Stoffwahl 
keinen Zweifel. Hindemith ist auch aus diesem Grunde 
sicher kein Operndramatiker; seine Musik regt auf, ohne 
zu iiberzeugen, wirkt aufreizend, wo sie ins Innerste er- 
regen sollte. Ein ObermaB instrumentalen Raffinements 
ist eher ein Kainszeichen fur sie als eine Empfehlung. 
Das beste an ihr ist, dafi sie skrupellos dahinsturmt 
und reich an Erfindung ist. Die Auffiihrung dieses 
Triptychons bedeutete einen besonderen Tag fur die 
Prager deutsche Oper. 

Auch im tschechischen Nationaltheater gab 
es eine Erstauffiihrung: Eine vieraktige Oper „Die 
Legende von Erin" von dem Opernchef dieser 
Biihne Ottokar Ostrcil. Ein Opernwerk im Sinne des 
Wagnerschen Heldendramas, voll von edler Musik, frei 
von auBerlicher Effektsucht, edit in den Gefiihlsaus- 
drilcken und dramatischen Aufierungen. Leitmotivmusik 
im Geiste Wagners, mitunter sogar von weitgeschwun- 
gener Gesangsmafiigkeit, satztechnisch und orchestral 
auf den Errungenschaften der StrauBschen Oper auf- 
gebaut. Die Auffiihrung selbst unter der Leitung des 
Komponisten war szenisch, darstellerisch und musika- 
lisch ersten Ranges. Janetschek 

Weinheim (Baden). Der Cacilienverein 
brachte unter Leitung Alph. MeiBenbergs die ,,Missa 
choralis" von Liszt zur erfolgreichen Wiedergabe. 



Breslau. Ein neues Oratorium von Fr. Kauf „In 
vitam aeternam" wurde kiirzlich von dem Spitzerschen 
Mannergesangverein Breslau mit grofiem Erfolg zwei- 
mal vor ausverkauftem Haus aufgefiihrt. M. Kaut ist 
Direktor des Konservatoriums in Gieiwitz. 

Eisenach. Liszts Oratorium „Die Legende von der 
heiligen Elisabeth'' gelangte im Stadttheater zu einer 
bemerkenswerten Auffiihrung, bei der die Schwindschen 
Fresken in Form von lebenden Bildern als Rahmen 
dienten. Besonders hervorzuhehen ist Erna Piltz als 
Vertreterin der Titelpartie. 

In der Zeit vom 25. Mai bis 1. Juni plant man in 
Wernigerode (Harz) eine Musikwoche, die ein 
Mannerchorkonzert, eine Opernauffiihrung (Entfuhrung), 
die 9. Sinfonie und eine Kammermusik des Gewandhaus- 
quartetts bringen wird. Anfragen beantwortet das Ver- 
kehrsamt Wernigerode (Harz). 

In Cleve kam unter der wagemutigen Leitung von 
Hanns Schwarz und selbstloser Mitwirkung von Prof. 
Thyssen eine Auffiihrung der Bachschen Matthaus- 
passion zustande. Ausfiihrende vvaren der Schwarzsche 
Frauenchor, der Mannergesangverein „Germania", Kna- 
benchor des Gymnasiums und Orchesterverein Cleve. 

In Chur (Schweiz) gelangte Bachs Matthauspassion 
zum 25jahrigen Dirigentenjubilaum von Prof. Emil 
Christ durch den Kirchenchor zur Auffiihrung. Prof. 
Christ hat das Werk schon mehrfach in Chur als erster 
zur Auffiihrung gebraclrt. 

Berlin. Die Miinge r sd orf sche C ho rvereini- 
gung, zusammengesetzt aus dem Pankower Ora- 
torien-Verein und dem gemischten Chor der 
A.-E.-G. -Beamten, bringt am 14. Mai in ihrem ersten 
Konzert Haydns Jahreszeiten zur Auffiihrung. (Leitung 
Musikdirektor Theodor Miingersdorf. Solisten : Lotte m 
Leonhard, Waldemar Henke, Fred Drissen.) 

Diisseldorf. Im Paulushause erfolgte die Urauf- 
fiihrung des Calderonschen Sakramentsspieles „Das 
Abendmahl des Batthasar" in der Nachdichtung von 
B. M. Steinmetz und der Musik von Jodokus Schaaf. 
Als besonders gelungen kann man die musikalische 
Zeichnung einzelner Handlungsmotive betrachten, wie 
das Erscheinen des Todes, der traumhafte Reigen, der 
Gegensatz zwischen Obermut, frecher Lust und Angst 
in der Seele Balthasars (Belsazars). — Das Werk ist 
fur kleines Orchester (Streichquintett, Flote, Pauke, 
Klavier und Harmonium) geschrieben. Der Komponist 
hob das Werk personlich unter grolSem Erfolge aus 
der Taufe. Theojung 

Leipzig. Kiirzlich veranstaltete der Mannergesang- 
verein „Concordia" unter A. Piltzing sein Friih- 
jahrskonzert. Mit groBer Prazision bei sauberer Aus- 
arbeitung der einzelnen Stimmen horte man Werke von 
Lachner, Reinberger, Othegraven usw. Walter Davis- 
son (Violine) spielte Tartini und S. Bach. Ebenso trug 
Else Fengle r- Winter (Sopran) mit Liedern von 
Smigelski, Rinkens, Sfiihler u. a. zur Belebung des wohl- 
gelungenen Konzertes bei. W. 

Buer i. Westf. Zum erstenmal erscheint ein Bericht 
iiber das Musikleben in der jungen Grofistadt. Ich 
glaube die besien Hoffnungen hegen zu diirfen, daB 
nun wohl langsam aber bes^immt sich das Konzertleben 
zur vollen Bliite entwickeln wird. Seit einem halben 
Jahre haben Musikverein und Volkschor Paul 
Belker, einen Schiiler Abendroths, zum Dirigenten. 
Seine auBerordentliche Befahigung zeigte sich im 
I. Stadtischen Konzert, einem Beethoven-Abend. Im 
III. Stadtischen Konzert horten wir dann Brahms und 
Bruckner. Im IV. Konzert wurden vom Musikverein die 
„Jahreszeiten" von Haydn aufgefiihrt. Auch dieses 
Konzert war ein voller Erfolg fur Balker, unter dem 
sich die innere Qualitat des Chores seit dem letzten 
Konzert entschieden gehoben hat. Neben diesen Ver- 
anstaltungen gab es eine Reihe kleiner Konzerte, von 
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denen hochstens das des blinden Organisten der Dort- 
munder Pauluskirche, Hei nermann, und des blinden 
Geigers Brtiggemann (Miinster) zu erwahnen ware. 

K. 

Bochum. Eine Kammersuite fur kleines Orchester 
op. 32 von E. Lendvai kam hier u titer R. Schulz- 
Dornburgs Leitung zur Urauffiihrung. Die sieben 
tonal und rhythmisch durchweg interessant variablen 
Satzchen der Suite, welche zu einer anmutig phantasti- 
schen Wunderwelt leiten, errangen widerspruchslosen 
Erfolg. Die Ausdeuvung durch das stadtische Orchester 
war abgerundet, plastisch ausgefeilt und durchsonnt. — 
Das Treichler-Quartett ward Pionier fiir das 
D-Dur-Streichquartett des Schweizers Louis Kelter- 
born. Audi diese Urauffiihrung erfreute durch den 
lieblichen romantischen Charakter ihrer melodisch fein 
verknupften Linien. Die ausfiihrenden Kiinstler hatten 
sich der Neuheit mit groBer Liebe angenommen. — Die 
Leitung der stadtischen Singschule zu Bochum, 
deren erstes Unterrichtsjahr im Mai 1923 zu laufen 
' beginnt, wurde Konrad Sarrazin iibertragen. Dem 
Institut wird lebhaftes Interesse entgegengebracht, was 
die groBe Zahl der Schiileranmeldungen namentlich aus 
einfachen Kreisen beweist. M.Voigt 

Bielefeld. In den Konzerten der Bielefelder 
Liedertafelvon 1831 und des Lyzealchors zeigte 
sich E. Miihlberg als tiichtiger und musikalisch fein- 
fiihliger Dirigent. Unter den prachtig wiedergegebenen 
Werken befanden sich auch einige reizvolle Kompo- 
sitionen desselben, die besonderes Interesse erregten. 

Berlin. Das Collegium musicum der Lessinghoch- 
schule veranstaltete unter der Leitung Prof. Dr. Carl 
T hi els und unter Mitwirkung namhafter Krafte vier 
historische Abende, und zwar 1. Abend: im Stile eines 
Festkonzerts im Dogenpalast zu Venedig; 2. Abend: im 
Stile einer Kantate in der Leipziger Thomaskirche zu 
Bachs Zeit; 3. Abend: im Stile einer Soiree beim Fiirsten 
Lichnowsky; 4. Abend: im Stile eines Sonntagskonzertes 
im Hause Mendelssohns. Eine groBe Anzahl ausgezeich- 
neter und selten gehorter Werke waren zu horen, wie 
auch Einfiihrungen von ersten Fachleuten gegeben 
wurden. Leider lieB, dem Bericht eines Freundes unserer 
Zeitschrift zufolge, das Arrangement sehr viel zu wiin- 
schen iibrig. 

In Gera kamen unlangst die „Lieder der Nacht" 
(Impressionen fiir 3stimmigen Frauenchor und Klavier) 
unseres Mitarbeiters Fritz Sporn erfolgreich zur Auf- 
fiihrung. 

Ein Kirchenkonzert in der Christuskirche zu Dres- 
den-Strehlen war ganz dem Schaffen Hanns 
Kotzschkes gewidmet. Im Mittelpunkt stand eine 
Motette und die Musik zu einer Abendmahlsfeier, die, 
wie wir lesen, tiefen und nachhaltigen Eindruck hinter- 
liefien. 

Verso nliches 

Kommerzienrat J. H. Zimmermann, Begriinder 
und Seniorchef des bekannten Musikverlags Jul. Heinr. 
Zimmermann in Leipzig und Berlin, ist am 25. April 
nach langerem Leiden in Berlin verschieden. Der Ver- 
storbene, ein geborener Mecklenburger, kam in den 
70er Jahren nach RuBIand und errichtete dort in 
St. Petersburg, spater auch in Moskau und Riga, Musik- 
instrumentengeschafte, die er durch rastlose Tatigkeit 
zu groBer Bliite brachte und die bis zum Ausbruch des 
Weltkrieges zu den groBten Geschaften auf diesem 
Gebiete zahlten. Im Jahre 1886 siedelte Kommerzienrat 
Zimmermann nach Leipzig iiber und begriindete den 
bekannten Musikverlag, der sich auBer der Pflege 
speziell russischer Musik — wir erinnern an Namen 
wie Balakirew, Liapounow, Gretschaninow, Cesar Cui 
u. a. — die Forderung guter deutscher Komponisten an- 
gelegen sein lieB und heute internationalen Ruf und 



Bedeutung genieBt. Mit dem Musikverlag verbunden 
war auch in Leipzig ein umfangreiches Versandgeschaft 
von Musikinstrumenten, die zum Teil in eigener Fabrik 
in Markneukirchen hergestellt wurden. 

Der Verstorbene, der ein Alter von 71 Jahren erreicht 
hat, durfte auf ein an Arbeit und Erfolgen reiches Leben 
zuriickblicken. 

Franz Sell org f. Der bekannte Violinvirtuose 
Prof. Franz Schorg, Professor am staatlichen Kon- 
servatorium der Musik in Wiirzburg, ist im Alter von 
52 Jahren an der Zuckerkrankheit gestorben. Er war 
der Begriinder des Briisseler und des Wiirzburger 
Streichquartetts. Seine Gastspielreisen fiihrten ihn 
seinerzeit durch die halbe Welt. 

Karl Dechani, ein langjahriges Mitglied des Kon- 
zertvereinsorchesters (friiheres Kaim-Orchester) ist kiirz- 
lich in Miinchen gestorben. 

Elise Galli, die in Italien einst hochberiihmte San- 
gerin, ist im Alter von 80 Jahren gestorben. 

Justus Hiirlimann, der beliebte und feinsinnige 
Konzert- und Oratoriensanger, ist im besten Mannes- 
alter in Zurich gestorben. Seine letzten Jahre widmete 
er fast ausschlieBlich seiner Lehrtatigkeit an der Ziiricher 
Musikakademie und der Leilung des Kirchenchors Neu- 
miinster. 

Willy Deckert, der Berliner Violoncellovirtuose, 
ist gestorben. 

Prof. Nast (Tilsit), einer der Senioren der ostpreuBi- 
schen Sangerschaft und der Vorsitzende des Ostpreu- 
Bischen Provinzial-Sangerbundes, feierte am 23. April 
den 70. Geburtstag und zugleich sein SOjahriges Sanger- 
jubilaum. 

Anny Eisele, die bekannte Leipziger Pianistin, hat 
mit dem Blaserquintett des Leipziger Gewandhauses 
eine Konzertreise mit groBem Erfolg in der Schweiz 
gemacht. Konzertiert wurde in Schaffhausen, Zurich, 
Chur, Davos und Arosa. 

Geheimrat Professor Dr. Walter Pielke, einer der 
bekanntesten Halsarzte Berlins, feierte unlangst seinen 
75. Geburtstag. Eine ganze Reihe wertvoller Arbeiten 
auf stimmhygienischem Gebiet gingen aus seiner Feder 
hervor. Wohl wenig bekannt durfte sein, daB Pielke 
in friiheren Jahren ein in ganz Deutschland bekannter 
Operntenor war und also gewissermaBen die Leiden 
und die der Stimme drohenden Gefahren am eigenen 
Leibe empfunden hat. Pielke wirkt u. a. noch heute 
als Dozent fiir Physiologie und Hygiene der Stimme an 
der Staatlichen Akademie fiir Kirchen- und Schulmusik. 

Der Cellovirtuose Hans Bottermund, der zur Zeit 
in Skandinavien konzertiert, hat den Ertrag eines seiner 
Konzerte (in deutscher Wahrung etwa 5 Millionen 
Mark!) dem Roten Kreuz zugunsten der Ruhrhilte 
iiberwiesen. 

Budapest. Aus New- York wird uns gemeldet: 
Ernst v. Dohnanyi spielt und dirigiert jetzt in vielen 
amerikanischen Stadten. Seinem Violinkonzert widmet 
die Kritik eingehende Aufsatze. Die seit hundert Jahren 
bestehende Firma Chickering veranstaltet eine Reihe 
von Jubilaumskonzerten una Iud den Kiinstler ein, an 
diesen Festlichkeiten als Dirigent una Pianist teilzu- 
nehmen. 

BERUFUNGEN 

Hofkapellmeister Professor Heinrich Laber ist ab 
1. September 1923 als erster Kapellmeister an das Lan- 
destheater Koburg verpflichtet worden. Ebenso wurde 
derselbe vom thiiringischen Justizministerium zum Mit- 
glied der musikalischen Sachverstandigenkammer fiir 
das Land Thiiringen ernannt. 

Anton Schiegg, der bekannte Miinchener Musik- 
piidagoge, wurde vom Erziehungsdepartement Basel 
fiir August zu einem Stimmbildungskurs fiir die Schwei- 
zer Lehrerschaft verpflichtet. 
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Paul Dessau, der Kapellmeister des Kolner Opera- 
hauses, ist an das Stadttheater zu. Mainz als erster 
Kapellmeister berufen worden. 

Joseph Groenen vom Hamburger Stadttheater 
wurde auf drei Jahre, ab Beginn der nachsten Saison, 
an die Wiener Staatsoper verpflichtet. 

Fraulein Lilly Breig, bisher am Stadttheater Wtirz- 
burg, wurde nach erfoigreichem Gastspiel (Elisabeth) 
fur die nachste Saison als erste jugendlich dramatische 
Sangerin an das Landestheater Karlsruhe verpfilchtet. 

Hans Zimmermann, ein ehemaliger Schiller des 
Zuricher Konservatoriums, wurde von Prof. Lohse fur 
das Leipziger Opernhaus als Kapellmeisterassistent und 
Korrepetitor verpflichtet. 

Konrad Sarrazin, der Chormeister des Bochumer 
Lehrergesangvereins, wurde zum Leiter der neuen 
stadtischen Singschule in Bochum ernannt. 

Theodor Werhard, der bisherige Heldenbariton 
des Mainzer Stadttheaters, wurde an das Landestheater 
in Schwerin verpflichtet. 

Anni Christiansen wurde als erste Koloratur- 
sangerin an das Stadttheater in Bern verpflichtet. 

Universitatsmusikdirektor Rudolf Volkmann wurde 
als Nachfolger Erwin Lendvais zum Dirigenten des 
Jenaischen Musikvereins gewahlt. 

Musikdirektor Hans Lavater hat am 1. April die 
Direktionsstelle der Musikakademie Zurich ubernommen. 

Zum Leiter des Philharmonischen Orchestervereins 
in Merseburg ist an Stelle des wegen Krankheit zuriick- 
getretenen Dr. Sannemann Major Hummel, der 
Leiter des Naumburger Philharmonischen Orchesters 
gewonnen worden. 

Verschiedene Mitteilungen 

Berlin. Die Urauffiihrung der Oper „Der goldene 
Hahn" von Rimsky-Korssakow in der deutschen 
Ubersetzung von Heinrich Moller (Verlag P. Jiirgenson- 
Rob. Forberg, Leipzig) wird in der Woche vor Pfingsten 
an der Berliner Staatsoper stattfinden. Die Solopartien 
sind mit den ersteri Kraften der Staatsoper besetzt. Den 
musikalischen Teil leitet Oeneralmusikdirektor Leo 
Bl ech, den szenischen Oberspielleiter Prof. Dr. H 6 rt h. 
Klavierauszug und Textbuch des Werkes in deutscher 
Sprache sind kiirzlich erschienen. 

Number g. Der Magistrat der Stadt hat der Deut- 
schen Sangerschaft die alte Katharinenkirche, welche 
noch aus Diirers Zeiten stammt, als Sangermuseum zur 
Verfiigung gestellt. 

In Prag ist eine Reger-Qesellschaft gegriindet 
worden. 



Bandonion zu verkaufen! 

lOOtonig, A=Dur, ChemnitzerTonlage, Mahagoniholz. In 
best.Zust. Angeb.anH.Grosdi, G6fmitz,S.=A.,Zeif5igstr.9 



Zu verkaufen! 
Echtes Montagnana-Cello 

Handschr. gez. Dominicus Montagnana, Sub. Signo. Cremonae Venetio 1751. 
C. Ziemssen*s Kunst- und Musikalienhdlg., Danzig, Hundegassee 38 



Orchesterpartituren 

(neu, nur mit Namenszug). Fidelio, Don Juan, Tristan, 
gebunden,- Meistersinger, Walkiire, Lohengrin, Zauber- 
flote, Matthauspassion, Messias, geheftet,- zu zwei Drittel 
des Ladenpreises zu verkaufen. Angebote zu riditen an 
Pf arrer Leudit, Burkersdorf , Sadisen, Oberlausitz. 



Gesangs~Padagoge 

(VoikssAullehrer) 

bedeutender Chordirigent, in Gesang, Orgel und Kfavier 
an Tonkunst=Akademie ausgebildet, Fahigkeiten Note I 

sudit Lehrstelle 

an Konservatorium oder s' adt. Musiksdiule fur Solo= oder 

Chorgesang. Offert. unt. ,, Ideal geschulte Stimme" 

an die Expedition der Zeitsdirift ftir Musik. 



JON LEIFS 

9 

(Island) 

Dirigent, Pianist, Komponist, 
Musikschriftsteller 

Geb. 1899 

Dortmund. „J. L. (afs Dirigent) erkannte mit feinem 
Versrandnis den sdiematisdien Aufbau und zeigte 
mit Gesdiick und ernstemKonnen, dafS er ein 
Musiker vonBlut ist." <Tremonia. Dr. Ls.) 

Buckeburg. „. . . voll Temperament und genialer 
Begeisterung dirigierte . . . zeigte, dafi er unbeirrt 
anderer Auffassung eigene Wege geht." 

(Sdiaumb.=Lipp. Landeszeitung. P. W.) 

Dresden. „Der junge islandisdie Gastdirigent J. L. hat 
fur den asiatisdi orientierten Tschaikowsky die 
edite innere Glut und Leidensdiaft." 
<Volkssinfoniekonzert. Dresdner Volksztg. Kr.> 

Berlin. „J. L. <a(s Dirigent) madit den Eindruck eines 
guten Musikers, der ganz genau weifi, was er will, 
und — auf das Ordiester zu iibertragen vermag." 
<Allgemeine Musikzeitung. Dr. H. Pringsheim.) 

Dortmund. „J. L. <a!s Dirigent) zeigte gutes tedi = 
nisdies Konnen." (Dortmunder Zeitung.) 

„. . . Er leitete das Ordiester mit sidierer straf= 
fer Hand. . . . Da audi das Ordiester als gleidi= 
wertiger Faktor sidi mit dem Solisten einheitlidi 
verband, so erstand das bedeutende Werk (Brahms, 
Klavier^Konzert d.) vor dem Horer in seiner g a n - 
zen Grofie und Sdionheit." <Generalanzeig.) 

Auftragealler Art zu riditen an diestandige 
Vertretung: Verband der konzertierenden 
Kiinstler Deutsdilands e. V., Konzertabtei» 
lung Berlin W. 57, Blumenthals trafie 17. 
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LUST UNO LEID IM LIED ZUR LAUTE 
Herausgegeben von Theodor Salzmann 

Eine zwanglose Folge von Heften in bequemem Tasdienformat mit je 10 pra&tigen Lautenliedern 
und farbiger Titelausstattung. — Preis jedes Heftes M. 6. — x Sdiliisselzahl des Steingraber=Verlags. 

In der Sammlung wird den Lautensangern ein reidier SAatz wertvoller Lieder aus alter und neuer Zeit fur 
alle Seelenstimm ungen und Gemutsbewegungen geboten. Die Lieder besingen die Freude an der Natur, am 
frohlidien Wandern, die Liebe zur Heimat. Keligiose und festfrohe Gesange, die der Ausschmu Aung fest» 
licher Stunden im Familienkreise dienen sollen, Kinderlieder, Liebeslieder, Vortrags- und allerlei humoristU 
sdie Gesange werden alle Anspriidie befriedigen, die der Lautensanger an eine sofdhe Sammlung stellen kann. 

„Die Gitarrebegleitungen von Th. Salzmann sind vorbildlidi, textentsprediend und dabei leidit zu 
spieten, Fingersatz und Akkordbezeidinung sehr genau." 

Afs SonderHefte ersSienen: 

Heft 9: Wanderlieder von Ph. Gretscher 
Heft 16: Kraft'ge Kost im Kunterbunt 

Bisher erschienen 16 Hefte- Die Sammlung wird fortgesetzt. 
Die genannten Vorzuge und der billige Preis der Heftdien haben zu uberrasdiend sdineller 

und grofier Verbreitung g efiihrt. 
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mittelschweren 

Kompositionen 

HerausgegeBen von 'Lli. RailTarcf 

Ed. Steingraber Nr. 2174 
Grundpreis M. 80. — X Teuerungszahl 

INHALT 

Consolation Nr. 1—5, Albumblatt As=Dur, A»Moll, 
Liebestraume Nr. 3, Au lac de Wallenstadt, Sonetto del 
Petrarca, Nr. 47, Le Mai du Pays, Lorelei, Ave verum 
corpus, Standdien, Valse-Impromptu, Rakoczy-Marsdi, 
Soirees de Vienne, Rhapsodie Nr. II (erlei&tert). 

STEINGRABER -verlag 
LEIPZIG 



Soeben ersdiienen 

MAyER-MAHR 

(UnterMitwirkung von Dr. A do If Stark) 

Der 

tnusi ka fi s cB e 
Kfavier-* UnterricBt 

BAND II 



komplett n. M. 10.— 

in 4 Heften einzeln je 

n. M. 2.50 

T EU E RUNG SZU SCH LAG 



N. SIMROCK G.m.b.H. 
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EinRidiardWagner^RomanmufStejaeinmalkom" 
men,- die Gestalt des Meisters, sein miihereidies, 
kampfvolles Leben und sein grandioser Triumph 
waren eine Kette wediselvoller Sdiicksale, die einen 
Diditer wohl zur Nadigestaltun? reizen konnten. 
Ein Gliick nur, dafi wirklidi ein Diditer diesen un- 
vergleidilidien Stoffin die Hande bekommen hatte, 
dafi sich daran nidit Sensationssdiriftstellertum er= 
probte .... Berner Tagblatt 

Barrikaden 
Liebestod-Wahnfried 

Ridiard Wagner^Roman von 

ZDENKO VON KRAFT 

Drei Halbleinenbande in Kassefte. Gz. M. 22. — 

Sdiliisselzahl des B.=V. 

Die Gesamt>Ausgabe der Trilogie von Kraft, die 
Wagner alsMensdi u.d. drei Frauen zeidinet,weldie 
einen so bedeutsamen EinfluB auf des Meisters Ent= 
wicklung ausgeiibt haben, liegt fertig vor und wird 
beidenWagnerfreundenallgem.Interessebegegnen. 
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Die Bedeutung der Schulchore in der modernen Musikpflege 

Von Dr. Helmut h Thierfe I der / Leipzig 

Schulmusikpflege, insbesondere der Schulchore, er- 
gibt, daB in friiheren Jahrhunderten der Gesang- 
unterricht eine uberraschend groBe Rolle gespielt 
hat. Wenn auch wesentliche Voraussetzungen jener 
Zeiten (ausgebreitete Verwendung der Schulchore 
in der Kirche, Kurrende- und StraBensingen) heute 
entfallen sind oder mehr ih den Hintergrund treten, 
so sind doch dafiir n e u e wichtige Erkenntnisse 
iiber die erzieherische Bedeutung der Musik im 
Schulbetrieb gewonnen worden. Es hat sich die 
Oberzeugung mehr und mehr Bahn gebrochen, 
daB gerade die Vokalmusik eine Art Vermittler- 
rolle zwischen den geistigen und technischen Diszi- 
plinen ubernehmen kann ; dazu befahigt sie einer- 
seits ihr ethischer und asthetischer Wert und 
andererseits ihre Eigeiiart der Technik, die eine 
griindliche Durchbildung des Stimmorganismus 
erfordert. 

Wenn also im folgenden die Bedeutung der 
Schulchore gewiirdigt werden soil, so ergeben sich 
aus dem zuletzt Genannten die zwei groBen Ge- 
sichtspunkte des Musikasthetischen und Pa- 
dagogischen von selbst — beide von gleichem, 
tiefgreifenden Einflusse auf die Musikpflege der 
Gegenwart. 



Unsere gegenwartige Schulorganisation befindet 
sich in einem Zustande tiefgreif ender Umwand- 
lungen. Ihre inneren bewegenden Krafte werden 
gemeinhin mit den beiden Schlagworten : Lern- 
schule und Arbeitsschule gekennzeichnet. Wahrend 
man unter der Lernschule gewohnlich jenes altere 
System der Lehrmethoden bezeichnet, die auf eine 
mehr einseitige Ausbildung des Intellekts in sprach- 
lich-geschichtlicher Richtung hinzielen, versteht man 
unter Arbeitsschule die Verwirklichung des Zieles, 
den heranwachsenden jungen Menschen durch eine 
gleichmaBige Ausbildung ihrer geistigen und 
korperlichen Fahigkeiten zu einem in sich ge- 
schlossenen, tatigen Gliede der modernen Kultur- 
gemeinschaft zu erziehen. Man sollte erwarten, 
daB in diesem neuen Typ der Schule gerade der 
Musikpflege ein breiter Raum zugewiesen werden 
wiirde; hatte es doch in Deutschland auch in den 
vorausgegangenen Jahrzehnten nicht an gewich- 
tigen Stimmen gefehlt, die immer und immer wie- 
der auf die erzieherische und kulturelle Bedeutung 
der Musik im Schulunterricht hinwiesen. Leider ist 
jedoch beobachtet worden, daB die maBgeblichen 
Behorden sich dieser Notwendigkeit mehr oder 
weniger verschlossen haben. Ja, ein Blick auf die 
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Die Grundlage aller Musikpflcge im Schul- 
betrieb ist das Volkslied. Diese musikalische 
Ausdrucksform ist nicht nur durch ihre einfache 
rhythmische und melodische Struktur geeignet, 
den musikalisch nicht Gebildeten in die Welt der 
Vokalmusik einzufiihren, sondern gibt auch dem 
Lehrer zahlreiche Moglichkciten, an die Musik- 
pflege auBerhalb der Schule und namentlich in 
der Familie erfolgreich anzukniipfen. Eine mehr 
oder vveniger groBe Anzahl Volkslieder kennt jedes 
Kind, wenn es zur Schule kommt, freilich ohne 
daB ihm die voile Bedeutung dessen, was es an 
ihnen besitzt, aufgegangen ist. Vielfach sind auch 
die Lieder, die es von anderen gelernt hat, zer- 
sungen und in ihrem musikalischen Werte ver- 
dunkelt, so daB es die erste Aufgabe des Gesangs- 
unterrichts ist, dem Schuler das Volkslied in seiner 
reinen Gestalt einzupragen, ehe zum eigentlichen 
Chorgesang geschritten vverden kann ; denn es ist 
klar, das Volkslied ist ein integrierender Bestand- 
teil des Chorgesangs, aber nicht sein einziges und 
letztes Ziel. 

Mit dem Studium des Volksliedes lassen sich 
also notwendige Eigenschaften eines guten Chors 
muhelos entwickeln. Der zumeist klare Rhythmus 
gestattet dem Lehrer zunachst einmal einen geord- 
neten, gemeinschaftlichen Gesang zu erzielen, die 
natiirlichen Intervallfolgen im Volksliede befahigen 
den Sanger immer mehr zum sicheren Treffen der 
Tone und bieten dabei ein viel weniger ermuden- 
des Ubungsmaterial als willkiirliche und langwie- 
rige Treffiibungen, die fur den musikalisch weniger 
Gebildeten ohne jeden Reiz sind. 

Die im Volksliede ausgedriickten einfachen Ge- 
danken umschreiben dem jungen Sanger den Inhalt 
der musikalischen Motive am gliicklichsten und die 
leichte Einpragsamkeit des Textes befahigen ihn, 
ohne besondere Hausarbeit alsbald einen reichen 
Schatz von Liedern im Kopfe zu haben. 

Hat der Lehrer erreicht, daB seine Schuler ein- 
fache Volkslieder richtig singen konnen, so be- 
ginnt nun erst seine eigentliche Tatigkeit als Chor- 
erzieher. Denn unser gegenwartiger musikalischer 
Geschmack begniigt sich nicht nur mit der ein- 
fachen Wiedergabe einstimmiger Volkslieder, — 
das Bediirfnis der individuellen Vertiefung alter, 
uberkommener Formen hat in den letzten Jahr- 
zehnten jene reiche Bliite von Bearbeitungen iilterer 
Liederwerke hervorgebracht, die eine Briicke von 
der Vergangenheit zur Gegenwart schlagt. Nicht 
nur Mehrstimmigkeit ist in diesem Sinne zu ver- 
wenden, auch die Teilung geeigneter Lieder auf 
Chor und Solosanger im Sinne Lonsscher An- 
schauungen. Ausgiebige Verwendung derMoglich- 
keiten, die im Kehrreim liegen, Unterstiitzung und 
Umrankung des Cantus firmus durch Instrumenta- 
listen ermoglichen eine reiche Abwechslung und 
mannigfachsten Vortrag. Die Ziele des modernen 



Schulchors liegen in ahnlicher Richtung, wie die 
des Gesellschaftsgesanges des 18. Jahrhunderts — 
und wenn sich fur die Zukunft aus der vertieften 
Auffassung von den Aufgaben des Schulchors ein 
ebenso reiches Leben entwickelt wie vor 150 Jah- 
ren, wo die Entwicklung des Mannergesangs die 
Kronung geselliger Chorpflege darstellte, so wird 
uns die Bedeutung des Schulchors in ihrer ganzen 
Tragweite erst vollig klar*). 

Das mehrstimmige, kunstvoll bearbeitete Volks- 
lied wiirde also das nachst hohere Ziel in der 
Chorgesangspflege sein miissen. Ohne Miihe wird 
der fast uberreiche Stoff deutscher Volkslied- 
bearbeitungen der Schule zuganglich gemacht wer- 
den konnen. Zahlreiche Neudrucke liegen vor. 
Ebensogut konnen natiirlich auch geschmackvolle 
Bearbeitungen alterer Volksweisen aus der Feder 
neuzeitlicher Komponisten im Schulchor Verwen- 
dung finden. Mochte nur immer darauf gesehen 
werden, daB die urspriingliche Melodie, der Cantus 
firmus, in reiner Gestalt iiberliefert ist und nicht 
in seinem breithinflieBenden, melodischen Strome 
durch allzu kiihne und stillose Harmonien gehemmt 
wird. Der Wert eines solchen „volkstumlichen" 
Chores wiirde nur gering sein, der Geschmacks- 
bildung wenig forderlich und das jungen Menschen 
zunachst fernliegende, aber fiir das Verstandnis 
moderner Musik so notwendige harmonische Fiih- 
len wiirde durch das Aufeinandertiirmen gewagter, 
dem Volksgesang fremder Harmonien nie aner- 
zogen werden. Gerade im Chorgesang racht sich 
nichts bitterer als die Nichtbefolgung des alten 
bewahrten Grundsatzes: Vom Leichteren zum 
Schwereren. 

Hat man sich der Pflege des Volksliedes lang 
genug gewidmet, besohders des mehrstimmigen, 
so kann getrost zur Griindung von Madrigalchoren 
geschritten werden **), Madrigalchore in dem Sinne, 
daB es sich iiberhaupt um alte Musik der poly- 
phonen Periode handeln soil. Gerade die eigen- 
artige Gesangspraxis friiherer Jahrhunderte kommt 
einer Bearbeitung alter Vokalmusik fiir Schulchore 
bestens entgegen. Oft genug wird infolge der 
engen Stimmlage eine Auffiihrung dieser kost- 
baren Gesange in der Originalgestalt moglich sein. 
Fliissige Melodien, reinste Harmonien, knappste 
Form, schwungvolle Rhythmen — das Studium 
solcher Gesange muB fiir einen Schulchor immer 
ein ganz besonderer Festtag sein. Alte Volkslieder, 

*) Vgl. hierzu: H. Thierfelder, Vorgeschichte und Ent- 
wicklung des deutschen Mannergesangs (Diss.). Verlag 
Qadow, Hildburghausen 1922. 

**) Vgl. : H. Oehlerking, Die Umgestaltung des Qesangs- 
unterrichts in den hoheren Schulen (Zeitschr. f. Musik, 
89. Jahrg., S. 212 ff.). Oehlerking wendet sich gegen diese 
Ansicht (d. V.). — Mit bestem Erfolg verwendete Ver- 
fasser die von Hugo Leichtentritt herausgegebene Samm- 
lung: Oeistliche Frauenchore alter Meister 
(Verlag Steingraber). 
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Tanzlieder, Standelieder --- allein die unzahligen 
Tanzlieder aus friiherer Zeit geniigten, um eine 
Chorstunde abwechslungsreich zu gestalten. Bei 
dieser Gelegenheit konnte auf eine angemessene 
Verbindung mit dem neuzeitlichen Turn- und gym- 
nastischen Unterricht hingezielt werden. Welche 
Ausblicke ergeben sich dabei, denkt man etwa an 
eine Reformierung neuzeitlicher Tanze mit Hilfe 
alter Reigen und Tanzlieder? 

Ein mit dem Volksliede vorgebildeter Schulchor 
wird zu alien vveiteren und groBeren Aufgaben zu 
verwenden sein. Sangesfreude und musikalische 
Begeisterung werden es bald soweit gebracht 
haben, daB der Schulchor auch vor einem groBeren 
Kreise sich horen lassen darf. Schulkonzerte wer- 
den veranstaltet, die in gedrangter Folge den vor- 
bereiteten Stoff vor Eltern und Lehrern, vor allem 
aber auch vor den musikalisch minderbegabten 
Mitschiilern zu Gehor bringen. Der Unterrichtende 
wird es sich dabei nicht nehmen lassen, vor den 
Zuhorern kurze, passende Erlauterungen des Pro- 
gramms einzuflechten. So wird auch der iibrige, 
nicht im Schulchor befindliche Teil der Schiiler- 
schaft mit der Tatigkeit und den Zielen des Schul- 
chors vertraut gemacht — er wird, was das Bedeut- 
samste ist, zum Musikhoren, zum Miterleben 
von friihester Jugend an erzogen. Und in manchen 
Schiilerherzen wird nach einem solchen „Haus- 
konzert im Schulsaal" der brennende Wunsch 
lebendig werden, sobald wie moglich vom stillen 
Zuhorer zum Sanger und tatigen Gliede der kiinst- 
lerischen Gemeinschaft aufzuriicken. 

Um das musikalische Betatigungsfeld eines 
Schulchors noch mehr zu vergroBern, ist der Ge- 
danke an eine Vereinigung mehrer Schulchore 
zvvecks gemeinsamer Auffuhrung groBerer Chor- 
werke nicht von der Hand zu weisen. Deutschland 
hat freilich — von vereinzelten wohlgelungenen 
Auffuhrungen abgesehen — in diesem Sinne noch 
nicht bahnbrechend gewirkt, es muB vielmehr zu- 
gegeben werden, daB bis jetzt England in der 
Schulmusikpflege den anderen Volkern vorange- 
gangen ist. Mochte die Zeit nicht mehr fern sein, 
wo man auch in Deutschland dem Schulchor von 
Staats wegen die notwendige Unterstutzung ge- 
wahrt, die freilich schon im Hinblick auf die 
gegenwiirtig fast unerschwinglichen Notenpreise 
nicht unbetrachtlich sein miiBte. 

Wenn so der Schulchor auf einem kiinstlerischen 
Fundament festbegriindet aufgebaut ist, wird er 
vielleicht auch stark genug sein, iiber die Schul- 
zeit hinaus seine einstigen Mitglieder in irgend- 
welcher Weise zu sammeln. Dort, wo an den 
meisten hoheren Schulen Vereine ehemaliger Schil- 
ler bestehen, wird es nicht selten moglich sein, 
auch unter ihnen die Stimmbegabten wieder zu- 
sammenzuschlieBen, um sobreite Schichten unseres 
Volkes mit einem unaufhorlichem Strome leben- 



digen musikalischen Lebens zu durchdringen — 
ein Ziel, dessen Erfiillung neben seiner musikali- 
schen Bedeutung eine entscheidende Einwirkung 
auf unser offentliches Leben haben wird, denn, 
wie zu Anfang gesagt wurde, lag ja die Bedeu- 
tung des Schulchors nicht nur auf musikalischem, 
sondern auch auf padagogischem Gebiete. 

Die Voraussetzung jeder kiinstlerischen Betati- 
gung ist Wille und Gefiihl. Im Schulchore treten 
eine Fiille technischer Probleme entgegen, deren 
Losung nur mit Hilfe von Intelligenz erfolgen kann, 
und deren Durchfiihrung starke Willensbetatigung 
erfordert. Dem Schulchore fallt damit eine der 
wichtigsten Aufgaben der gesamten Jugenderzie- 
hung zu: DieWillens- und Gefuhlsbildung,die 
Erzeugung erhisch-asthetischer Werte, Krafte zu 
entwickeln, die im Innern des Schiilers schlum- 
mern, nicht totes Wissen zu iibermitteln, sondern 
Selbsttatigkeit der Seele und des Verstandes zu 
vvecken. Es fst durchaus nicht zuviel gesagt, wenn 
man den neuzeitlichen Gesangsunterricht, die Chor- 
stunde als wichtigste und unersetzliche Erganzung 
des Religions- und Deutschunterrichts hinstellt. 
U'nd in der Tat — es gehort noch nicht das tiefste 
Fachstudium dazu, die musikalische Chorerzie- 
hung in feste Verbindung mit den Schwester- 
kiinsten, insbesondere der Literatur und bildenden 
Kunst, zu bringen. Wieviel Anregungen bieten 
sich im Chorgesang dazu? 

Es sei nur an die Geschmacklosigkeiten erinnert, 
welche die mehr zahlreichen wie' wertvollen Schul- 
liederbucher hinsichtlich der verwendeten Gedichte 
aufweisen. Abgesehen von den oft minderwertigen 
Versen, denen ja meist eine ahnliche Melodie ent- 
spricht, ist der Text, noch dazu von individuell- 
ster Bedeutung, alles andere, nur nicht fur ein 
Chorlied geeignet. DaB ein Kinderchor „Was hab 
ich denn meinem Feinslieb' getan" singt, gehort 
auch in unserer, an sich doch so kritisch empfin- 
denden Zeit, nicht ins Gebiet der Fabel. Man 
braucht nur einmal einen Schulchor auf ahnliche 
Stillosigkeiten aufmerksam gemacht zu haben, der 
Erfolg ist unmittelbar. Die Kinder werden alsbald 
ein naturliches Feingefiihl dafiir bekommen, daB es 
geschmacklos ist, wenn etwa ein Madchenchor „Was 
blasen die Trompeten, Husaren heraus" anstimmt. 

Gibt man gelegentlich wahrend des Lieder- 
studiums noch kurze hermeneutische Anregungen, 
so ist damit ein weiterer Schritt zur Bildung des 
kritischen Vermogens und Anerziehung einer 
schnellen Auffassungsgabe getan. Der Chorgesang 
muB endlich wieder aus der Verschulmeisterung 
heraus, die nach dem Tode Nagelis zur Versan- 
dung der deutschen Schulmusikpflege gefiihrt hat, 
die enge Begrenzung der Schulchore muB fallen, 
es miissen allgemeine, weite Ziele gesteckt werden, 
die Chorsingstunde muB fur jeden einzelnen Sanger 
zu einem inneren Erlebnis werden, der Chor selbst 
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zu einer itnmer aufs neue befruchtenden, kiinstle- 
rischen Gemeinschaft. 

Der wissenschaftliche, besonders der Deutsch- 
unterricht, erhalt durch den Chorgesang audi noch 
einc Erganzung auBerer Art. Durch die Ausbil- 
dung des Stimmorgans werden die Schuler an eine 
einwandfreie Aussprache gewohnt. Ob man an 
hoheren Schulen oder an Volksschulen unterrichtet, 
iiberali wird die gleiche Verwahrlosung der deut- 
schen Muttersprache vvahrgenommen. Schulchore, 
die sich der Sprach- und Tonbildung in gleicher 
Weise annehmen, arbeiten an der Losung natio- 
naler Aufgaben. Freilich, so sehr oben diese Seite 
der Chorerziehung als Erganzung zum vvissen- 
schaftlichen Unterricht hingestellt wurde, das 
Gegenteil einer Stimmverbildung durch den wissen- 
schaftlichen Unterricht liegt nicht aus dem Be- 
reiche der Moglichkeit. Der Fall tritt ein, wenn 
phonetisch ungeschulte Lehrer die jugendlichen 
Sprachorgane durch das beliebte, aber sehr gefahr- 
liche Lautsprechen im Klassenunterricht iiberan- 
strengen. „Sprich leis, aberdeutlich!" Unterdiesem 
Leitspruch konnte in alien Unterrichtsstunden an 
der Hebung des Chorgesangs tatig mitgearbeitet 
werden. 

Wir sehen also, vvie der Schulchor fiir die ge- 
samte moderne Musikpflege nicht nur von Bedeu- 
tung in rein musikalischer Beziehurrg ist, sondern 
vvie er am Korper des ganzen Volkes eine Er- 
ziehungsarbeit vornimmt, ohne die ein bliihendes, 
nationales Musikleben nicht denkbar ist. Denn der 
Schulchor ist weit entfernt davon, engbegrenzte, 



berufsbildnerische Ziele zu verfolgen, seine Arbeit 
an der Nation stent vielmehr unter den zwei 
groBen vveittragenden Leitgedanken : einem demo- 
kratischen und einem aristokratischen, wenn man 
so sagen darf. 

Demokratisch ist das Bestreben, wertvolle Mu- 
sik in'die breitesten Schichten des Volkes zu tragen, 
sie im edelsten Sinne zu „popularisieren". Denn 
man muB sich leider bewuBt sein, daB in der 
Gegenwart eigentliche Musikkultur nur in einem 
verhaltnismaBig engbegrenzten Kreise der Ober- 
klassen zu finden ist. 

Das aristokratische Prinzip besteht darin, 
daB dem Kinde schon von friihester Jugend an eine 
sinnvoll gegliederte, streng erzogene Gemeinschaft 
vorgefuhrt wird, die sich dem iiberragenden Willen 
eines Fiihrers in jedem Falle zu fiigen hat. Es 
kann keinem Zweifel unterliegen, daB die Hervo'r- 
hebung der Leistungsfahigkeit der Einzelperson- 
lichkeit gerade fiir die moderne Musikpflege von 
groBter Bedeutung ist. 

Zusammenfassend kann wohl gesagt werden, 
daB einesteils die Arbeit im Schulchore in dem 
oben ausgefuhrten Sinne hochst anregend und 
fruchtbringend sein kann, andernteils aber auch 
als sehr verantwortungsreich aufgefaBt werden 
muB. Die von vielen Seiten angestrebteUmbildung 
und Neugestaltung des deutschen Musiklebens 
wird nur dann in die Tat umgesetzt werden 
konnen, wenn schon in der Schulzeit planmafiig 
und sachkundig dieses Ziel verfolgt wird, eine Auf- 
gabe, die fiir Chore aller Schulen gilt. 



Das J^lavierspiel mit gekreuzten Handen 



Von Dr. The o d o r "Fr i mm el / Wi e n 



Nicht lange braucht ein Musiker in der Klavier- 
literatur zu suchen, urn allerlei Stellen in 
guter Musik zu finden, die mit dem gewohn- 
lichen Nebeneinander der Hande nicht zu be- 
waltigen sind. Wenigstens kommen sie mit dem 
Nebeneinander nicht so heraus, wie sie augen- 
scheinlich vom Tondichter gemeint sind. Dieser 
hat sie mit Absicht so notiert, daB man bei der 
Ausfiihrung die Hande kreuzen muB, um die 
beabsichtigte Wirkung zu erzielen. Man findet 
solche Stellen in Menge bei Mozart, Haydn, Beet- 
hoven, Schubert, Clementi, Cramer, Czerny, Liszt, 
Chopin, Steph. Heller, Schumann, Jensen und an- 
deren. Ich meine hauptsachlich jene Spielart mit 
iibergeschlagener Hand, bei welcher in gekreuzter 
Lage langere Stellen vorzutragen und nicht nur 
einzelne Noten oder kurze Motive iiber der zweiten 
Hand herauszuholen sind. Die Spielweisen, die 
in alteren Klavierschulen „Ablosen", „Eingreifen", 
„Eindringen" genannt werden, bleiben in meinen 
Erorterungen unberiicksichtigt. Diese sind viel 



leichter zu erlernen, als das fortgesetzte Spiel mit 
gekreuzten Armen. Was ich also meine, sind 
langere Stellen, von denen einige mit Recht im 
Rufe groBer Schwierigkeit stehen, z. B. solche in 
Mozarts groBer D-Dur-Sonate, Kochel Nr. 284, 
im langsamen Satz der Rezitationssonate von Beet- 
hoven im ersten Impromptu aus op. 142 von Schu- 
bert, in Clementis Gradus die Nummern 2 und 92, 
wie in der X. Etude von Cramer, um nur Einiges 
anzudeuten. Auch gute Leser und frische Vom- 
Blatt-Spieler bleiben zumeist stecken, oder spielen 
falsch, wenn sie an die Stellen mit gekreuzten 
Handen kommen. Nun wird die Stelle geiibt, 
dem Gedachtnis eingepragt und nach einigem Be- 
miihen geht sie glatt, wenn die sonstige Begabung 
ausreicht. Bei der nachsten Stelle dieser Art wieder 
ein Stocken und Danebengreifen, und so bleibt es 
in den einzelnen Fallen so lange, bis nicht im 
gekreuzten Spiel uberhaupt jene Leichtigkeit er- 
reicht ist, die eben das Kiinstlerische ausmacht. 
Die Haltung der Hande ist doch zu ungewohnt. 
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Sind es doch andere Muskelempfindungen in den 
Armen, sugar im Rumpf, ist es doch ein anderes 
Getaste, je nachdem man die spielende Hand und 
den Vorderarm frei hat, oder durch den darauf 
oder darunter liegenden zweiten Arm sich be- 
engt fiihlt. Besonders ist zu beachten, dafi beim 
gekreuzten Spiel merklich andere Stellen der 
Fingerballen mit den Tasten in Beriihrung kom- 
men, wenn man einmal mit derselben Hand ganz 
tief unten und dann hoch oben spielt. 

Schaue man sich nur beispielsweise die Linke 
an in bezug auf die tastenden Flachen der Finger 
beim Anschlag unten und oben. Schlagen wir 
etwa die verminderte Sept cis/b an, zuerst in der 
Kontraoktave und darauf in der dreigestrichenen 
Oktave, beidemale mit dem 5. und 2. Finger der 
linken Hand. Beim Anschlag tief unten treffen 
beide Finger schief auf die Tasten, so dafi sie 
miteinander ungefahr einen Winkel von 45 Graden 
in ihren Achsen bilden. Je nach der Handgrofie 
wechselt dieser Winkel begreiflicherweise. Nun 
spielen wir dieselbe verminderte Sept hoch oben 
wieder mit der linken Hand und denselben Fin- 
gern." Die gegenseitige Stellung von 5 zu 2 und 
der Winkel, den sie einschliefien, bleiben nun 
zwar fast unverandert, doch trifft dann der 5. Fin- 
ger die Taste nahezu parallel mit seiner Achse, 
wogegen der 2. ganz schief zur Taste steht, viel 
mehr als beim Anschlag derselben Septime in 
der Tiefe. Hochst einleuchtend ist es nun, dafi 
das Getaste ein recht merklich verschiedenes ist, 
wenn oben, oder wenn unten angeschlagen wird. 
Dadurch wird man anfangs disorientiert, iiber 
die Raumlichkeit getauscht. Man erinnere sich 
in dieser Beziehung an den bekannten Versuch 
mit der einen Erbse (oder dem einen Steinchen), 
die man zwischen die gekreuzten Spitzen des 
2. und 3. Fingers legt und mit diesen in der an- 
deren Hand, die etwas hohl gehalten wird, be- 
wegt, umherschiebt. Bei dieser Bewegung kom- 
men andere Tastbezirke in Betracht, als wenn 
wir eine Erbse etwa zwischen Daumen undZeige- 
finger hin und her bewegen, oder wenn wir sie 
zwischen die nebeneinander liegenden, also nicht 
gekreuzten Fingerspitzen hineinstecken. Beim 
Kreuzen der Fingerspitzen 2 und 3 entsteht von 
der Erbse aus die zvvingende Tauschung als hatte 
man zwei Erbsen in der Hand. Beim Spiel mit 
gekreuzten Handen gibt es ahnliches, das an- 
fangs unser Urteil beirrt, demnach den Anschlag 
unsicher macht. Oberdies ist man gewohnt, beim 
Spiel nach abwarts mit der linken Hand sich 
von der rechten zu entfernen. So ist es immer 
bei gleichlaufender Haltung der Vorderarme. 
Kreuzt man sie aber, so wird dieses Ver- 
haltnis umgekehrt und die abwarts spie- 
lende linke Hand nahert sich dann der 
rechten. Oberdies ist man von Kindheit auf 



gewohnt, die hoheren Tone mit der Rechten an- 
zuschlagen. Das Spiel mit gekreuzten Handen 
ist also einigermafien vervvickelt, und Spieler auf 
den ersten Stufen stehen ihm recht hilflos gegen- 
iiber. 

Ich bin schon vor Jahren in meiner Studenten- 
zeit dahinter gekommen, dafi gegen diese Hilf- 
losigkeit nur die gleichmafiige Ausbildung bei- 
der Hande und vieles Oben mit gekreuzten Han- 
den hilft, und zwar mufi alles Parallelspiel beider 
Hande auch bei gekreuzten Vorderarmen erlernt 
werden. Besonderen Anlafi dazu bot mir das 
Quartenspiel in Sequenzen, das mit der linken 
Hand allein abscheulich klingt und deshalb ge- 
wohnlich nur mit der Rechten geiibt wird, der 
man die Linke in der Unterterz beigesellt, so 
dafi Laufe von Sextakkorden entstehen. Obt aber 
die Linke nicht ebenfalls das Quartenspiel, so 
bleibt sie schon damit hinter der Rechten zuriick. 
Ich iibte also Quarten mit der Linken, indem ich 
mit der untergeschobenen Rechten die Unterterz 
oder Unterdezime mitspielte (und das durch alle 
Tonarten und chromatisch, uberdies in verschie- 
denen Rhythmen). Einige zweistimmige Sachen 
liefien sich auch ohne weiteres mit vertauschten 
Handen spielen. Sogar das schwierige Akkordspiel 
in der unbequemen Lage, z. B. Sextakkorde in 
Laufen durch alle Molltonarten wurden bewaltigt. 
Auch Sequenzen von gebrochenen Terzen und 
Sexten in gleicher Bewegung dieser Intervalle oder 
in Gegenbewegung und noch andere Obungen 
wurden vorgenommen. Was die Quartengange be- 
trifft, die, allein gelassen fur uns unausstehlich 
klingen, mochte ich anmerken, dafi Biilow die 
Unterterz vom Lehrer mitspielen lieB, welche Vor- 
schrift er in einer Bemerkung zu einer Cramer- 
schen Etude (Nr. 48 in seiner Ausgabe) veroffent- 
licht hat. Von einem Zuhilfenehmen der rechten 
Hand fand ich keine Erwahnung, doch ist diese 
Art des Obens mit der untergeschobenen Rechten 
in meinem kleinen Kreise seit lange bekannt ge- 
worden. 

Beim Unterricht habe ich bemerkt, dafi das 
Spiel mit gekreuzten Handen, so schwierig es auch 
anfangs ist, doch rascher zum Ausreifen der Tech- 
nik fuhrt, als das ausschliefiliche Spiel mit den 
Armen nebeneinander. Denn es fordert nicht nur 
den Raumsinn in bezug auf die Tonhohe ganz 
machtig, sondern auch die Obung im Untersetzen 
des Daumens, indem der oben liegende Arm ein 
ungebuhrliches Aufbiegen der Hand beim Unter- 
setzen nicht zulafit. Ein weiterer Vorteil ist der, 
dafi die Linke, die ja zumeist etwas vernachlassigt 
wird, ein flussiges Melodiespiel zu erlernen ge- 
zwungen wird. 

In den Biichern iiber Klavierspiel ist nicht allzu 
viel iiber diese Spielweise zu finden. Wenn es 
dort iiberhaupt erwahnt wird, bleibt es zumeist 
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bei einem Hinueis auf die Unbequemlichkeit ohne 
Aufforderung und Anweisung, die Schvvierigkciten 
zu iibenvinden. Das Meiste und Beste stent in der 
A. E. Miillerschen Ausgabe von 1804 der alten 
G. S. Lohleinschen „KIavierschule", wo es aller- 
dings auch an psvchologischen und phvsiologischen 



Erorterungen fehlt. So recline ich denn bei den 
Mitteilungen, die ich oben gebracht habe, auf 
die teilnehmende Aufmerksamkeit von vielen Tau- 
-senden, die Klavierunterricht erteilen und dennoch 
der Angelegenheit des Spieles mit gekreuzten Han- 
den noch nicht naher gekommen sind. 



Ein kritischer Eiertanz iiber der Max J{eger-Sonate von 

Helmut Gropp oder: Wie man aus einem 7{eger-Plagiator 

zu einem J{eger-Verbesserer werden kann! 



Von Albert M o e s c h in ger / Lei p zi g 



Der iiufiere Sachverhalt ist folgender: Im zvveiten Ok- 
toberheft des Ietzten Jahrgangs der Zeitschrift fiir 
Musik erschien ein kleiner Artikel von mir mit der 



Ubersch rif t : Max Reger r e d i v i v 
deckling, worin ich in kiirzester 
Nachweis erbrachte, daB die Sonate 
Horn op. 5 von Helmut Gropp 
Breitkopf & Hiirtel) ein dreistestes 



us. Eine Auf- 
Darstellung den 
fiir Klavier und 
(erschienen bei 

Plagiat darstelle, 



begangen an einer ganzen Reihe Regerscher Werke. 
Die Oberschrift meines Artikels war leider nicht „plakat- 
maBig" genug, ich hatte zura mindesten etwa schreiben 
iniissen: „Der ,Komponist' Helmut Gropp als 
Rege r-P lag ia to r." Ich ware dann sicher gewesen, 
daB der Artikel starker beachtet worden ware. Der 
mich unterdessen gelehrt hat, auffallende Uberschriften 
zu machen, ist der Berliner Dr. Heinz Pringsheim, 
und hier fiingt nun der Eiertariz an. 

Dieser, Dr. Pringsheim namlich, hatte ebenfalls eine 
Besprechung iiber das Helmut Groppsche Opus erscheinen 
lassen (Allgemeine Musikzeitung), von den Diebstiihlen 
Gropps aber nichts bemerkt, es im Gegenteil sehr warm 
besprochen und als „eines der besten Werkc der Horn- 
Literatur" hingestellt. Man dart es heute wohl noch 
niemand zum Vorwurf machen, wenn er die vielen 
Werke Regers nicht kennt, und so ist es auch dem 
Referenten der „Musik" passiert, daB er von dem Sach- 
verhalt nichts merkte und ebenfalls eine gliinzende 
Kritik iiber die Sonate schrieb. Wahrend aber diese 
Zeitschrift auf mein Ersuchen den Fall ohne weiteres 
richtigstellte, wirft sich Dr. Pringsheim in Positur und 
fiihrt in einem drei Spalten langen, „Plagiatschniiffler" 
betitelten Artikel (Allg. Musikztg. Nr. 15, 13. April) 
einen derart kostlichen Eiertanz iiber dieser „Reger- 
sonate" auf, daB ich nunmehr die Leser einladen kann, 
diesem berlinischen Schauspiel unter meiner Fuhrung 
beizuwohnen. Gleich anfangs mochte ich sowohl ihnen 
wie vor allem dem bravourosen Tiinzer mitteilen, daB 
die Verleger des Groppschen Werkes, die Herren Breit- 
kopf & Hiirtel, die Notenplatten bereits vernichtet haben, 
somit Dr. Pringsheims ausdriicklicher Wunsch, dies 
mochte doch ja nicht geschehen, zu Wasser geworden 
ist. Dafi ein Verleger etwas Derartiges nur nach ge- 
nauester ' Priifung durch Fachleute tut, diirfte auch 
Herrn Pringsheim einleuchten, und insofern konnte ich 
mich ja ohne weiteres zufrieden geben. Ich bin nun 
aber nicht allein ein „PlagiatschniiffIer", sondern vor 
allem auch ein sehr, sehr guter Mensch, der andern 
also auch gem eine Freude macht. Herrn Pringsheims 



Artikel machte mir Freude, und es entspricht nun 
einmal meinem guten Herzen, daB ich von dieser 
auch andern zu kosten gebe. 

Im Grunde gibt Dr. Pringsheim ohne weiteres zu, daB 
Gropp „gemaust" hat, weil schlechterdings dies nicht 
wegzudisputieren ist. Ich ftlhle mich sogar gedrangt, 
dem Berliner Verteidiger selbst das Wort in dieser 
Frage zu erteilen, muB aber hinzusetzen, dafi die Liste 
keineswegs vollstlindig ist und vervveise auf meinen 
friiheren Artikel. Immcrhin, wir lassen den Tatbestand 
von der gegnerischen Seite aufnehmen, was ebenfalls 
wieder meinem guten Herzen entspricht. Es heiBt also: 

In der Tat besteht kein Zweifel, daB der erste 
Satz der Groppschen Sonate eine heutzutage immer- 
hin ungewohnliche Art der Entlehnung Regerscher 
Themen und der Anlehnung an Regersche Schreib- 
weise aufweist. Teile des ersten Hauptthemas sind 
fast wortlich [wortlich, Herr Pringsheim, wortlich!] 
aus der Cellosonate op. 116 heriibergenommen, der 
Abschlufi der Entwicklung stammt aus dem Klavier- 
konzert; die Uberleitung zum zvveiten Thema ist, 
allerdings unter wesentlicher rhythmischer Umbil- 
dung, aus dem Trio op. 102 hergeleitet, der Anfang 
des zweiten Themas selbst aus der Violinsonate 
op. 122 herausgeschnitten; und zu einem dritten 
Thema ist notengetreu eine Melodie aus dem Klavier- 
quartett op. 113 verwendet, die durch veriinderte 
Betonung und Dynamik eine vom Original vollig 
abweichende Charaktertstik erhalten hat. Aber nicht 
genug damit, finden sich in der Entwicklung und 
Durchfiihrung der Themen kurze Motive und Figura- 
tionen von dreiviertel-, halb- oder auch nur viertel- 
taktiger Ausdehnung, die so, notengetreu oder trans- 
poniert, bei Reger irgendwo vorkommen. Besonders 
charakteristisch sind z. B. die Ietzten drei Takte auf 
S. 3: die erste Halfte des ersten Taktes steht wort- 
lich im 4. Satz der Violinsonate op. 122 (S. 36), die 
Figur auf dem dritten Viertel des zweiten Taktes im 
ersten Satz derselben Sonate (S. 7) und die erste 
Halfte des folgenden Taktes in der Klarinettensonate 
op/14 (S.8). 

' Damit sind die Eier nach eigenstem Plane aufgestellt 
und Herr Pringsheim beginnt nun seinen Tanz mit 
einer Grandezza, die man heute doch wohl nur in 
der Reichshauptstadt erlernen kann, wenn sie einem 
auch zu einem guten Teil angeboren sein muB. Ober 
die unbeschalten Eier, d. h. die notengetreuen, wort- 
lichen Entlehnungen, setzt der Tiinzer gleich mit einem 
Hochsprung hinweg. Hier sei die Frage sehr einfach: 
Gropp hat sich derart „in die Regersche Satzweise 
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und Klaviertechnik cingelebt, daB ihm gewisse Wcn- 
dungen aus .dessen Werken uiiwillkiirlich mit unter- 
liefen". 1st das nicht ganz reizend? Halbdutzendc 
wortgetreuer Entlehiumgen, von denen der „unbe- 
wufite" Gropp nichts wufitc, stehen unmittelbar neben 
solchen, in denen dieser eine „kunstgem;ifie Umbildung 
.Regerscher Originalmotive" vorgenommen, also eine 
ganz bewuBte Arbeit getrieben hat? Man muB sich also 
vorstellen, daB Gropp wohl die Stellen sah, die er 
— oft miserabel genug — ein wenig umbildete, nicht 
aber solche wortlich iibernommene, die unmittelbar 
daneben, etvva im gleichen Liniensystem, sich finden! 
Und etwas Derartiges soil wirklich jemand glauben? 
Der Zweck des Sprunges ist aber offensichtlich. Was 
Gropp kalt lachelnd wortlich abschrieb, weil ihm nicht 
einmal eine kleinste Variante einfiel, wird ins Unter- 
bewuBtsein bugsiert, und damit ist der „Angeklagte" 
freigesprochen und hat sich in ein unbewuBtes Un- 
schuldslamm verwandelt. Und jetzt tanzt Dr. Prings- 
lieim etvva ein Dutzend Zeilen iiber den „bewuBterr 
Eiern, indem er ein Beispiel bespricht, wo Gropp eine 
Regersche Stelle rhythmisch, dynamisch und figurativ 
veranderte. „Hier noch an einen unterbewufiten Vor- 
gang zu glauben, sei schlechterdings nicht moglich." 
Was so viel heifien soil, daB es sich nur um eine be- 
wuBte, mithin ganz erlaubte Nachschaffung, die wir 
bald noch hoher bewertet finden werderi, handeln soil. 

Und nun hat Herr Pringsheim seinen ersten Spring- 
tanz, den er mit dem schweren Wort Untersuchung 
charakterisiert, bereits beendet: „Unsere Untersuchung 
lehrt also, daB ein junger Musiker, stark im Banne der 
Regerschen Kunst stehend, sich Themen und Einfiille 
des Meisters teils bewuBt aneignet, teils auch in un- 
bewuBter Nachahmung aus seinen Werken mehr oder 
weniger wortlich wiederholt." Und zwar sei eben iiber 
die zweite Tatsache kaum ein Wort zu verlieren. (Also, 
maust, ihr Komponisten, wo ihr konnt und so viel ihr wollt, 
aber ja wortlich, vollkommen notengetreu; dasgehtdann 
alles aufs Konto des UnbewuBten, des UnterbewuBt- 
seins!) Und jetzt kommen — wir folgen namlich siimt- 
lichen Windungen und Wendungen Herrn Pringsheims 
sehr genau — drei weitere Tanz-Pas, die drei Moglich- 
keiten, die einem Komponisten zur Beniitzung fremden 
Eigentums veranlassen konnen. Erstens, Unfahigkeii 
zu eigener Erfindung, zweitens, das Gefiihl der Berech- 
tigung, frei mit dem iiberkommenen Kunstgut zu schal- 
ten, es zu erwerben, um es zu besitzen, wobei man auf 
den Namen Handel mit Ausrufungszeichen stofit, oder 
aber — der Komponist treibt seinen SpaB, um zu er- 
proben, wie „weit man in der Diipierung der strengen 
Zunft der Lehrer und Kritiker gehen konne". 

Bei einem, wie wir -sehen werden, so eminenten 
Komponisten wie Gropp, sind natiirlich nur die letzteren 
Moglichkeiten denkbar, und es beginnt nun ein auBerst 
delikater Zehentanz, zu dem ich mein Scherflein in- 
soferu beigetragen habe, als ich ein Urteil Gropps 
iiber Reger mitteilte, das dahin ging, man konne in 
dessen Werken, unbeschadet des Gesamteindruckes, 
einzelne Takte vertauschen. Hier frage nun aber ich : 
Den Fall gesetzt, daB Gropp sich wirklich diesen „Witz" 
erlaubte, warum hat er ihn nicht eingestanden? Sein 
Witz ware ihm gerade auch Herrn Pringsheim gcgen- 
iiber glanzend gegliickt. Was ist besser fiir Gropp, 
als ein witziger Reger-Verulker dazustehen oder als 
ein Plagiator? Denn Gropp hat meineii Artikel bald 



nach Erscheinen zu lesen bekomnien. Mit dem ge- 
spaBigen Gropp ist's also nichts, was auch Herr Prings- 
heim bestatigt. Er tatizt zwar mit dem Gedanken, fiigt 
claim aber glcich hinzu, daB iiicmand die Sonate fiir 
cine zusammengestoppelte Kompilation halten werde. 
Vielmehr gelit's nun immer hoher hinauf, es wird nicht 
nur die Vermntung ausgesprochen, daB der damalige 
Konservatorist Gropp bei seinem Rcger-Stiulium die 
Uberzeugung gewonnen haben konne, eiuzelnen Reger- 
schen Gedanken logischeren Aufbau und ausdrucks- 
vollere Gestaltung zu geben, sondern — die Luftspriinge 
werden immer glanzender -- er erreicht auch dieses 
Ziel. Denn trotz allem trage die Groppsche Sonate 
kein Regersches Gepriige, und das liege ,,an der ganz 
anders gearteten Aufstellung und Beantwortung der 
thematischen Motive, dem groBlinigeren, schwungvollen 
Aufbau und der neufranzosisch beeinfluBten Harmonik". 
Armer Reger! Da hat er sich angestrengt, zu einer 
ganz individuellen Sprache, einem nur fiir ihn charakte- 
ristischen Klaviersatz und was alles gerade mit dem 
spateren Reger zusammenhangt, zu gelangen ; auf den 
ersten Griff merkt, wer wirklich Reger kennt, dies 
alles aus zahlosen Stellen der Groppschen Sonate ohne 
weiteres heraus. Wer aber von all dem auch nicht 
eine Spur merkt — das zeigte eben die Besprechung 
Pringsheims — , nicht einmal den denkbar bescheiden- 
sten „Riecher" hat, dafi die Sonate irgcndwie von 
Reger beeinfluBt sein konnte, mithin unwiderleglich 
beweist, daB er auch nicht das geringste, auf fach- 
mannische Studien gegriindete Urteil iiber Reger be- 
sitzt, der geht nun hin, setzt sich aufs hohe RoB und 
erlaubt sich Urteile iiber Reger abzugeben, als ob er 
ein feinster Reger-Kenner ware, der da beurteilen konne, 
ob ein Sonatensatz, in dem sozusagen alles von Reger 
stammt, keinen regerartigen Eindruck mache. Wie echt 
zeitgemaB! Je grofier die Ignoranz, um so „sicherer" 
das Auftreten. Mit dieser glorreichen Methode bringt 
man es fertig, aus schwarz weiB, aus einem dreisten 
Reger-Plagiator einen Reger-Verbesserer zu machen, 
hat man die Kiihnheit, sogar an das Vorgehen friiherer 
grofiter Musiker zu erinnern, die aus ihren Vorlagcn 
etwas GroBeres, ihrer koiossalen Personlichkeit Ent- 
sprechendes schufen. Und dieser moderne Bach oder 
Handel ist ein Konservatorist gewesen, und den er 
verbesserte, durch seine eigene, winzige Person gehen 
lieB, das war kein Nebenkomponist, sondern ausge- 
rechnet Reger, der nun einmal — man mag iiber ihn 
sonst denken wie man will — eine voile Personlich- 
keit war. Klatscht dem Tanzer Beifall, seine Luft- 
Purzelbaume verdienen hochste Bewunderung! 

Doch genug und iibergenug, so Kostliches uns Herr 
Pringsheim noch zu sehen gibt, das Kostlichste dort, 
wo er davon redet, daB Gropp gerade einen Sonaten- 
satz aus Regerschen Themen gemacht hat. Wollen 
wir's in der eigenen Sprache horen? „Die standige Be- 
schaftigung mit den Regerschen Themen hat in der 
Phantasie Gropps den Sonatensatz erzeugt (au!), ahnlich 
wie aus der Beschaftigung mit einem Thema von Diabelli 
Beethovens Diabelli-Variationen oder aus dem Choral 
St. Antoni Brahms' Haydn-Variationen entstanden sind. 
Die Sonate aber ist ebensowenig von Reger, wie jene 
Variationen von Diabelli oder Haydn, sondern von 
Gropp. (Stimmt!!) Ist es nun also gestattet, aus 
Themen fremder Erfindung Variationen, Fugen, Choral- 
vorspiele, ja selbst Ouvertiiren zu machen, aber 
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verboten, sie in Sonatenform zu verarbeiten? Eine 
solche Frage ist in sich absurd." 

1st dieser Vergleich nicht entziickend? Dafi Beet- 
hoven und Brahms ihre Qtiellen angegeben haben, dies 
ja eben, und fiir unsere Zeit in verstarktem MaBe *), 
der springende Punkt ist, kummert Herrn Pringsheim 
nicht. Lo hnt sich's, mit einem derartigen Verteidiger 

*) Ich erinnere nur beilaufig daran, daB die Groppsche Sonate auch 
deshalb zuriickgezogen werden muBte, weil die Benutzung noten- 
getreuer Regerscher Themen weit iiber die gesetzliche ZulSssigkeit 
geht und die Verleger Regers mit unbedingtem Erfolg einen ProzeB 
gegen Gropp hatten anstrengen kBnnen. 



weitere Worte zu wechseln? Freilich, an einer ganz 
andern Stelle sagt er, die Quellenangabe ware „an- 
standiger" gevvesen, wie es auch bei Variationen die 
Regel sei'; bei einem modernen Bach oder Handel 
kommt das aber offenbar nicht so sehr in Betracht. 
Ein Sunder ist aber nach Herrn Pringsheims Ansicht, 
wer eines der allerdreistesten Musikplagiate in den 
Ietzten Jahrzehnten aufdeckt, das nach seiner luftigen 
Darstellung allerdings nichts als die Verbesserung des 
Meisters Reger anzusehen ist. Es lebe demnach das 
System veredelnden Diebstahls! 



T{ichard Wagners „Liebesverbot" in Miinchen 

Von Jieinrich St ahl I Miinchen 



Miinchen muht sich urn Wagners Jugendopern mit 
heiBem Liebesvverben. Am 29. Juni 1888 zog man 
die „Feen" ins Rampenlicht und gab sich erdenklichste 
Miihe, sie in dieser unbarmherzigen Beleuchtung zu er- 
halten. Am 24. Marz 1923 folgt die Miinchner Erst- 
auffiihrung jener „Jugendsunde", die, damals durchaus 
vom Schopfer nicht als solche gemeint und empfunden, 
den 29. Marz 1836 unter der Leitung des in Oeldnoten be- 
findlichen Musikdirektors Wagner, hastig vorbereitet, ein- 
mal fiber die Bretter des Magdeburger Stadttheaters ging. 
Das Werk hatte, genau genommen, das Schicksal, das 
es verdiente. Der krampfhafte Ruck, den der im Banne 
der „Jung-Deutschland"-Oruppe stehende, fiir Heinzes 
erhitzten und fiebernden „Ardinghello" schwarmende 
Wagner in der Richtung der geistreichen und locker 
musizierenden Boieldieu, Herold, Auber, der melodi- 
schen Sentimentaliker Donizetti, Bellini tat, um einmal 
so ganz „frei" sinnlich, hemmungslos lebensfreudig, 
ledig germanischer Triibseligkeit zu werden, diese Ge- 
waltsamkeit hatte die natiirliche Folge, dafi der unnatiir- 
lichen Oper ihre wenigstens aufrichtigen Vorlagen vor- 
gezogen wurden und daB, je weiter Wagner sich ent- 
wickelte, um so krasser das „Liebesverbot" als Ver- 
irrung sich heraushob. Wagner empfand es am pein- 
lichsten und schmerzhaftesten. Man braucht nur im 
I. und IV. Band seiner Schriften und anderswo dariiber 
nachzulesen. Er gibt sich merkliche Miihe, eher seiner 
damaligen Gemtitsverfassung, dem Rumoren jugend- 
lichen Blutes, als einer Berechnung, einer Speculation 
auf den Zeitgeschmack die Schuld zuzuschieben. Im 
Jahre 1866 will er der „Jugendsiinde" dadurch ganz 
ledig werden, daB er zu Weihnaehten die Partitur 
seinem koniglichen Freunde Ludwig II. schenkt. Aus 
dem NachlaB Ludwigs wandert das Schaustiick ins 
bayrische Nationalmuseum. Erst vergangenes Jahr wird 
es dem Verlag Breitkopf & Hartel zur Drucklegung 
iiberlassen, der mit Unterstutzung von Michael Bal- 
ling, von dem das interessante Vorwort stammt, wie 
durch einen brauchbaren Klavierauszug *) das Werk einer 
groBeren Offentlichkeit zuganglich machte. Trotzdem 
ware das zweiaktige Opus doch noch lange nicht 
theaterfahig gewesen, hatte nicht unser Miinchner 
Kapellmeister Robert Heger mit groBer Liebe und 
Sorgfalt notwendige Striche vorgenommen, die oft 
brutale Instrumentation aufgelichtet und mit aller Pietat 
Veranderungen gewagt. Aus den zwei Akten wurden 
drei: mit vollem Recht gelangte so die groBe Gerichts- 
szene- zu selbstandiger Bedeutung. 
*) Von Otto Singer. 



Da in diesem engen Rahmen eine griindliche Analyse 
sich verbietet, sei auf diejenige von Edgar Istel in der 
Zeitschrift „Die Musik" (VIII, 19) verwiesen. An der 
Frage kann man indessen, anlaBlich dieser eigentlichen 
Urauffiihrung am Miinchner Nationaltheater nach nahe- 
zu 90 Jahren nicht voriibergehn, was aus Shake- 
speares „MaB fiir MaB" in der wagnerischen 
Bearbeitung geworden ist. Jedenfalls etwas von Grund 
aus Verschiedenes. So, wie es war, konnte das Stuck 
des groBen Briten unmoglich als Oper brauchbar sein. 
Und das ist die wahre — und vielleicht einzige — 
Leistung Wagners daran, mit erstaunlichem biihnen- 
dramatischen Blick die Handlung zusammengerafft zu 
haben, mit dem „Opernblick" des iiberwiegenden Mu- 
sikers, der die scheinbare Unbegrenztheit der gespro- 
chenen Episoden von vornherein fiir seine Zwecke als 
zweckwidrig erkennt: das Stigma eines Genies. Aller- 
dings geht es auf Kosten des ethischen Grundpfeilers. 
Wenn der Herzog von Wien bei Shakespeare seine 
Umgebung wahrend vorgeschiitzter Abwesenheit priifen 
will, namentlich seinen Statthalter Angelo, so laBt sich 
das teilweise brutale und frivole Spiel doch immer unter 
dem Gesichtspunkt der Probe durch einen edlen, er- 
fahrenen Regenten betrachten, der alles zum guten, 
befreienden Ende fiihrt. Wagner verlegt die Handlung 
nach Sizilien — der von der Zensur seinerzeit verlangte 
Titel lautete: „Die Novize von Palermo" — und 
hier steht Friedrich, ein heuchlerischer, finsterer, lii- 
sterner Deutscher, als dominierende Person, nicht Per- 
sonlichkeit, die ein veraltetes Sittengesetz hervorholt 
und, ihre Macht als Statthalter und die eigene mora- 
lische Kraft iiberschatzend, mit drakonischer Strenge 
durchsetzen will. Der junge Edefmann Claudio, der un- 
wissentlich gegen das Gesetz verstoBen, wird kurzer- 
hand zum Tode verurteilt. Dessen Schwester Isabella, 
eine junge Novize, wird durch seinen Freund Lucio, 
einen stadtbekannten Lebejiingling, aus dem Kloster 
zur Hilfe herbeigeholt, um Friedrich umzustimmen und 
den Bruder in letzter Stunde zu retten. Isabella laBt 
alle weiblichen Kiinste spielen mit dem Erfolg, daB 
der Tyrann als Preis des Freispruchs ihre Hingabe 
fordert. Die Novize verfallt auf die List, eine Mitnovize, 
und zwar Friedrichs verlassene Geliebte Mariana, statt 
ihrer zum Stelldichein im eigentlich verbotenen Masken- 
treiben zu schicken. Statthalter und merkwiirdigerweise 
von dem Unhold immer noch begliickte friihere Geliebte 
werden von den „Verschworern" entdeckt und vor ver- 
sammeltem Narrenvolk an den Pranger gestellt. — Trotz 
des dramatischen Impulses, der von der federnden 
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Ouvertiire an zu spiiren ist, sind der schwachen 
Punkte genug zu bemerken. Einmal ist die unbarm- 
herzige Verhohnung Friedrichs, der mit Bosheit ge- 
radezu gespickt ist, zu scharf einschneidend, zu ten- 
denzios. Das Deutsche soil in seiner Person im auf- 
richtig sinnenfreudigen Siiden getroffen und ver- 
lastert werden. Er ist das Symbol des gehemmten, 
griibelnden, nur heimlich vor andern und seinen eigenen 
„Prinzipien" genieBenden Nordlanders, dem als Ideal 
der nichtreflektierende, schrankenlos sich auslebende 
Siidlander unbedenklich entgegengestellt wird. Von 
einer internationalen Objektivitat, die jeder Rasse und 
jedem Himmelsstrich auch das Gute laBt, ist leider 
nicht die Rede. Aber auch rein dramaturgische, grobe 
Fehler springen in die Augen. So, als Isabella nach 
dem Liebesantrag Friedrichs das Volk in Massen in 
den Gerichtssaal ruft und diese Massen wie beschafti- 
gungslos auf der Biihne herumirren, da der Statthalter 
noch einmal die Novize zur Beschwichtigung zur Seite 
zieht und die Entlarvung infolgedessen noch nicht statt- 
findet. Ganz schwach ist auch die Stelle des SchluB- 
aktes, wo der Chor sich die Selbstanklage Friedrichs 
vollig entgehen laBt und ihn recht fliichtig und geistes- 
abwesend begnadigt. Sehr unterhaltend dagegen sind 
die Nebenepisoden der Buffo-Figuren im Gerichtssaal 
und sonstwo, und hier und da Ieuchtet es, wie zu 
Beginn der zweiten Szene im Kloster, von dramatischem 
und ritterlichem Pathos auf. 

Hier ist auch jene kurze musikalische Strecke des 
„Salve Regina", die in der Gnadenmelodie des „Tann- 
hauser" fast genau wiederkehrt. Man mag noch einen 
Anklang aus Beethovens „Fidelio" heraushoren, mag 
das Motiv des Liebesverbots als charakteristisch emp- 
finden, den Witz der Buffoszenen bewundern — im 
ganzen wird man, was die Musik betrifft, nicht von 



dem Eindruck loskommen, daB die Karnevalsmusik mit 
Kastagnetten und Tamburinen iiberwiegt und iiher- 
wiegen soil, daB es sich eben fur den ehrgeizigen 
jungen Wagner darum handelte, eine schmissige, kon- 
kurrenzfahige Oper franzosischer und italienischer Pra- 
gung zu schreiben. 

So rikkblickend, fragt man sich dech, ob es eine 
unbedingte Notwendigkeit fur das bayerische Staats- 
theater war, das glanzende Auffiihrungen genug von 
Meisterwerken Wagners, wie „Meistersinger" und 
,, Tristan" herausbringt, grofie Miihe fur ein histori- 
sches Kuriosum aufzuwenden, das, aller Voraussicht 
nach, das nicht unverdiente Schicksal der „Feen" haben 
wird. GewiB, der Musikhistoriker ist um eine Erfah- 
rung reicher, der Kunstliebhaber und Wagnerfreund 
aber geht gedankenvoll und kopfschiittelnd nach Hause. 

Uber die Qualitaten der Auffiihrung kann man sich 
kurz fassen: Robert Heger dirigierte natiirlich mit 
einer Feinheit und einem Temperament, die seinem 
schon erwahnten Interesse fur die Oper entsprachen, 
ausgezeichnet unterstiitzt durch die lebendige Spiel- 
leitung Willi Wirks. Von den Darstellern war Fried- 
rich Brodersen in Gesang und Darstellung ein iiber- 
ragender Statthalter-Bosewicht, Fritz KrauB und Hans 
Depser, stimmlich vorziiglich, blieben etwas ungelenke 
Don Juans, wie auch Nelly Merz und Margot Lean- 
der als Novizen mehr die klosterliche Seite bevor- 
zugten. Kostliche Typen stellten Robert Lohfing, 
Karl Seydel urtd Hermine Bosetti hin. Es war ein 
ganz besonderes Publikum von Musikinteressenten, das 
dieser Auffrischung beiwohnte und es zum Schlusse 
nicht an aufierst starkem Beifall fehlen lieB. Eine histo- 
rische Sensation: die Auffiihrung einer von Wagner 
verponten, langst weniger als scheintoten Imitation 
laiigst abgelebter Vorbilder. 



crfkus dem <^ipz>igero/yiuJiPi£e3eTV 



VON DR. ALFRED HEUSS 



Das Wichtigste fur Leipzigs gegenwartiges Musik- 
leben diirfte darin bestehen, daB das Philharmonische 
Orchester sich noch vor Ende der Saison, wie es heifit 
wenigstens bis zum nachsten Herbst, aufgelost hat, 
man also damit rechnen muB, iiberhaupt mit keinem 
zweiten Orchester den Winter anzutreten. Es ist also 
dahin gekommen, wie wir es im zweiten Dezemberheft 
voraussagten, daB, komme es nicht zu einer gehorigen 
Unterstiitzung des Orchesters von seiten der Stadt, 
das Schicksal desselben iiber kiirzer oder langer be- 
siegelt sein diirfte. Mit der Unterstiitzung durch In- 
dustrielle ist es demnach nichts Ordentliches gewesen. 
So werden #ir, da das Bediirfnis nach Orchester- 
konzerten auBerordentlich stark ist, nachsten Winter 
mit der Eventualitat rechnen mussen, daB fremde Or- 
chester verpflichtet werden, mit welchem Hilfsmittel 
man schon jetzt zu arbeiten gezwungen war, um iiber- 
haupt die noch falligen Konzerte abhalten zu konnen. 
Fiir das 1 1 . Konzert hatte man sich die Erste Blaser- 
Vereinigung derStaatsoper Dresden (Amans- 
Quartett), fiir das 12. sowie das nachzuholende 4. Kon- 
zert das Hallische Stadtojchester verschrieben. 
Die Dresdner Kiinstler, ganz erlesene Genusse spen- 
dend, brachten Klassisches und Zeitgenossisches, Mo- 
zarts Quintett (K. V. 452) und Beethovens Jugendsonate 
fiir Flote, der leider der ausgezeichnete Flotist 
J. A mans in hochst geschmackloser Weise als Drein- 



gabe eine elegante, aber halbweltmaBige Serenade von 
Th. Blumer folgen lieB. Dieser war dann noch mit 
einem groBen Werk, dem Sextett fiir Klavier und Blaser- 
quintett op. 45, vertreten und bestritt mit der Suite 
fiir die 5 Blaser (Flote, Oboe, Klarinette, Horn und 
Fagott) von O. Wunderlich den modernen Teil. Beide 
Dresdner Komponisten sind echte Musiker, ausgezeich- 
nete Kenner der Blasinstrumente, wobei das Entschei- 
dende darin liegt, daB ihr Talent und Wesensart sich 
gerade fiir diese Instrumente eignet. Den Blasinstru- 
menten geht, bei aller Sinnigkeit, das eigentlich Tief- 
sinnige, inkommensurable Mannigfaltige ab, wie sie 
aber zugleich, schon durch die ganze Art der Ton- 
erzeugung, der reinen Natur naherstehen wie die 
Streichinstrumente. Betrachtet man dann auch die 
Werke unserer Klassiker, die zum Wesen der beiden 
Instrumentenarten instinktive Beziehungen hatten, dar- 
aufhin, so erkennt man ohne weiteres, daB ihre Werke 
fiir Blasinstrumente ganz anders geartet sind wie die 
fiir Streichinstrumente, denen allein sie die letzten 
Fragen anvertrauen. Andererseits sind aber die Blas- 
instrumente geeignet, vor Unnatur zu bewahren, und 
hatten sie in der Musik des 19. Jahrhunderts eine 
groBere Rolle gespielt, so ware man vielleicht vor 
manchem bewahrt worden. Sowohl Wunderlich wie 
Blumer sind nun Komponisten, die gerade das zu geben 
haben, was in der Natur der Blasinstrumente liegt, 
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etwas SerenadenmaBiges im weitesten, aber immer 
gesunden Sinne dcs Wortes. Daher der einheitliche, 
inncrlich befriedigende Eindruck ihrer geistreichen, mit 
beweglicher Phantasie und flottestem Konnen geschrie- 
benen Wcrke. Die „Schwarmerei'' in Wunderlichs 
Suite klingt dabei noch langere Zeit nach, ebenso wie 
einige Satze Blumers. Kurz, man hat es mit ganz 
famosen Werken zu tun und kann nur wiinscheii, daB 
die Vereinigung sich die Mission der Blasinstrumente 
an Hand derartiger Werke recht angelegen sein l;i6t. 
Weniger konnte gefallen, dafi sie den Namen ihres 
Generalmusikdirektors Fritz Busch als Pianisten auf dem 
Programm fiihrten, der selbstverstandlich nicht mit- 
vvirkte, so dafi der „standige" Pianist des Quintetts, 
Th. Bl timer, am Fliigel safi. Als ob Busch nichts 
Wichtigeres zu tun hatte als was schliefilich jeder durch- 
gebildete Klavier-Kammermusiker ebenfalls besorgen 
kann. — Unter Leonid Kreutzer vermittelte das 
Stadtische Theaterorchester Halle vor allem Scriabines 
C-Moll-Sinfonie. Welche Pflege die russische Musik 
gegenwartig in Deutschland, vor allem natiirlich in 
Berlin, erfahrt, f all t nachgerade allgemeiner auf. Die 
Griinde si.nd zahlreich und sollen hier nicht im ein- 
zelnen zur Sprache kommen, zumal sicherlich auch mit 
auBeren Mitteln gearbeitet wird. Auf sinfonischem Ge- 
biet handelt es sich immerhin noch um etwas Be- 
sonderes. Wahrend die deutsche Instrumentalmusik sich 
bis zu Anfang dieses Jahrhunderts besonders der sin- 
fonischen Dichtung, der Programm\isik, verschrieben 
hatte, pflegten die russischen Komponisten weit starker 
die Sinfonie. Das kommt ihnen heute unbedingt zugute, 
und so hort man denn auch heute die Sintonien von 
Komponisten wie Scriabine. Innerlich notwendig ist 
diese Bekanntschaft keincswegs, aber n:cht uninteressant. 
Scriabine ist in seinen spateren Werken zu einem Vor- 
laufer der heutigen Moderne geworden, aber ganz 
sicher auf cine auBere Art, d. h. durch offenes Ein- 
gestandnis, auf normalem Wege nicht weiterzukommen. 
So vveiiig wie z. B. Schonberg besitzt er eine wirkliche 
originale Seele von bodenstandiger Kraft, er geht 
— in friiheren Klavierstiicken — in . einer Weise in 
Chopin auf, daB man iiberhaupt keine Spur eigenen 
Blutes nrerkt, in seiner Sinfonik spielt Wagner ein ent- 
scheidendes Wort. Scriabine wird weitschweifig, hilft 
sich immer wieder mit Tiraden, so daB das Gute, das 
gerade im ersten Satz steckt und in einem lebhaften 
Empfinden und Klangvorstellen besteht, sehr nivelliert 
wird. Zu einer echten, konzentrierten sinfonischen Albeit 
reicht es iiberhaupt nicht, die Sprache schwankt zwi- 
schen Pathos und Tirade und ist zu einem guten Teil 
auf russischen Weltschmerz gegriindet. L. Kreutzer 
bewahrte sich als sehr umsichtiger Dirigent, und das 
Hallenser Orchester befriedigte auch hohere Anforde- 
rungen, so daB man nur einverstanden sein kann, 
wenn es im kommenden Winter unter den obwaltenden 
Verhaltnissen regelmaBig herangezogen wiirde. Aller- . 
dings ist der Klang gelegentlich etwas stumpf, was sich 
im folgenden Konzert unter der Leitung des russischen, 
in Dresden tatigen Kapellmeisters j. Dob row en, 
offers zeigte. Dieser, ein lebhaft empfindender, phan- 
.tasievoller Dirigent, dem aber die Ietzte Dirigentausbil- 
dung denn doch noch fehlt, zeichnete sich vor allem 
in der impulsiven Wiedergabe von Mendelssohns 
Hebriden-Ouvertiire aus, wahrend in Schumanns D-Moll- 
Sinfonie, wohl auch mangels geniigender Proben, manche 
feineren Wiinsche unbefriedigt blieben. Zum ersten Male 
lernte Leipzig aber etwas aus Mussorgskis Boris Godu- 
now kennen, die Polonase und Liebesszene mit Edith 
Sajitz und Erich Wildhagen von der Dresdner 
Staatsoper. Der Eindruck war stark, liefi aber nicht 
verkennen, daB es sich um eine bleibende Bereicherung 
des Opernrepertoires schwerlich handeln wird. Es fehlt 
selbst bci dieser, der groBten und einheitlichsten Szenc 



des Werkes, an der Gestaltungskraft im groBen, Mus- 
sorgski ist eine explosive Natur mit oft sehlagenden 
Einfallen vokaler Charakteristik, aber zu ihrer sou- 
veranen Ausniitzung fehlt ihm die geniigende musi- 
kalische Durchbildung. Obrigens, das von Rimsky- 
Korssakow zur Hauptsache stammende Orchester? Ist 
es nicht zu voluminos, zu dick ausgefallen? Mus- 
sorgskis Absichten zielten doch wohl unverkennbar 
darauf, moglichst durch die Singstitnmen zu wirken, 
was lange nicht iiberall geniigend beobachtet ist. — 
Noch iiber ein weiteres, von H. Abendroth geleitetes 
philharmonisches Konzert ist zu berichten, das zugleicn 
das Ietzte mit dem nun in die Briiche gegangenen Phil- 
harmonischen Orchester war und dessen Leistungsfahig- 
keit nochmals klar gezeigt hatte. Das Programm brachte 
Mozarts G-Moll- und Beethovens 1. Sinfonie, Werke 
also, die Abendroths unausstehlicher Neigung zu Tempo- 
modifikationen kraftigen Widerstand entgegensetzen, 
wie sich der Dirigent auch befliB, solche zu ver- 
meiden. Einer starker personlichen Auffassung des 
einzigartigen G-Moll-Werkes stand man nicht gegen- 
iiber, der dicke Ton des Dirigenten ist zudem ganz und 
gar nicht mozartisch, von dem so bewegten Bratschen- 
Untergrund zu Beginn merkte man so gut wie nichts, 
die 32tel-Figuren im 2. Satz wurden ebenfalls als Vor- 
schlage behandelt, aber die Leistung war rund und flus- 
sig, des Eindrucks sicher. Wenn noch daran erinnert wird, 
daB das Bliithner-Orchester unter C. Hildebrand 
einen Abend gab, so sind alle Orchesterkonzerte der 
letzten Monate, mit Ausnahme des hier bereits bestens 
bekannten Prager Dirigenten Bednaf, aufgezahlt. Er 
brachte das gleiche Programm wie in Berlin (s. letzten 
Berliner Bericht), namlich Smetana und Dvorak, hatte 
zu einem guten Teil tschechisches Publikum um sich 
versammelt und liefi auch dieses Mai den Wunsch 
erheben, dafi man doch Dvoraks Sinfonik in Deutsch- 
land starker pflegen moge. Mit der neutschechischen 
Musik scheints auch nicht weit her zu sein, wie man 
ja iiberhaupt den Eindruck starker Ermiidung in samt- 
lichen europaischen Musikvolkern hat. 

Von der Matthauspassion am Karfreitag horte 
ich dieses Mai den zweiten Teil. Man lernte in ihr 
einen neuen Evangelisten, M. Wil he 1 m - Berliivkenncn, 
der warm empfohlcn werden darf. Straubes Auffassung 
ist im ganzen epischer geworden, wodurch zwar eine 
grofiere Ausgeglichenheit erzielt wird, die dramatisch- 
wuchtigen Partien aber etwas in den Hintergrund 
riicken. Die Ietzte Gewandhaus-Kammermusik 
brachte als Urauffuhrung das Streichquartett G-Moll 
op. 17 des hiesigen Komponisten H. Ambrosius, das 
vor allem durch den zweiten Satz, ein stark empfun- 
denes, gesangreiches Stuck, hoffnungsvoll beriihrte. 
Gegeniiber dem ersten fallt der mit zu wenig musi- 
kalischer Energie arbeitende, etwas bequeme Ietzte 
Satz ziemlich stark ab; hingegen mit dem ersten konnte 
man sich ernstlicher auseinandersetzen. Es wird sich 
fiir den Komponisten darum handeln, ob er auf einem 
gefestigten Grund original aufzubauen vermag und aus 
dem Schwanken herauskommt. — Das Dresdner 
Streichquartett spielte geradezu ideal Beethovens 
op. 18 Nr. 2, wahrend es fiir Smetanas „Lebens"-Quar- 
tett die urwiichsige Kraft gelegentlich vermissen liefi. 
Dieses Werk muB man denn schon einmal friiher von 
den ,,B6hmen" gehort haben, um es wirklich zu kennen. 
Ein eminenter Konner ist der mit grofier Reklame an- 
gekiindigte Geiger Max R o s d a I , der auch mit 
E. Bohnkes Solosonate op. 14 Nr. 1 bekannt machte, 
ein halsbrecherisch schwieriges Werk, das aller Schon- 
heit aus dem Wege geht und sich zu einem guten Teil 
in Absonderlichkeiten erschopft. MuB wirklich auch fiir 
die Musik die „ZerfleischungspoIitik" die einzig mafi- 
gebende sein? Den nun am Leipzigcr Konservatorium 
verpfiichteten Geiger Hans Bass e rm an n konnte man 
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mm auch als Kammermusikspieler kennen lernen, in 
einem Konzert, das der Cellist A. K. v. Ko mo row ski 
unter weiterer Mitwirkung von O. W e i n r e i c h ver- 
anstaltete. Die Kunstler werden sich erst noch starker 
aufcinander einspielen miissen, bevor es zu vollendeten 
Darbietungen kommt; ferner laBt sich Dvoraks Dumky- 
Trio op. 90 mit groBerer Rasse spielen. Wie etwas 
Funkelnagelneues wirkte wieder einmal Beethovens 
C-Moll-Trio op. 1 Nr. 3, wie mir iiberhaupt scheinen 

* will, daB gerade der jiingere Beethoven fiir unsere Zeit 

wieder besonders wichtig werden kann. Dieser groBe 
Mann ist eben so vielgestaltig, daB eine Zeit sich 
mehr an diesen, die andere mehr an jenen Beethoven 
halten kann. Das 19. Jahrhundert hatte es bald mit 
dem mittleren und vor allem spateren Beethoven zu 
tun, mit der Wirkung, daB die Beethovenschen „Frei- 

1 heiten" mit zur Zersetzung beitrugen. In dem Klavier- 

_ abend des guten, aber nicht eigentlich virtuos gebeizten 
Pianisten Georg Carli wohnte man Erstauffiihrungen 
Walter Niemanns und Sigfried Karg-EIerts bei. Der 
Zyklus ,, Japan" op. 89 zeigt die Vorzitge des ersteren in 
unvermindertem Grade. Es mutet heute als etwas 
Besonderes an, dafi Niemann seine „Exotismen" im 
ganzen auf ganz normal-musikalische Weise erzielt, 
d. h. die mitteleuropaischen Mittel seinen Zwecken 
dienstbar macht und dadurch eigentlich weiter gelangt 
als die Komponisten, die fremde Tonsysteme usw. 
heranziehen. Man miifite eigentlich auch einmal Ja- 
paner oder Chinesen fragen, in welcher Art von Musik 
sie sich besser erkennen. Da diese Volker fiir Form 
ziemlich viel iibrig haben, ihre Formbegriffe in der 
Musik den unsrigen allerdings nicht entsprechen, so 
laBt sich die Frage nur praktisch erproben. Der mo- 

t derne Stil wills jedenfalls, daB exotische und ein- 

heimische Im- und Expressionen sich verzweifelt ahnlich 
anhoren, wie dies gerade auch Karg-EIerts „Heide- 
bilder" und die Exotische Rhapsodie (Dschungel-Expres- 
sionen) zeigen. Man greift ja immer aus dem gleichen 
Topf, weil man nur einen einzigen hat, und so wird 
den meisten die Frage wohl nicht schwer, ob sie es 
mit derartigem oder Niemanns geschliffener, form- 

t vollendeter Klavierkunst halten sollen. Aus dem Zyklus 

ragt der „heilige Berg" besonders hervor. AuBerdem 
horte man — zu viel an einem Abend — Scriabine 
und Kornauths denn doch allzusehr von. Schumann und 
Wagner beeinfluBte Sonate As-Dur op. 4. Die zwei 
letzten Satze horte ich mir allerdings nicht mehr an. — 
Was Elena Gerhardt, die nunmehr in Amerika an- 
sassige, beriihmte Liedersangerin, bewogen hat, in 
ihrem im Gewandhaus abgehaltenen Liederabend zum 
Besten der Nikisch-Weihestatte ausgerechnet Schuberts 
Winterreise zu singen, ist nicht ersichtlich. Der Zyklus 
verlangt nun einmal eine letzte seelische und geistige 
Durchdringung, selbst die schonste und gebildetste 
Stimme — und die von Frl. Gerhardt hat auch nicht 
die mindeste EinbuBe erlitten — muB bei Ermangelung 
dieses Faktors scheitern. Wie wenig innere Beziehun- 
gen die Kiinstlerin zu dem Werk hat, zeigte sie auch 
durch die Wahl der Pianistin Fr. P. Hegner. Man 
konnte fragen, ob diese iiberhaupt eine ,,SeeIe" habe. 
So etwas wie die Akkorde des ersten Liedes mechanisch 
herunterklappern horen zu miissen, gehort zu den 
Qualen fiir einen musikalischen Menschen, die Dante 
in seinem Inferno vergessen hat. Nachher wurde es 
etwas besser, sonst hatte ich keine vier Lieder aus- 
gehalten. 

In der Oper ist gegenwartig so gut wie gar nichts 
los, der Spielplan zudem von groBter Einseitigkeit. 
So bot es eine Abwechslung, als der Verein Deutsche 
Biihne an einem Sonntagmorgen Pergolesis „Serva 
padrona" zur Auffiihrung bringen lieB. Der instrumen- 
tale Teil lag in den Handen der Kammerorchester-Ver- 
einigung unter der Leitung von Stover, der sich 



immer mehr zu einem Dirigenten von ausgepriigtem 
Charakter cntwickclt. Vor der kleineu Oper wurde 
Mozarts Es-Dur-Sinfouie gespielt, die ausgesprochene, 
etwas norddeutsch herbe Physiognomic erhielt, weshalb 
der langsame Satz etwas zu kurz kam. Pergolesis Inter- 
mezzo — in H. Aberts Bearbeitung - erheiterte wie 
immer, wenn man es zwar heute nicht allzu haufig 
horen darf. Den Pandolfo gab H. Sch ulz - Do rn- 
burg, 4 er zugleich als Spielleiter figurierte, sehr ge- 
schickt, die Magd ein Frl. A. Kiias, die mit der 
talentierten Leistung einer einstudierten Anfangerin auf- 
wartete. Diese im Alten Theater vor sich gegangene 
Auffiihrung laBt die Aufmerksamkeit auch einmal auf 
den Leiter der stadtischen Schauspielmusik, den Kompo- 
nisten Georg Kiessig, richten, der zugleich oder vor 
allem auch die Funktion eines Hauskomponisten inne 
hat. Seit einigen Jahren schreibt er die Musiken zu den 
mannigfachsten Schauspielen, eine in verschiedenster 
Hinsicht undankbare und selbstlose Arbeit, sonderlich 
wenn man sich die ihm zur Verfugung stehenden ge- 
ringen Mittel vor Augen halt. Die Schauspielreferenten 
nehmen kaum ausnahmsweise Notiz von dieser oft 
ausgedehnten Musik, das Schauspielpublikum, wenig 
musikalisch interessiert, wurde die Musik wohl erst 
vermissen, wenn sie fehlte. Neulich, bei einer sehr 
interessanten Neueinstudierung des „Faust" zweiter 
Teil durch Dr. Kronacher, kam es nun auch zu einer 
neuen „Faust"-Musik, die die Teilnahme weiterer Kreise 
besonders verdient. Von Gesang ist, den heutigen 
Verhiiltnissen entsprechend, fast vollig Abstand ge- 
nommen, das ,,Orchester" besteht aus Streichquartett 
und einigen Blasern, eine Besetzung also, die auch fiir 
Provinztheater in Betracht kommen kann. Kiessigs 
Musik ist zu einem grofien Teil Zwischenszenenmusik, 
bereitet vor oder verdichtet das Gesehene in geistvoll 
musikalischer Sprache, die nie aufdringlich wird und 
einen Komponisten zeigt, der verschiedene Stilarten auf 
ungezwungene Weise behenscht, gelegentlich auch von 
ganz modernen Mitteln Gebrauch macht; die Schlacht 
z. B. ist geradezu expressionistisch gehalten, was fiir 
diesen Zweck ganz gut paBt. Sein Bestes und teilweise 
Treffliches gibt Kiessig, wo er wirklicher Musiker ist, 
und man bedauerte einzig, daB das Schauspielpublikum 
der Musik zwischen den Szenen nicht mit geniigender 
Aufmerksamkeit folgte. 

Leid tat es mir, wegen Abwesenheit von Leipzig 

nicht die letzte Melos-Veranstaltung besuchcn 

zu konnen, in der vom Frankfurter Amar-Quartett 

auch ein Quartett von Hindemith zum Vortrag gelangte. 

♦ * 

Uber weitere Veranstaltungen berichtet unser W-Mit- 
arbeiter: 

In einem Konzert des Leipzig er Frauenchors 
kam unter Mitwirkung des M a n n e r g e s a n g v e r e i n s 
Leipzig 1910 und verschiedener Solisten Rob. Schu- 
manns ,,Der Rose Pilgerfahrt" zur Auffiihrung. Das 
Werk kommt einem in manchen Partien doch schon 
recht veraltet vor, wozu nicht zum wenigsten die an die 
Kaffeekranz- und Gartenlaubezeit erinnernde Dichtung 
beitriigt. Wenn auch der Chor noch nicht ganz auf der 
Hohe war, so ist doch sein Dirigent Paul L o s s e ein 
fiihiger Chorleiter, von dem sich noch mancherlei er- 
warten laBt. Aber die Solisten! Fraulein Lucie Leon- 
hard mag ja eine ganz svinpathische Altstimme haben, 
aber daB sie nicht in den Konzertsaal taugt, dariiber 
sollte sie sich im klaren sein. Und dann, welcher 
MiBgriff, fiir ihre gemiitlich-biirgerliche, absolut un- 
dramatische Art Lieder Franz Schuberts, wie ,,Dem Un- 
endlichen" und „Rastlose Liebe" zu wahlen. Auch 
Rose Konig hatte keinen guten Abend, ihr Organ 
klang oft grell und in die Hohe getrieben. Den Tenor, 
der fiir Carl Voigt einsprang, wollen wir pietatvoll 
iibergchcu. Einziy gut und tiichtig war der BaB des 
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Herrn Franz Schmidt. Eugen Schubert begleitete 
am Klavier schlecht und recht, so gut es eben gehen 
mochte. — Ein Konzert intimer Art war der Mozart- 
Abend Anny Eiseles in dem freundlichen und ge- 
schmackvollen Roenisch-Saal. In ihrer elementaren und 
temperamentvollen Art brachte sie dem Horer vor 
allem die groBe tragische Seite Mozarts so recht vor 
die Seele, wenn auch die Qrazie und SiiBigkeit dieser 
wunderbaren Kiinstlernatur dabei etwas zu kurz kam. 
Die kleine Zuhorerschar spendete begeisterten und herz- 
lichen Beifall. — Zu einer innerlichen Feierstunde ge- 
staltete sich ein Orgelkonzert Qiinther Ram ins, in 



dem Sweelinck, Scheidt, Liibeck und Buxtehude, alles 
Meister des 17. Jahrhunderts, zum Vortrag kamen. Was 
waren doch das fur Manner! Qleich schwarzen Riesen- 
schatten tauchen aus vergangenen Jahrrrunderten ihre 
Gestalten auf, in ihrer damonischen Feierlichkeit und in 
ihrer oft bis ans Groteske grenzenden Phantastik. Hier 
sind Quellen, wo Strome lebendigen Wassers rauschen. 
Aus den modernen Siimpfen ist nicht viel herauszu- 
fischen. Ramin spielte mit energischer Kraft und Ein- 
fachheit ohne gekiinstelte Registrierung, wie es sich fiir 
derartige Meister geziemt. Die still Iauschenden Horer 
werden ihm fiir diesen Abend Dank wissen. 



oTftujif^briefoJ 



AUS HAMBURG 

Von Bertha Witt 
Ein ruhiges GleichmaB hat im Konzertleben Platz 
gegriffen, und die Ursachen braucht man nicht zu 
nennen. Es lohnt sich eben nicht mehr, seine Kunst 
urn Papiermark auf den Markt zu bringen; anderseits 
kann man aber auch nicht sagen, daB nunmehr valuta- 
kraftige Auslander die Konzertsale uberschwemmten zur 
Sicherung kunstlerischer Erfolge. Nur der schwedische 
Komponist Kurt Atterberg suchte mit einem eigenen 
Orehesterprogramm, das neben stark nationalen Ein- 
schlagen auch unverkennbar westliche, namentlich deut- 
sche Einfliisse aufwies, die bereits friihere, zwar fliich- 
tige Bekanntschaft mit ihm vorteilhaft zu festigen, und 
in Efrem Kurtz stellte sich, mit spezifisch russischem 
Programm, ein russischer Dirigent vor. Doch kam bei 
aller fast elementaren rhythmischen Kraft und dem 
Feuer, das seine Musikauffassung verriet, bei ihm 
die wahre innere Kunst erheblich zu kurz, obwohl 
der Eindruck einer ungewohnlichen und befahigten 
Musikerscheinung kaum abzuschwachen war. In Ema- 
nuel Feuermann lernte man bei dieser Gelegenheit 
einen Violoncellisten kennen, dessen feines, empfin- 
dungsschones Spiel auf ausgezeichnete Qualitaten schlie- 
Ben lieB. Im iibrigen ware nur Franz von Vecsey zu 
nennen, der seine Amerikareise nicht antrat, ohne von 
seinen zahlreichen Hamburger Freunden in einem 
eignen Orchesterkonzert Abschied zu nehmen. Weiter- 
gehend in der Reihe eigener Orchesterkonzerte, die 
iibrigens gar nicht so selten geworden sind, wie bei der 
Unerschwinglichkeit gerade ihrer Kosten eigentlich an- 
zunehmen ware, kommen wir zunachst auf jenes von 
Edward Moritz nebst einer jungen Wiener Sangerin, 
Anni-Maria Hon el, deren etwas uneinheitliche, wenn 
auch hernach zu vollem Erfolg fuhrende Leistung auf 
ein — und zwar nicht nur ortliches Debiit schlieBen 
lieB. Das bunte und vielseitige Programm, das in Be- 
statigung friiherer entsprechender Eindriicke nicht davon 
iiberzeugte, daB Moritz, der als Komponist sich mit 
Recht eine wachsende Bedeutung zu verschaffen weiB, 
auch als Dirigent auf solche wesentlich Anspruch hatte, 
enthielt von ihm selbst ein Intermezzo aus Op. 11, 
eines jener Stucke, die Moritz orchestertechnisch auf 
den Spuren Richard StrauB' und Mahlers zeigen und 
neue Beweise liefern, daB der anfangs so unentwegt 
nach links strebende Komponist musikalisch immer ent- 
schiedener einer gemaBigien Richtung zuneigt. — In 
die Reihe der Neuen gehort ein Kompositionsabend des 
jungen Hamburger Tonkunstlers Siegfried Scheffler: 
ein begabter Kopf von vielseitiger musikalischer Bil- 
dung, wenn sich auch der Eindruck einer geklarten 
Planmafiigkeit noch keineswegs ergibt, so daB einiges 
aus dem bunten Programm ebenso gut hatte unter- 
bleiben konnen. Es gab da Bruchstiicke aus einer ro- 
mantischen Oper (Mariahilf), Programmusik als Aus- 
fluB mazedonischer Kriegseindrucke, Orchesterlieder, die 



Sabine Kalters feine und edle Kunst zum Erfolg 
fuhrte, und sinfonische Satze, — diese am uneinheit- 
lichsten und schwachsten. Die Hoffnungen, die Sieg- 
fried Scheffler erweckt, liegen in einer spriihenden 
Farbigkeit der Instrumentierung, in einer Flijssigkeil 
des heiteren musikalischen Stils und in einer Chorsatz- 
kunst von solcher Wucht und Vielstimmigkeit und sol- 
cher Handhabung der Stimmfiihrung, daB sie auf diesem 
Gebiet fast neu wirkt; wie auch der Gedanke neu ist, 
den gewaltigen Chor in das Vorspiel der Oper einzu- 
flechten, so dafi sich eine Art Wallfahrtsbild ergibt, das 
zwar, durch lange musikalische Zwischensatze unter- 
brochen, der Einheitlichkeit entbehrt. 

Aus den Vortragsfolgen der Brecher-Konzerte 
mochte ich an erster Stelle Igor Strawinskys erstmalig 
gespielte Suite „Der Feuervogel" hervorheben; sie er- 
regte zwar lebhaften Widerspruch, wenn auch nicht in 
gleichem MaBe, wie vor einem Jahr desselben Kom- 
ponisten „Petruschka", aber auch sie beweist, daB 
wir es in Strawinsky mit einem Komponisten zu tun 
haben, der nicht nur ein ausgezeichneter, sondern auch 
ein geistreicher Musiker ist. Ober die PlanmaBigkeit 
des formalen Baues seines eigenartigen Werkes kann 
auch die als allzu modern empfundene Instrumentation 
nicht hinwegtauschen. Brecher lenkte auch das In- 
teresse wieder auf eine Sinfonie — H-Moll — des 
Russen Borodin; bei der Bestandigkeit des sinfonischen 
Repertoires in unseren Konzerten ist sicher jede Durch- 
brechung der festgezirkelten Linie auch zugunsten eines 
nicht immer ganz vollwertigen Stiickes schon an und 
fiir sich zu begriiBen. DaB Brechers Konzerte nach der 
Art seines Musizierens hier zu den „Ereignissen" zah- 
len, ebenso wie die Egon Pollaks, mag auch bei 
beiden eine leise Neigung zu Konzessionen vorhanden 
sein, sei nur nebenbei erwahnt. Brechers Solisten- 
wahl entspricht dieser Neigung; sie fiel diesmal auf den 
wieder wahrhaft meisterlich singenden Schlusnus, 
auf Birgitt E n g e 1 1 , die mit dem Vorzug einer schonen 
Stimme ebenfalls den einer vollendeten Gesangskunst 
verbindet, auf Arthur Schnabel und Alma Moodie. 
Letztere hat, seit sie vor einem Jahr durch Brecher 
hier eingefiihrt wurde, die Gunst der Hamburger so 
vollstandig gewonnen, daB man in den letzten Jahren 
bei uns nicht leicht ein Beispiel dafiir findet. Zwar 
erreichte sie mit Brahms' Violinkonzert nicht ganz die- 
selbe Vollendung wie derzeit mit dem Beetfiovenschen, 
aber der Eindruck einer bedeutenden und kiinstlerisch 
unabhangigen Personlichkeit ergab sich auch hier. — 
Auch Egon Pollak fuhrte hier eine neue Geigerin ein, 
Cacilie Hansen, die ihrem ersten Erscheinen (mit dem 
Tschaikowsky-Konzert) ein eigenes Konzert anfiigte. 
Ein Temperament von virtuosem Zuschnitt, voll Rasse 
und Selbstandigkeit stellt sie in die Klasse der spezi- 
fischen Geigentalente, obzwar einstweilen noch mitten 
unter die Virtuosen. Pollak brachte uns auch den Gei- 
ger Eddy Brown mit dem Beethoven-Konzert; vieles 
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detrtete jedoch im Vortrag auf Weichlichkeit und Ver- 
zartelung, die den Oesamteindruck Ietzten Endes un- 
giinstig beeinflussen muBte. Pollak selbst versuchte 
sich, anscheinend erstmalig, an Bruckner (III. Sinfonie), 
ohne aber in das schvver losbare Problem der Bruckner- 
Musik erheblich mehr als obenhin eindringen zu kon- 
nen. Oberwaltigend wirkte dagegen seine Wiedergabe 
der Beethovenschen Pastoral-Sinfonie in einem Extra- 
konzert, an dem Elisabeth Schumann als Mozart- 
Sangerin glanzend beteiligt war. — Fur Bruckner setzte 
sich iibrigens auch in diesem Winter wieder Kapell- 
meister C. F.Adler mit drei Konzerten ein, bei denen 
der wachsende kiinstlerische Erfolg namentlich in der 
V. Sinfonie einen eindrucksvollen Hohepunkt erreichte. 
Eduard Erdmann spielte bei dieser Gelegenheit Rach- 
maninoffs Klavierkonzert C-Moll, und zwar so ausge- 
zeichnet, dafi man von einem nachhaltigen Erfolg reden 
kann. Sonst war Erik Enderiein (vora Hbg. Stadt- 
theater) solistisch beteiligt; die Wahl der Romerzahlung 
aus Tannhauser war nicht ihm zuzuschreiben, aber es 
scheint, als wenn solche Zerstikkelung Wagners immer 
noch kein Ende haben soil. Das diesjahrige Vereins- 
konzert der Musikfreunde leitete Prof. Abend roth 
und brachte eine hochwillkommene Uberraschung in 
Antonio Vivaldis Konzert A-Moll fiir Streichorchester, 
besonders hinreiBend durch die feinsten dynamischen 
Schattierungen. Von dem hier selten gespielten Max 
Reger horte man die Bocklin-Musik in kaum zu iiber- 
treffender Auslegung. Prof. Walter Lampe spielte 
Beethovens viertes Klavierkonzert mit groBem Erfolg. 
Ein Konzert der Akademischen Orchesterver- 
einigung, Angehorige der jungen hamburgischen 
Universitat, erbrachte wenigstens lebhaftes Zeugnis von 
der Musikfreudigkeit in diesen Kreisen; die Wahl der 
Weinerschen F-Moll-Serenade war jedoch gewagt, da 
die seinerzeit mit ihr hier erzielten Eindriicke bei dieser 
Oelegenheit keineswegs zu erreichen waren. Die blen- 
dende virtuose Klavierkunst Richard Singers unter- 
stiitzte das Konzert. 

Unter den vom Orchester unabhangigen Veranstal- 
tungen gibt es immer noch viel Interessantes; gleich 
zunachst das italienische Kunstlerpaar Carla und Carlo 
Censi-Ferrario. Wie die Kiinstlerin eine Reihe alt- 
italienischer Arien, Volks- und moderner Lieder, trotz 
nicht mehr unverbrauchter Stimmittel in einer Art wie- 
dergab, wie man eben nur in Italien singen kann, und 
darauf sich an den Fliigel setzte, um vierhandig deutsche 
Klaviermusik mit seelisch und technisch vollkommener 
Einfiihlung zu spielen, war in der Tat ein kleines Er- 
eignis. Die hier gehorte moderne italienische Lied- 
musik, von Raspighi und Pizzetti, bewegt sich ganz in 
dem Kreis, fiir. die uns Deutsche etwa Puccini mafi- 
gebend geworden ist. — Gesangsterzette, selbst Duette, 
hort man so selten offentlich, dafi Gerhard und Eva 
Jekelius-LiBmann und Hans Lifimann sich be- 
sonderen Dank um einige solche Darbietungen erwar- 
ben. — Die Urauffiihrung eines Klavierquintetts in 
G-Dur von Siegfried Scheffler IaBt noch einmal auf 
den schon obengenannten Komponisten zuriickkommen ; 
es war das Hauptwerk einer jener zeitgenossischen 
Abende, die die Pianistin Edith Weifi-Mann in muti- 
gem Eintreten fiir modernes Musikschaffen veranstaltet. 
Dies jiingste Werk Schefflers, vielleicht das wertvollste, 
das wir bisher von ihm kennen, verrat in seinen drei 
Satzen so bedeutende musikalische Qualitaten, daB eine 
haufigere Beriicksichtigung zu wiinschen ist, um diese 
erfreuliche Bekanntschaft moglichst weitgehend zu ver- 
mitteln. Bei gleicher Gelegenheit horte man auch, so- 
viel ich weiB, erstmalig in Hamburg, ein Werk von Paul 
Hindemith, und zwar die kleine Sonate, Op. 11, fiir 
Bratsche und Klavier. Volligen Aufschlufi iiber das 
Schaffen dieses Modernen vermag sie nicht zu geben, 
da sie offenbar noch den Scheideweg in der Hinde- 



mrthschen Kunst bezeichnet. „Vier stille Lieder" von 
Emil Mattiesen erganzten das Programm. Die Konzert- 
geberin wurde besfens unterstiitzt durch die Geige- 
rinnen Erika Besserer und Bertha Dehn, Herrn 
S. Wolf (Bratsche), Paul Barth (Cello) und Franz 
Not holt (Tenor). Kammermusik ist iibrigens hier 
diesen Winter ziemlich vernachlassigt worden; unter 
nicht hamburgischen Vereinigungen kann ich nur das 
ganz zuletzt erscheinende Groninger Streichquar- 
tett nennen, dem man besonders die Bekanntschaft 
des Streichquartetts F-Moll eines jungen hollandischen 
Komponisten, Willem Pijper, zu danken hat. Holliin- 
dische Musik kennt man hier so gut wie gar nicht; 
um so angenehmer iiberraschte dies impressionistisch 
beeinfluBte, melodievolle, im Aufbau aufierst straff 
und geschickt gehandhabte Werk, das auBerdem im 
Scherzo-Satz durch Einfiihrung einer sogenannten stum- 
men Violine zu der Dampferbegleitung der iibrigen 
Instrumente und der dadurch erzielten eigentiimlichen 
Klangwirkung besonders iiberraschte. 

AUS MANNHEIM 

Von Dr. Carl Anton 

Mannheim. Die hiesige eigentliche Konzertzeit 
fand ihren glanzenden AbschluB mit der Auffiihrung 
von Bruchs „Odysseus". Prof. Schaltschneider 
brachte das Werk geradezu mustergiiltig zu Gehor. Der 
Chor war, namentlich am Schlufi, von hinreiBender Wir- 
kung. Den Odysseus sang sehr schon Herr Burg- 
winkel; Frau Freund-Nauen ist eine seelenvolle 
Penelope. Die Sopranpartie sang, in letzter Stunde 
einspringend, sehr musikalisch Frl. Lotte Klein- 
schmitt. Den BaB iibernahm Herr RehfuB. Der 
Chor weist nicht nur weitere Fortschritte auf, sondern 
auch zunehmende Vertief ung. Seine Bedeutung in der 
Hebung des musikalischen Geschmacks in den Chor- 
vereinigungen, hauptsachlich in den Mannerchoren, 
nimmt mehr und mehr zu. Die Arbeiterkreise besuchten 
besonders zahlreich diese Auffiihrungen der Volks- 
singakademie, die wiederholt werden mufiten. Uber 
die Bedeutung Schaltschneiders, der von der vokalen 
Erziehung aus die allgemein musikalische Hoherfiihrung 
unternimmt, wird noch spater die Rede sein miissen. 
Sie ist weit mehr als nur lokaler Art. — 

Sonst ist an Musikveranstaltungen nennenswerter Art 
noch anzufiihren der Meisterkursus, den Frau Kwast- 
Hodapp vom 31. April bis 2. Mai in der Hochschule 
fiir Musik abhielt. Man weiB nicht, was man mehr 
bewundern mochte: ihr Spiel oder ihre Padagogik, 
ihren in eingehenden Gesprachen zum Ausdruck kom- 
menden psychologischen Tiefblick, mit dem sie bei den 
jeweils ihr Vorspielenden die Zusammenhange zwischen 
Musik und Menschsein aufzudecken und zur Klar- 
machung der Fehlleistungen, zur Fortbildung der 
Kiinstlerschaft anzuwenden weiB. Besuch und Vor- 
spielerzahl waren gut. — Das Nation altheater 
brachte als „Urauffiinrung" die deutsche Erstauffuhrung 
von Straw inskys „Rossignol", lyrisches Marchen 
nach Andersen (Paris 1914). Die Darbietung war 
glanzend. Erich Kleiber (auf den auch die wunder- 
vollen Biihnenbilder zuriickgehen) erwies sich als ge- 
borener Operndirektor und hat sich in dem unerquick- 
lichen, lahmenden Kompetenzkonflikt, der zur Zeit am 
Theater herrscht, seine Position damit sicher gefestigt. 
Das ist der Erfolg dieser mit enormem materiellen Auf- 
wand und nicht minder solchem an kiinstlerischer Kraft 
und Hingabe unternommenen Premiere. Einen anderen 
vermogen wir nicht festzustellen. Der Beifall gait den 
ausgezeichneten Leistungen (Orchester, Irine Eden 
als Nachtigall, Bartling als Fischer, Burgwinkel 
als Kaiser), dem beriickenden Biihnenbild — aber nimmer 
dem Werk an sich, das impressionistisch-futuristisch- 
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atonal gehalten nicht als „Musik" anzusprcchen ist. 
Das chinesische Milieu, fur den Kenner geradezu kari- 
kiert, ist lcdiglich willkommene Moglichkeit des „Sich- 
austoneiikonnens" nach eigener Weise. Vom Miirchen 
keine Spur mehr. Im Sinne des Mannheimer National- 
theaters war diese Auffiihrung eine Verirrung, iiber 
deren, aus Feigheit vielfach unausgesprochenen, pein- 
lichen Eindruck erlosend hinweg half das unmittelbar 
darauffolgende Werk Erwin Lendvais „Archaische 
Tanze", ein sinfonischer Reigen. Es ist eine Tanzfolge 
von 9 Bildern aus der Kultur- und Kulttisgeschichte der 
Menschheit, im Totenkult ganz erschutternd. Kreide- 
w e i 15 , der neue Ballettmeister, wufite das Ballett zu 
veredeltem Tanzen zu entwickeln, zu seelischem Aus- 
druck zu steigern. Die Biihnenbilder (Heinz Qrete!), 
frei von jeder Theatralik, wirkten monumental, feierlich. 
Werner v. Biilow brachte die jeweils aus dem Geist 
der Zeit und ihres Menschseins heraus entstandene und 
doch eigenvolle Musik ausgezeichnet zur Geltung. Der 
Komponist wurde mehrfach gerufen. Dieses Werk hat 
Werte vermittelt, geweckt und vvird seine Bedeutung 
haben. 

AUS KAISERSLAUTERN 

Vo n Josef Karl 

Urauffiihrung der Oper „Die B a u e r i n" von 
Robert Hernried im StadttheaterzuKaisers- 
lautern am 2. Mai. 

Die erste Auffiihrung der einaktigen Oper „Die 
Bauerin" des in Wien geborenen Robert Hernried, 
der damit ein Drama von Clara Viebig aus der Dramen- 
reihe ,,Der Kampf um den Mann" (in einer Bearbeitung 
von Richard Batka) vertont hat, kann mit berechtigtem 
Stolz als ein musikalisches Ereignis fur unser Stadt- 
theater gebucht werden, eine kihistlerische Tat, deren 
Widerhall iiber unsere Stadtmauern und iiber das Pfalzer- 
land hinauszudringen wiirdig erscheint. Der bei der 
Feuertaufe seines Werkes anwesende Komponist, die 
tiichtigen Anwalte seiner Sache: Dr. Be rend als Kapell- 
meister, Herr Patten als Spielleiter und die Darsteller 



der neuen Gestalten wurden durch den lebhaften Beifall 
tier Zuhorer wiederholt auf die Bi'ihne gerufen. 

Das von volkstiimlich bliihendem, freilich mehr derbem 
als geistigem Leben strotzende Textbuch ist mit einer 
Musik ausgestattet, die den mit reicher Schopferkraft 
begabten Kiinstler, den reifen Beherrscher des gesamten 
machtigen Riistzeuges neuererOrchesterkunst, allerdings 
auch den auf dem Werke liegenden, wie es scheint, 
unvermeidlichen Schatten Wagners und Richard Straufiens 
sofort erkennen laBt. Ein ziemlich umfangreiches Vor- 
spiel bringt schon die leitmotivischen Hauptgcdanken 
und deutet die bunte Gefiihlswelt des Ganzen recht 
wirkungsvoll zusammengedrangt an. Die treffende Er- 
fassung bauerlichen Lebens, Liebens und Sterbens, die 
iiberraschende Zuspitzung der Handlung auf das Tra- 
gisch-Verbrecherische; ein zwischen dem Allzumensch- 
lichen und schlieBlich Schrecklichen ganz natiirlich sich 
einfiigendes Liebesidyll von verklarter Schonheit; die 
stete Bewegung und an einigen Stellen wirklich nerven- 
packende Hochspannung der Geschehnisse bieten der 
Musik prachtige Moglichkeiten, die von dem Ton- 
dichter zu einem hinreiBenden Gesamteindruck geniitzt 
und gesteigert wurden. Er wird sich damit kaum er- 
schopft haben. Mochte er ein anderes Mai es mit einem 
Stoffe versuchen, der Reineres, mehr an sich Be- 
gliickendes, in sich birgt; nicht immer diese groBen, 
allzu wilden Leidenschaften, von denen schon zu viele, 
auch deutsche Opern, voll sind! 

Die Wiedergabe war den besten Kraften unserer 
ernsten Oper anvertraut, die, wie schon so oft, bei be- 
deutenden kunstlerischen Aufgaben sich wieder mit 
aller Kraft und Kunst einsetzten und im allgemeinen 
recht kennzeichnende wertvolle Leistungen boten: 
Fr. Rostin als Bauerin, Fr. Wen do rf - F ech t als 
Karline Flesch, FrI. Fanz als Cilia, Hr. Kempf als 
Bauer. Dr. Be rend und sein Orchester blieben ihrer- 
seits der Partitur, die es offenbar an gepfefferten 
Schwierigkeiten und Reizen, aber auch an Schonheiten 
im guten alten Sinne nicht fehlen laBt, so viel wie nichts 
schuldig. 



lQofpreef)untyQrv 



Rudolf Bode, Ausdrucksgymnastik. Miinchen 1922. 
C. H. Beck. 60 S. 16 Bildtafeln. 

Der Verfasser ist ein Schiiler von Dalcroze, strebt aber 
iiber diesen hinaus und sucht nach einer Vertiefung des 
rhythmischen Problems weit iiber jede Kunsttechnik 
hinweg. Er wendet sich gegen den Rationalismus und 
Intellektualismus einer naturwissenschaftlich-mechanisti- 
schen Weltbetrachtung; die den Menschen in mecha- 
nische Funktionen aufzulosen suchte. Der Mensch ist 
ihm mehr als ein Kreuzungspunkt rationaler Gesetz- 
maBigkeiten. Vielmehr erkennt er in ihm das Irrationale, 
dem man nicht mit rationalisierenden Methoderi bei- 
kommen kann, und betont, daB er nur ganzheitlich zu 
erfassen ist. So sucht er den Begriff Rhythmus, im 
Gegensatz zum Takt, von allem Rationalen zu befreien. 

In. ernstem Ringen urn die Ergriindung des Problems 
setzt er sich mit der Psychologie und Philosophie aus- 
einander. Fiir die erste, die er als eine noch zu sehr 
naturwissenschaftlich orientierte anzusehen scheint, ver- 
langt er eine Durcharbeitung der Grundbegriffe im 
Sinne einer klaren Bestimmung der Bedeutungsgehalte. 
Das zeigt sich heute schon in der neueren Psychologie, 
und damit ist zugleich eine Annaherung an die Philo- 
sophie gegeben, die der Verfasser zu einer Interpretation 
seines ins Kosmische gehenden Rhythmusbegriffes her- 
beizieht. Rhythmus ist ihm etwas Irrationales, das 
sich einer logischen Definition entzieht und nur in 
urspriinglicher Lebensbewegung zum Ausdrucke kommt. 



Damit fiihrt er den Begriff Leben ein, der in der 
neueren Philosophie eine iiberragende Rolle zu spiclen 
beginnt. Und sicher hatte der Verfasser fiir die philo- 
sophische Begriindung seiner Anschauungen cine brei- 
tere Basis gewinnen konnen, wenn er sich an die 
Lebensphilosophie gewandt hatte (Dilthey, Spranger, 
Scheler, Simmel, Driesch u. a.), anstatt sich zu eng allein 
an Ludwig Klages anzuschliefien. Dessen Auffassung 
von Geist und Leben als zwei urspriingliche Wirklich- 
keiten: die zeitlose des Seins und die zeitliche des 
Geschehens, veranlaBt ihn, den Geist als Ursache der 
Arrhythmie anzusehen. Aus diescr Zweihcit: Geist und 
Leben, iiber deren erkenntnistheoretische Berechtigung 
hier n : cht kritisch zu rcden ist, laBt sich wohl phano- 
menologisch der Gegensatz Arrhythmie und Rhythmus 
ableiten, aber fiir eine Identifizieruiig der Arrhythmie 
mit der erfahrungsgematJ feststellbaren geringen Rhyth- 
mic im individuelfen Leben wird kein ausreichender 
Grund gegeben. Es sei denn, daB man den metaphysi- 
schen Begriff Geist psychologisch einengt und zur ratio 
umpragt. — Diese Andeutungen konnen zeigen, daB bei 
Bode noch nicht alles zu voller philosophischer und 
psychologischer Klarung gelangt ist, sie vermogen aber 
auch zu beweisen, mit wejeher Tiefgriindlichkeit sich 
der Verfasser um dies Problem bemiiht. 

Bei der piidagogischen Begriindung seiner Arbeit 
schliefit er wesentlich an Pestalozzi an, dessen Ideen 
heute wieder lebendig werden. Im Mittelpunkte der 
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Erziehung, die nicht urn des Lchrers, sondern um des 
Schiilers willen da ist, steht der gauze Mensch. Damit 
spricht er einen der wohl einfachsten, aber erst in der 
neueren Padagogik wiedcr zu wirklicher Oeltung kom- 
menden Grundsatz aus. Er will dem Kinde sein natiir- 
liches Recht auf Bewegung wiedcrgeben, das ihm durch 
die Folterei des iiblichen Schreibunterrichtes, durch die 
einseitige Stoffaneignung auf toten Schulbanken ge- 
nommen worden ist. Damit stellt sich Bode in die 
Reihe der Schulreformer, die das Erziehungsproblem 
nicht mit Schulmethoden losen, sondern die alle im 
ganzen Menschen gegebenen Krafte zur Entfaltung brin- 
gen wollen. Damit gewinnt er auch cine Grundlage fur 
ein'e Kunsterziehung, die nicht einen Kunstgeschmack 
oder eine Technik anerziehen will, sondern die wirk- 
liche innere Kultur anstrebt, die Vorbedingung jedes 
kitnstlerischen Ausdrucks. Der praktische Teil und 
die groBe Zahl der beigegebeneu Abbildungen gewahren 
einen guten Einblick in die Arbeit des Verfassers. Bode 
will gegeniiber den verschiedenen Formen der Qym- 
nastik und gegeniiber dem Sport und dem Turnen zu 
einer Synthese fiihren, nach der man aus weltanschau- 
licher Zerrissenheit heraus verlangt, und die besonders 
auch in unscrem Erziehungswesen notig ist. R.Wicke 

Richard Zoellner, Eine kleine Kammersinfonie 
fiir Streichorchester op. 4. Gebriider Hug & Co., Leip- 
zig-Zurich. 

Richard Zoellners Wesen aus diesem Werk kcnnen 
zu lernen, diirfte insofern schwierig sein, als sich 
eine stilistische Eigenart kaum darin kundgibt. Sein 
Musikertum ist Bekenntnis von innen heraus, getrankt 
von leidenschaftlicher Glut und glaubigem Aufschauen 
zu den „GanzgroBen". Technisch ist ihm kaum etvvas 
vorzuwerfen, da der Satz fliissig und muhelos erscheint. 
Dafi der Komponist von sich besonders in letzter Zeit 
reden machte, lafit darauf schliefien, daB sich in seiner 
Mappe Bestes findet, von dem er das „Nur-gute" in 
dieser Kammermusik zum' Besten gab. Freudig be- 
griiBen wird man sie immerhin und als AusfluB einer 
ehrlichen Seele, die sich nicht hinter mit Haaren Her- 
beigezogenem schiichtern versteckt und sich selbst um 
des Tagesruhmes willen verschachert. Das keinesfalls. 

E. Anders 

Georg Graner, Paul Graener, Leipzig 1022. C. F. 
W. Siegels Musikalienhandlung (R. Linnemann). 72 S. 

In der einst von Richard StrauB begriindeten Mono- 
graphiensammlung ,,Die Musik", deren weitere Her- 
ausgabe Arthur Seidl besorgt, erscheint als zwanzig- 
stes Bandchen eine Biographie Paul Graeners von 
seinem Vetter Georg Graner geschrieben. Inhaltlich 
stellt dieses Biichlein etvva eine Synthese von Musik- 
schauen einerseits, asthctisch begriindeter Zeitforde- 
rung und dennoch durch das kritische Moment - : so 
paradox es klingen mag — wenig getriibter Hingabe 
an das Werk Paul Graeners andererseits dar, wozu als 
Supplement die verwandtschaftiichen Grade treten. Na- 
tiirlich mufi der Biograph zu seinem Vorbilde stehen, 
schriebe er mit Hafi und gegensatzHcher Leidenschaft, 
wiirde das Bild dessen, den vvir in seinem Leben und 
Schaffen schauen sollen, gewiii mehr verkehrt werden, 
als durch eine zu reichliche Dosis Liebe. Im groBen 
und ganzen kami man sagen, daB Georg Graner die 
Ziigel in einem gemafiigten Tempo in Handen behielt, 
wenn sein Wagen auch hier und dort in stiirmischere 
Begeistcrung hineinsteuerte. Wer kanns ihm verdenken, 
da ja Meister Paul Graener zu jenen licbenswiirdigen 
Menschen zu zahlen ist, die durch den Zauber ihrer 
geistig, von feiner humorvoller Selbstironie umflamm- 
ten Personlichkeit den Kreis der Freunde stetig und 
unbewufit um sich erweitert, weil' von ihm eben ein 
menschliches Fludium ausstromt, dem man sich un- 
saglich schwer entziehen konnte, wenn man auch wolltc. 
Diese Liebenswiirdigkeit, die auch die Quintessenz seiner 



Musik ist, ob sie nun, wie Georg Graner analysiert, 
deutsch-architektonisch oder westeuropaisch fundiert ist, 
schwingt auch in dem Biichlein, gleichviel, ob sie be- 
einflufit von Paul Graenerscher Psyche ist, oder ob 
sie Georg Graners Wesensart darstellt. Daher liest 
sich das Biichlein geschmeidig und — einmal begort- 
nen — legt mans erst mit den Ietzten Worten aus der 
Hand, wenn schon gerade diese ein wenig zu der 
sonstigen sinnigen Betrachtungsweise in ihrer gar zu 
emphatischen Geste kontrastieren. Wir wissen nun von 
Paul Graener so Manches, was wir menschlich nur aus 
seinem Werke ahntcn, wir durften bis an die Wurzeln 
seines Lebens schauen, geleitet von einer Hand, del- 
es innerstes Bediirfnis ist „dem Vetter eine Ehrensaule 
aufzurichten". E. Anders 

Curt Beilschmidt, op. 3Q, Romanze fiir Violine 
und Klavier. Leipzig, Willi. Hartung. 

Das melodios fliissige Stiick berichtet nicht von 
auBergewohnlichem Erleben, enthalt keine groBen 
Gegensatze und besitzt infolgedessen keine den Horer 
packende Spannung. Die Harmonisation erscheint offers 
erkiinstelt, ruckartig. Da der Komponist offenbar an 
die Moglichkeit gedacht hat, daB auch die Flote aus- 
fiihrendes Organ sein konue, fehlt leider jede Aus- 
nutzung der sonoren tiefen Violinlage. Dem Spieler 
gibt es Gelegenheit zu gutem Kantilenenvortrag und 
wird ihm deshalb willkommen sein. Th Raillard 

Rein hold Lichcy, op. 13, Lieder fiir eine Sing- * 
stimme mit Orgelbegleitung. Frankfurt a. O., Verlag 
Bratfisch. — Einfache und ansprechende Melodiefiihrung. 
Eine Schwache liegt in der zweimal hintereinander er- 
folgenden Erhebung zum f". 

— „ op. 17, Zwei Lieder fiir eine hohe Stimme und 
Klavier. Naumburg, Verlag Scholers. — Sehr simple 
Vertonung recht unbedeutender Texte. 

— , op. 49, Zwei Lieder fiir eine mittlere Singstimme 
unci Klavier. Naumburg, Kommissionsverlag Domrichs. 
Ohne Inspiration, uninteressante, abgebrauchte Harmo- 
nisierung; die Begleitung ist orgelmaBig, zum Teil ganz 
steif (s. das Zwischenspiel auf S. 3—4). Nr. 2 enttauscht 
flm so mehr, als man an Schumanns Vertonung des glei- 
chen Textes denken muB. 

--, op. 6, 3 und op. 7, Geistliche Lieder fiir Sopran und 
Tenor. Langensalza, C. Herm. Beyer. — Warum zwei 
Singstimmen herangezogen werden, ist uuersichtlich. 
Die Texte verlangen und rechtfertigen es nicht. Dem 
Tenor wird an Hohe, noch dazu im piano, zuviel zu- 
gemutet. 

— , op. 30, 2, Motette fiir gemischten Chor: ,,Wer da 
glaubet und getaufet wird". Frankfurt a. O., Verlag 
Bratfisch. — Fiir liturgische Gottesdienste geeignet. 
Storend vvirkt die bruchstiickweise Deklamation: „L)er 
soil verdammet — der soil verdammet"; warum kann 
nicht gleich der Satz vollendet werden: „Der soil ver- 
dammet werden"? 

- , op. 45, Psalm 13 fiir vierstimmigen gemischten 
Chor a cappella. Konigsberg i. Pr., Verlag K. Jiiterbock. 
Der vierstimmige Satz ist stellenweis recht anfechtbar. 
Die schwach verhiillten Oktaven auf S. 4 zwischen Tenor 
und BaB („Damit ich nicht entschlafe") sind storend. 
Bei der Textunterlage ist zu beanstanden, daB einzelne 
Stimmen nicht den ganzen Satz aussprechen, sondern 
ihn mitten drin aufnehmen, z. B. („wie lange") ,,willst 
du bergen;" — („\vie lange'') ,,willst du Sorge tragen?", 
und dafi ein neuer Gedanke des Textes ganz nebensiich- 
lich wahrend eines Melisma eingefiihrt wird, bei S. 5 
„ich singe dem Herm". Auch ist die Anordnung der 
Tonarten, erst D-Moll, dann G-Dur, nicht gutzuheifien. 
— , op. 42, Fantasie und Fugc fiir Orgel. Konigs- 
berg i. Pr., Selbstverlag. — Handfeste, kontrapunktisch 
gut gearbeitete Organistenmusik. Die Orgel scheint das 
Gebiet zu sein, auf dem der Komponist die meisten 
Wurzeln hat und mit Erfolg arbeiten kann. Th. Raillard 
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ItalienischeMusikzeitschriften. Dieltalienerhaben 
sich offenbar plotzlich ihrer ruhmvollen Vergangenheit 
auf dem Gebiete der komischen Oper (opera buffa) er- 
innert, denn die neu gegriindete „Cooperativa Ita- 
lian a Arte Oper e ttis tica" (Gemeinschaft fur ita- 
lienische Operettenkunst) veroffentlicht im Oktoberheft 
des Pensiero musicale einen flammenden Aufruf 
an alle nationalgesinnten Italiener, der sich energisch 
gegen die Invasion der deutschen und franzosischen 
Operette wendet. Das ist durchaus begreiflich in einem 
Lande, das einen Rossini hervorgebracht hat. Denn 
seit in den sechziger und siebziger Jahren des vorigen 
Jahrhunderts Offenbach und Joh. Straufi im Norden 
geradezu klassische Meisterwerke dieser Gattung als 
Erstlinge hingestellt haben, ist die Operette mit wenigen 
Ausnahmen stetig im Sinken begriffen. Das Volkstiim- 
liche, die Seele namentlich der Wiener Operette wich 
dem banalen Gassenhauer und die Szenerie der Stoffwelt 
hat sich den Anspriichen des modernen Publikums ent- 
sprechend ebenfalls geandert. Man erbaut sich heute 
lieber an den Plattheiten und Schliipfrigkeiten des 
Alltages, anstatt dafi man sich davon durch ei'ne echte 
Komik und einen urspriinglichen Humor zu befreien 
■. sucht. Den italienischen Pionieren der komischen Oper 
leuchten bei ihrer Aufgabe Namen wie Pergolesi, Pai- 
siello, Cimarosa, Rossini, Verdi u. a., und es ist nur 
zu wiinschen, daB es ihnen gelingen moge, eine „rinas- 
cita" der alien opera buffa in neuem Geiste zu be- 
fordern. 

In demselben Heft des Pensiero musicale be- 
schaf tigt sich T e b a 1 d i n i mit dem Gregorianischen 
Gesang und kommt dabei zum SchluB, dafi das absolut 
lineare und ganzlich unharmonische Empfinden, das 
sich in ihm auspragt, gerade die modernsten Kiinstler 
fiir ihn einnehmen miifite. Und indem er nachdriicklich 
hervorhebt, daB man es hier mit keiner primitiven 
Kunst zu tun habe, sondern vielmehr mit einer solchen, 
die groBe una eigenartige Ausdrucksmoglichkeiten in 
sich schliefie, erwahnt er nodi eine Anzahl jiingerer 
Kiinstler wie Debussy, Respighi, V. Tommasini, F. Tic- 
ciati u. a., die sich diese Quelle bereits zunutze machen. 
(In Deutschland konnte man da an Pfitzner denken.) 

In einem Aufsatz „Die Renaissance und die 
Musik in I tali en" (Rivista musicale italiana 23,4) 
versucht G. Pannain die musikgeschichtliche Entwick- 
lung im 15. und zu Beginn des 16. Jahrhunderts unter 
kunst- und allgemein kulturgeschichtlichen Gesichts- 
punkten zu behandeln. Es ist dabei ohne weiteres klar, 
daB er — wir tun es ja alle — Renaissance mit den- 
selben Augen sieht, wie sie Jakob Burkhardt zuerst 
gesehen hat. Die Entdeckung des Menschen, den Drang 
zur Personlichkeit — Schlagworter, die beinahe klas- 
siche Bedeutung erlangt haben — bemiiht sich der Ver- 
fasser auch in der musikalischen Entwicklungsgeschichte 
des 16. Jahrhunderts festzustellen. Als die musikalischen 
Erscheinungsformen der geistigen und kulturellen Struk- 
tur jener Zeit gelten ihm der GeneralbaB, der zur 
begleiteten Monodie, diese zum musikalischen Drama 
der Florentiner fiihrt. Der Sologesang an und fiir sich, 
dessen Wurzeln ja tief ins 16. Jahrhundert zuriick- 
reichen, ist fiir ihn der AusfluB jener lyrisch-subjektiven 
Renaissancestimmung, die der Zeit ihren Stempel auf- 
gedriickt hat. DaB er seine Vervollkommnung und 
Bliite erst zu einem Zeitpunkt gefunden hat, wo man 
in der Kunstgeschichte gewohnt ist, bereits eine neue 
Stilepoche anzusetzen, ist fiir den Verfasser nach wie 
vor ein Problem, das, trotz seiner anfanglichen Be- 
hauptung, die Renaissance der bildenden Kiinste und 
die der Musik fielen zeitlich ungefahr zusammen, be- 



stehen bleibt. Auf Einzelheiten naher einzugehen, wiirde 
zu weit fiihren, es sei aber nichtsdestoweniger nach- 
driicklich auf die anregende Arbeit hingewiesen. 

Zum SchluB moge noch ein kurzer Artikel des Deut- 
schen Rud. S. Hoffmann iiber Franz Schreker 
(Pianoforte Aug./Sept.) erwahnt sein, worin sich der 
Verfasser bemiiht, die Opern Schrekers hinsichtlich 
ihrer Stoffwelt unci ihres musikalischen Charakters dem 
Verstandnis der Italiener naherzubringen. Dr. Rudolf Qerber 

Unveroffentlichte Werke von Cesar 
F r a n c k. Der bekannte franzosische Forscher 
G. Tiersot hat, wie er in der Revue musicale berich- 
tet, zahlreiche Manuskripte von Cesar Franck aufge- 
funden, zunachst Schulen in Harmonielehre, Kontra- 
punkt und Fuge, dann aber Tonwerke, namlich seine 
erste groBe Sonate fiir Klavier, komponiert mit 13 Jah- 
ren, und seine erste groBe Phantasie fiir Klavier, 
seine erste Sinfonie fiir groBes Orchester in G-Dur, 
zahlreiche weltliche und religiose Gesange. Besonderes 
Interesse verdient die sinfonische Dichtung „Ce qu'on 
entend sur la montagne", die zwei Jahre vor der von 
Liszt, namlich 1848 und ebenfalls auf das Gedicht von 
V.Hugo komponiert wurde. 

Revolutionare Kunstpolitik. Der mecklen- 
burgische Kultusminister Gladischeski verbot in Schwe- 
rin die Auffiihrung des „Parsifal" am Karfreitag im 
dortigen Staatstheater. Ferner untersagte er dem 
Rostocker Stadttheater die Auffiihrung des „Tristan" 
am Griindonnerstag, ein ernstes Konzert am Karfreitag, 
sowie das ,, Deutsche Osterspiel" als nicht in die Tage 
passend. Zwei Operetten am Dienstag und Mittwoch 
der stillen Woche wurden jedoch nicht beanstandet. 

Schweidnitz. Die in Schweidnitz begriindete Stadt- 
kapelle muBte trauriger Verhaltnisse halber aufgelost 
werden. 

Berlin. Wagners Parsifal erlebte kiirzlich in der 
Staatsoper seine 100. Auffiihrung. 

Tubingen. Vor kurzem wurde hier an der Univer- 
sitat das neue Musikwissenschaftliche Semi- 
nar und das Mu sikinsti tut durch eine Feier ein- 
geweiht. Zwei offentliche Vortrage fanden am Tage 
nach der Einweihung im neuen Musikinstitut statt. Zum 
Leiter des Instituts ist Prof. Karl H a s s e bestimmt. 
(Dr. Chr. H an s en-Leverkusen sprach iiber seine neuen 
Forschungen auf dem Gebiete des Klavier- und Geigen- 
baues und Dr. Trendelenbur g-Tiibingen iiber die 
Beziehungen der Physiologie zur Musikwissenschaft.) 

Karlsruhe. Im Badischen Landestheater wird Han- 
dels ,,Tamerlan" zur Auffiihrung kommen. Der Text 
hat eine durchgreifende Umarbeitung durch Anton 
Rudolph erfahren. Die neuen Seccorezitative sind 
von Hermann Roth komponiert. 

In Vitznau (Schweiz) wurde am 23. April auf dem 
Grabe Hans Hubers das Denkmal enthtillt, das in 
Locarno von Prof. Knut Akerberg fiir das Grab erstellt 
worden war. Bei der anschliefienden Gedenkfeier in 
der Pfarrkirche brachte der Chor der Stiftskirche Ein- 
siedeln Hubers „Missa festiva" in Es-Dur zur Auf- 
fiihrung. Zum SchluB sang der Baritonist Rob. Spoerry 
die Kreuzstabkantate von Bach. 

Einer BeschlieBung des preuBischen Land- 
tags zufolge erhalt die Familie Rich. Wagners von den 
Auffiihrungen der Staatstheater als Ehrengabe i/ 2 o/o der 
Bruttoeinnahmen. Gleichzeitig beschloB der Deutsche 
Biihnenverein, von alien zur Auffiihrung gelangenden 
Wagnerschen Biihnenwerken 1 o/o der Bruttoeinnahmen 
Frau Cosima Wagner zukommen zu lassen. 
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Bevorstehende Tlrauffiihrungen 

BUHNENWERKE 

„Mareike von Nymwegen" von Eugen d'A bert 
(Hamburger Stadttheater). 

„Hadassa", Oper in einem Vorspiel und einem Akt 
von Joseph MeBner (Ootha). 

Stattgehabte Tlrauffiihrungen 

BUHNENWERKE 

„Der tote Oast" dreiaktige musikalische Komodie 
von Jose Beer, Text von Rudolf Lothar nach einer 
Novelle Heinr. Zschokkes (Basel, Stadttheater). 

„Die Laterne", ein Musikmarchen in vier Akten von 
Vitczslav Novak (Prag, Tschechisches Nationaltheater). 

KONZERTWERKE 

Klavierkonzert Es-Dur op. 31 von Hans Pfitzner 
(Dresden, W. Qieseking mit der Staatskapelle unter 
Fritz Busch). 

Zweite Sinfonie D-Dur von Ernst Levy (Paris). 

Fantasie und Fuge iiber J. S. Bachs „Mein Gott, mein 
Oott, warum hast du mich verlassen?" von Adolf 
Busch (Diisseldorf, Fritz Heitmann). 

„E-Moll-Quartett" von Carl Ehrenberg (Berlin, 
Deman-Quartett). 

Sonate A-Moll fur Violine und Klavier von Curth 
Roth (Dresden). 

Ouvertiire zu einer Opera buffa von Wilhelm G rosz 
(Wien, Nilius-Kammerkonzert). 

Streichquartett in zwei Satzen von Arthur Lourie 
(Berlin, Amar-Quartett). 

Streichquartett op. 16 von Paul H i n d e m i t h (ebenda). 

Streichquartett op. 11 von Fritz Miiller-Rehr- 
m a n n (Salzburg, Mozarteum). War beim Wettbewerb 
des Salzburger Kammermusikvereins mit dem ersten 
Preis gekront. 

„Deutscher Friihlingsglaube" fur Mannerchor und 
Baritonsolo von Walter Meyer-Giesow (Kiel, Lehrer- 
gesangverein). 

Sonate B-Moll fiir Klavier, 6 Lieder fur Tenor, Nacht- 
stiieke fiir Klavier, Sonate G-Dur fiir Klavier und Vio- 
line, samtliches von C. A. Vogel (Berlin, C. Vogel [Kl.], 
Walter Goetze [Tenor] und E. Wollgandt [Viol.]). 

Ouvertiire zu Grillparzers Lustspiel „Weh' dem, der 
liigt" von C. Rorich (Aachen, unter Leitung von 
Generalmusikdir. Peter Raabe). 

„Marienlied" fiir Streichorchester, 4stimm. Frauen- 
chor und Altsolo von Wilhelm Forck (Jungfrauen- 
Kongregation, Dirigent Hans Berle). 

Balladen mit Orchester von Ferruccio Busoni (Ber- 
lin, Internat. Ges. f. neue Musik). 



Variationen iiber ein romantisches Thema fiir 12Solo- 
instrumente op. 16 von Hermann Ullrich (Salzburg, 
Kammermusikverein). 

Tzrstauffuhrungen und JVeueinstudierungen 

„Rhapsodie fiir Klavier und Orchester" von Bela 
Bartok (Dortmund, Eliys v. Lomadin und Prof. Willem 
Sieben). 

„C-Moll-Sinfonie" von Johan Halvorsen (Kristiania, 
Musikerverein). 

„Der Mann im Mond", komische Oper von Jan 
Brandts-Buys (Mainz, Stadttheater). 

„Symphonisches Klavierkonzert" von Josef Rosen- 
stock (Koln, Therese Pott, Giirzenich-Konzert). 

„F-Moll-Messe" von Anton Bruckner (Darmstadt). 

Ouvertiire zu Grillparzers Lustspiel „Weh' dem, der 
liigt" von C. Rorich (Niirnberg). 

„Die Legende von der heiligen Elisabeth" von 
Fr. Liszt (Zeitz, Singakademie unter Musikdir. Barth). 

„Die Gartnerin aus Liebe" von W. A. Mozart, 
Neubearbeitung von Ludwig Berger (Dresden, Staats- 
oper). 

,,Die Nachtglocke", Buffo-Oper von G. Rossini, 
Neubearbeitung von Dr. Wilh. Kleefeld (Hamburg). 

J^onservatorien und Tlnterrichtswesen 

Dieses Jahr kann das altberiihmte Konserva- 
torium zu Leipzig auf sein 80jahriges Bestehen 
zuriickblicken. Eine des Ereignisses wiirdige musika- 
lische Feier fand am 13. und 14. Mai im Festsaale des 
Institutes statt. Zum Eingang horte man von der 
Chorklasse unter der Leitung H. E. Kochs Chorgesange 
von Moritz Hauptmann, als einem der ersten Lehrer 
der Anstalt. Hierauf hielt Studiendirektor Prof. Krehl 
erne warme Ansprache, in welcher er des geschicht- 
lichen Werdegangs der Anstalt gedachte. In sinniger 
Weise erklart er den Namen „Konservatorium" (wort- 
lich „Bewahranstalt") als Pflegestatte guter Musik und 
der Meisterwerke der Vergangenheit, auf deren Grund 
die Gegenwart organisch weiterzubauen hat. Hieraut 
folgten Lieder von Theodor Kirchner, als dem 
ersten Studierenden des Instituts, ferner das 
Klavierkonzert A-Moll von Rob. Schumann (1843 als 
Lehrer angestellt) und der A-Dur-Sinfonie op. 90 von 
Felix Mendelssohn, als dem Griinder und 'ersten 
Direktor der Anstalt. Die Fortsetzung der Feier am 
andern Tage war dem Schaffen der jetzigen Lehrer 
gewidmet. Ein musikfreudiges, von romantischem 
Geiste beseeltes Quintett von Stephan Krehl bildete 
den Anfang. Hierauf folgte eine Cellosonate von 
Julius Klengel, ein feuriges Duo fiir 2 Klaviere von 
Fritz v. Bose, dann ein Quartett von Paul Graener, 
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dumpf mid traumschwer unci von ergreifendcr Wehmut; 
den SchluB bildete ein keckes Stuck fur Flote, Klari- 
nette, Horn und Klavier von S. Karg-EIcrt, „ju- 
gend" betitelt, zur allgemeinen Heiterkeit in einem 
tollen Strudel endend. Ausfiihrende vvaren ebenfalls 
Lehrer der Anstalt, wahrend die Musikvortrage des 
ersten Abends von Schiilern bestritten wurden. Zur 
besonderen Genugtuung sei noch mitgeteilt, daB der 
V e r e i n der Freunde und Forderer des K o n - 
servatoriums, der sich unter dem Vorsitz des Ge- 
heimrats Hans v. Philipp gebildet hat, 5 Millionen Mark 
fiir den Unterstiitzungsfonds der Schiiler, 3 Miilionen fur 
das Lehrerkollegiiim und 1 Million fiir den Neubau einer 
Obungsorgel gestiftet hat. Ebenso hat das Ministerium 
des Inneni dem Senat der Anstalt eine Sammlung in 
ganz Sachsen zur Unterstiitzung bediirftiger Studieren- 
der des Konservatoriums bis zum 31. August dieses 
Jahres genehmigt. W. 

Die Alfred von Sponersche Musikschule 
feiertc am 5. Mai das 25jahrige Jubilaum des Direktors 
mit einem fast durchweg wohlgelungenen, von Schii- 
lern und Schiilerinnen der Anstalt bestrittenen Konzerte 
im StSdtischen Kaufhaus. Die Schule nimmt unter den 
Privat-Musikschulen Leipzigs eine erste Stelle ein, dank 
der starken musikpadagogischen FShigkeiten und auf 
ein ernstes kiinstlerisches Ziel gerichteten Bestrebungen 
ihres Direktors. A. v. Sponer, ein gebiirtiger Oster- 
reicher, hat sich zudem als sehr gediegener Komponist 
vorzugsweise von Unterrichtsliteratur einen Namen ge- 
macht, wie denn auch an dem Konzert lediglich Kompo- 
sitionen aus seiner Feder zum Vortrag gelangten. 
Ubrigens hat kein Geringerer als Karl Klingler neulich 
eine Violinsonate mit der Gattin des Jubilars am 
Klavier, in Leipzig erfolgreich einer breiteren Offent- 
lichkeit vermittelt. Das Konzert brachte Kompositionen 
verschiedenster Art (2-, 4-, 8handig, Violine und Klavier, 
Streichquartett), die alle einen Tonsetzer verrieten, der 
in sicher gestellten, kraftigen Bahnen wandelnd, das 
Padagogische mit dem Phantasieanregenden trefflich zu 
verbinden vveiB. 

Am 14., 15. und 16. Juli findet der 14. Wiirzhurger 
schulgesangpadagogische Fortbildungs- 
kursus statt. Nahere Auskunft durch den Kursusleiter 
Raimund Heuler, Wiirzburg, Harfenstr. 2. Anfragen 
ist die Postgebuhr fiir die Antwort beizufiigen. Bisher 
haben sich mehr als 1200 Teilnehmer angemeldet. 

Auch in Niirnberg vvird ein F o rtbild ungs - 
kursus fiir Schulgesang vom 16. bis 21. Juli 
stattfinden. Kursusleiter ist Joseph Schuberth, Niirn- 
berg, Hainstr. 20. Beginn des Kursus: 16. Juli, vorm. 
9 Uhr. Preis: 5000 Mark (ist mit der Anmeldung einzu- 
senden). 

Musikfeste und Testspiele 

Das Elfte Deutsche Bachfest der Neuen Bach- 
gesellschaft wird vom 23. bis 25. Juni 1923 in Leipzig 
stattfinden. Das Fest ist zugleich die 200-Jahrfeier der 
Berufung Bachs in das Amt des Kantors an der Thomas- 
schule. Es wird Sonnabend (23. Juni) mit der janr- 
hundertealten Motette in der Thomaskirche beginnen. 
Ihr werden sich Mitgliederversammlung mit Vortragen 
und Kantatenabend anschliefien. Am Sonntag 
(24. Juni) findet in der Thomaskirche Festgottes- 
dienst mit groBer Kirchenmusik statt, mittags Or- 
chest e'rkonzert im Gewandhaus, abends K a m m e r - 
musik. Fiir den dritten Festtag sind vorgesehen: 
Orgelkonzert in der Thomaskirche und abends 
die Auffiihrung der H-Moll-Messe. 

Anfragen wegen des Programmes und Auskunft iiber 
das Fest, Unterkunft u. a. sind an die Geschaftsstelle 
der Neuen Bachgesellschaft (Leipzig, Niirnberger Str. 36) 
zu richten. 



Ein dreitii giges Musikfest groBen Stils an- 
lafilich des 200. Geburtstags Immamiel Kants plant die 
Stadt Konigsbe. rg fiir Anfang Mai 1924. Das Fest 
soil in Verbindung mit der Zweihundertjahrfeier der 
Vereinigung der friiheren drei Stadtgemeinden zu einer 
Gemeinde stattfinden. 

Auch in Darmstadt soil im Laufe des Juni im 
GroBen und Kleinen Hause des Hessischen Landes- 
theaters ein fiinftagiges Musikfest stattfinden. 
Als Programm ist folgendes in Aussicht genommen : 
l.Tag: Beethoven, Chorfantasie und IX. Sinfonie. 
2. Tag: Beethoven, Violinkonzert, und Bruckner, 
IX. Sinfonie. 3. Tag: Mahler, II. Sinfonie. 4. Tag: 
Pfitzner, „Von deutscher Seele". 5. Tag: Die beiden 
Kammersinfonien von Schreker und Schonberg, 
sowie eine Urauf fiihrung von P. H i n d e m i t h. Mit 
Ausnahme der Beethovenschen Schopfungen werden 
samtliche Werke fiir Darmstadt Neuheiten sein. 

Die Stadt Kolberg veranstaltet vom 16. bis 19. Juni 
das 3. Pommersche Musikfest. Ausfiihrende sind: 
Das Berliner Sinfonieorchester unter Camillo 
Hildebrand unter Mitwirkung namhafter Solisten. 
Es werden Werke von Beethoven, Brahms, 
Mahler, Reger zur Auffiihrung gelangen. Im be- 
sonderen soil noch des verstorbenen Balladenkompo- 
liisten Martin Pliiddemann, eines Sohnes der Stadt, 
gedacht werden. 

Musik im Ausland 

Wie wir lesen, wurde die Stadt Warschau durch 
allgemeine Finanznote gezwungen, die Fortfiihrung der 
Oper auf ihre Kosten einzustellen. Samtlichen Kiinstlern 
ist bis zum 31. August gekiindigt. Da die von der 
Regierung versprochenen Kredite fiir Theaterzwecke 
immer noch nicht zur Verfiigung gestellt sind, sieht 
sich der Magistral der Stadt auBerstande, die notwendi- 
gen Summen fiir Gehaltszahlungen usw. aufzubringen. 

Zurich. In der Zeit vom 10. bis 28. Juni finden hier 
die diesjahrigen internationalen Opernfest- 
spiele statt. Vorgesehen sind Gesamtgastspiele der 
Dresdener und Stuttgarter Oper, ferner R. Wagners 
,,Meistersinger" mit auslandischen Kiinstlern in den 
Hauptrollen und eine dreimalige Auffiihrung von Ros- 
sinis „Barbier von Sevilla" durch das Ensemble des 
Scalatheaters in Mailand. 

Henri Marteaus Streichquartett wurde im April 
in Schweden unter grofiem Erfolg aufgefiihrt. 

Posen. Ein Ereignis fiir unsere Stadt bedeutete das 
einmalige Gastspiel des Bliithnerorchesters mit dem 
treff lichen Mo r ike an der Spitze. Der sinfonische 
Abend, der vor vollig ausverkauftem Hause stattfand, 
brachte Beethovens Coriolan-Ouvertiire, die siebente 
und von Brahms die vierte "Sinfonie vollendet zu Gehor. 
HeiBer Dank gebiihrt dem „AusschuB zurPflege 
deutschen Geisteslebens", der die auBerst 
schvvierige Veranstaltung zuwege gebracht. — Auch 
Brahms' „Deutsches Requiem" feierte am 2. November 
1922 in der Kreuzkirchc seine Auferstehung. Die Ge- 
samtwiedergabe war eine gute. Allen, den Solisten 
WeiBenborn und Jansscn vornehmlich, gebiihrt Lob 
und Dank! Zwei Bachsche Kantaten umrahmten das 
Ganze. Danzig stellte sein Orchester hierzu. -- Von 
Pianisten verdient Alfred Hoehn genannt zu werden. 
Der Kiinstler besitzt Gefiihl und Gewandtheit in der 
Ubermittlung klassischer Werke. — Auf derGeige zeigte 
sich Edith von Voigtlander (Berlin) als berufene 
Kiinstlerin. — Von Neuerscheinungen auf der Biihne sei 
der Oper ,,Konrad Vallenrod' - von Zelenski gedacht, 
der Adam Mickiewicz' gleichnamiges Epos zugrunde 
liegt. Der instrumentale Teil verrat eine schillernde 
„Farbenpracht", groBziigig ist der Aufbau der ganzen 
Partitur mit Recht zu nennen. Die Gesamtleistiing, 
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Solisten 11 nd Chore, war cine zieinlieh gute, mid die 
kiinstlerisch entworfcucn Dekorationen hierzu vcrhalfen 
zu einem Erfolge, dafi dieser Neucrscheinung eine 
betnichtliche Anzahl von Auffiihrungen gewifi sind. 
Auch „Straszny dwor", zu deutsch soviel wie „Das 
unheimliche Schlofi" (Musik von Moniuszko) kann alb 
geschickt instrnmenticrt bezeichnet werden. Die lieb- 
lichen Volksweisen atmen durchweg Frohsinn unci 
Lebensfrische. Die Gesamtwiedergabe war trefflich. 
Von sonstigen Werken behaupten ,, Carmen", „Madame 
Butterfly", „Cavalleria rusticaiia", „Bajazzo" und Verdis 
„Maskenball" die Biihnenbretter. Die deutschen Meister 
(ich meine Wagner und d'Albert), die in der vorigen 
Saison einige Besuche abstattetcn, sind jetzt urplotzlich 
verstummt und bciscite geschoben. Trail rig, aber 
wahr! Carl Foerster 

Lemberg. Unsere Ope rn saison 192223 wickell 
sich sehr flau ab. Von den angesagten Novitaten bzw. 
Neueinstudieningen gelangten nur Offenbachs „Hoff- 
tnanns Erzahlungeri" und Wagners „Lohcngrin" zur 
Auffiihrung. „Lohengn"n" ging bisher einige Male voi 
ausverkauftem Hause unter Leitung unseres talentierten 
und wohlverdienten ersten Operndirigenten Wolfs- 
thal fiber die Bretter. Mit Vcrgniigen kann ich bestati- 
gen, daB die Leistungen aller Mitbeteiligten dieser Neu- 
einstudierung fast ausschlieBlich als volhvertig bezeich- 
net werden miissen. Insbesondere taten sich von den 
Solisten Prawdzic, Piatt und Zopoth hcrvor, die 
Chore hielten sich fiber Erwartung ausgezeichnet, das 
Orchester brachte voile Klangwirkungen heraus. Dank 
dieser Lichtseiten wird sich ,, Lohengrin" durch langere 
Zeit hindurch auf dem Rcpertoir behaupten, um so 
mehr, als auch in technischer Richtung hin so manchc 
Mangel beseitigt wurden und der ganzen Ausstattung 
im Sinne Wagners Szenariums besondere Aufmerksam- 
keit geschenkt wurde. Sonst werden Verdi und Puccini 
zu Gehor gebracht. — Wie man also aus Obigern er- 
sieht, ist unserer Opernsaison nichts Interessantes ab- 
zugewinnen. T. Siwiec 

Aus \onzert und Oper 

Breslau. Der Breslauer Lautenmeister Friedrich 
Wirth gab am 20. April im A-lusiksaal der Universitat 
einen Lautenabend, der so stark interessierte, daB eine 
Wiederholung notig war, die, wie die erste Veranstal- 
tung, vor uberfiilltem Saale stattfand. Neben wertvollen 
Werken alter Meister wurde an neuerer Lautenmusik 
nur Kunst geboten, die in engster Anlehnung an die 
alten Vorbilder entstand. Hochinteressant und kiinst- 
lerisch vollauf befriedigend war die Vorfiihrung der 
Laute in Zusammenstellung mit Geige, Flote, Cello 
und Gesang. Wirth ist als „Lautenschlager" wie auch 
als Komponist ftir sein Instrument eine bedeutende, 
ernst zu nehmende Kiinstlerpersonlichkeit. Seine echte, 
edle Kunst ist fiir die Lautenbewegung von allgemeiner 
Bedeutung. Max Drischner 

Der Ukrainische Kunstlerchor veranstaltet am 
26. und 28. Mai unter Leitung von Prof. Eugen Turula 
im Beethoven-Saal Konzerte zugunsten der Ruhrhilfe. 

Ludwigshafen a. Rh. In der zweiten Halfte des 
Monats April veranstaltete das Pfalzorchester (In- 
tendant Hofrat Meister) eine Konzertreise durch Wiirt- 
temberg und Bayern, welche fur das Orchester und 
seinen Dirigenten Prof. Ernst Boehe einen Erfolg 
bedeutet, wie er bis jetzt in der Pfalz noch nicht er- 
reicht wurde. Die Konzerte fanden statt in Ulm, Schwab. 
Gmiind, Stuttgart, Heilbronn, Ansbach, AschaffCnburg, 
Wiirzburg, Bamberg, Ntirnberg, Landshut, Augsburg, 
Ingolstadt und Miinchen. 

Miinchen. Zu einer erhebenden vaterlandischen 
Kundgebung gestaltete sich das im Zirkus Krone ab- 
gehaltene Konzert der Vereinigten Stadtischen 
Orchester des Ruhrgebiets (Essen, Dortmund 



und Boehum) unter der Leitung von Max Fiedler, 
Wilhelm Sieben und Rudolf Schulz- Dornburg. 
Unter Anwesenheit von Regierungsmitgliedern kamen 
Beethoven s „Fiinfte", M. Regers sinfonischer Pro- 
log, H. Pf itzners' „Klage" und J. Brahms' I. . Sin- 
fonie zum Vortrag. Nach noch verschiedenen An- 
sprachen endete die Feier unter dem allgemeinen Ge- 
sang des Deutschlandliedes. 

Das Kind. Oratorium fiir Flote, Streich- und 
Lautenquartett, Soli, gemischten, Frauen- und Manner- 
chor, Text und Musik von Gustav Spalwingk (Wei- 
mar, Erstaufftihrung). Es ist immer etwas Unange- 
nehmes, ja Peinliches, wenn man sieht, wie cin liebens- 
wiirdiges und sympathisches Talent, das in den ihm 
zukommenden Grenzen vieles Gute und Tiichtige leisten 
konnte, sich auf Gebieten abmiiht, wo es mit einer 
gewissen Naturnotwendigkeit versagen muB. Wir zwei- 
feln nicht, daB Spalwingk z. B. in kleinen Liedern man- 
dies Ansprechende geben kann, aber den grofieren 
Formen eines Oratoriums ist cr durchaus nicht ge- 
wachseu. Das ganze Werk krankt an einem Mangel an 
Gestaltungskraft und an der Unfahigkeit, auch nur die 
elementarsten Unterschiede (z. B. zwischen Mann und 
Weib) einigermaBen plastisch darzustellen. Ungemein 
storend wirken an besonders wichtigen Stellen die ab- 
rupten Schliisse (z. B. Ende des 1. Teils), die ein not- 
wendiges Ausschwingenwollen der Gefiihle jail unter- 
brechen. Doch es hat keinen Zwcck, sich weiter dar- 
fiber zu verbreiten; vielfach fehlt es dem Komponisten 
auch an der notigen technischen Schulung. Wir wollen 
nicht bestreiten, dafi man bei einer einigermaBen guten 
Auffiihrung aus dem Werk noch manches herausholen 
konnte, was bei der verschwommenen Direktion des 
Komponisten einfach versank. Auch auf den Text 
sei nicht weiter eingegangen. Die Grundidee ist sehr 
einfach und brauchbar, aber: zu viel Geftihl, zu wenig 
exakter Geist. Und wo es an der notigen geistigen 
Durchdringung fehlt, sei es in Poesie oder Musik (hier 
in beidem), da kommt immer etwas Unfertiges zustande. 
Die Aufftihrung war recht maBig, die Chore sangen 
zum Teil unsicher und energielos. Die Hinzufiigung 
eines Lautenquartetts zum Orchester ist technisch ge- 
gluckt, wie auch der Komponist mit der Technik der 
Laute recht gut vertraut ist. Als Solisten wirkten mit: 
W. Schmidt (Berlin, Jena), Martin Zeutschel, Frau 
A. Spalwingk, Frl, Elfriede Zangenberg, FrI. 
Hilde Rohloff, samtliche aus Leipzig. — Auf Wunsch 
des Komponisten haben wir uns, gegen Vergiitung der 
Reisespesen, das Werk angehort und durften um so 
weniger mit obiger Kritik zogern, als es sich hier nicht 
um die landlaufigen Mangel eines Werkes handelt, son- 
dern um die Verirrung einer feinsinnigen Kiinstlernatur 
auf ein Feld, das ihr nicht zukommt. W.W 

Lauban. Aus den bisherigen Veranstaltungen des 
Konzertwinters — ein „Kunstlerabend" mit modernen 
Werken, ein Konzert des ,,G6rlitzer Genossenschafts- 
orchesters" sowie eine Auffuhrung von „Der Rose 
Pilgerfahrt" durch die Laubaner Singakademie — 
ist eine weihnachtliche kirchliche „Abendmusik Wilhelm 
Kunzes hervorzuheben, der die Urauffiihrung seines 
„Weihnachtsliedes" fiir Sopransolo, Chor und Orgel 
brachte, ein Werk, das ebenso formenschon ist wie 
seine im vergangenen Herbst zur Urauffiihrung ge- 
brachte Komposition gleicher Gattung: „Ein deutsches 
Sanctus." K.N. 

E 1 b e r f e 1 d. Die Elberfelder Konzertgesell- 
schaft veranstaltete im vergangenen Konzertjahr unter 
Leitung von Hermann von Schmeidel und unter 
Mitwirkung der Vereinigten Stadtischen Orche- 
ster Barmen-Elberfeld, des Elberfelder Gesang- 
vereins und des Elberfelder Lehrergesang- 
vereins folgende Urauffiihrungen: Grabner: Weih- 
nachtsoratorium und Her wig: Von der Einsamkeit. 
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Zum ersten Male in Deutschland wurden aufgefiihrt: 
Kornauth: Elegie und Ballade, sovvie Schoeck: 
Orchesterlieder. AuBer den Cyklen der Abonnements- 
und Sinfoniekonzerte veranstaltete die Konzertgesell- 
schaft eine Reihe von Sonntagmorgenmusiken unter dem 
Titel „Der unbekannte Mozart", in denen zahlreiche un- 
beachtete Vokal- und InstrumentaKverke des Meisters 
zu Gehor gebracht wurden. Der Schmeidelsche Kammer- 
chor widmete sich besonders der Regerschen A cappella- 
Literatur. 

Kassel. Im Staatstheater und den von ihm veran- 
stalteten Konzerten (Leiter: Robert Laugs) kamen im 
Laufe der Saison folgende Opern und Konzertwerke zur 
Erstauffuhrung: Korngold: Tote Stadt, Bittner: Hollisch 
Gold, Smetana: Verkaufte Braut, Schreker: Schatz- 
graber, Bruckner: 9. Sinfonie, Atterberg: Meeressinfonie, 
StrauB: Suite aus „Biirger und Edelmann", Glazounow: 
7. Sinfonie, Korngold: Viel Larm um Nichts, Wolf- 
Ferrari: Die Auferweckung des Jairus Tochterlein, 
Braunfels: Te Deum. 

Diisseldorf. Im hiesigen Stadttheater gelangte 
unter des Intendanten Dr. Beckers szenischer und 
Kapellmeister Georg Szells musikalischer Leitung 
Hans Gals musikalisches Biihnenwerk: „Die heilige 
Ente" zur erfolgreichen Urauffiihrung. K. M. Le- 
vetzow und L. Feld haben dem Komponisten ein 
brauchbares Textbuch heiter-komischer Art geliefert, 
wozu er eine Musik geschrieben hat, die sich von 
Abseitigkeiten wie Banalitaten frei halt, gut klingt und 
naturlich geschlossen deklamiert. Nicht im tiefern Sinne 
originell, charakterisiert sie die komischen Episoden 
durchweg recht gliicklich, so daB das Werk bei sorg- 
faltiger Vorbereitung und teilweise recht gut getroffener 
Inszenierung lebhaft begriifit wurde. Ernst Suter 

Leipzig. J. A. Hi Hers Singspiel „Lottchen am 
Hofe" wurde wiederholt an einem „musikhistorischen 
Abende" des Realgymnasiums Lindenau unter der Lei- 
tung des Oberlehrers Scharf zur Auffiihrung gebracht. 
Als Orchester fungierte das Schiilerorchester. Der Rein- 
ertrag (iiber 200000 M.) floB der Ruhrspende zu. 

In W i e n wurde die Matthauspassion von Bach fiinf- 
mal (!!!!!) in einer Woche zu Gehor gebracht. Man 
sieht, der Drang zur BuBe ist in dem siindigen Wien 
ordentlich stark, und Donau-Babel wird nun bald in 
„BuB- und Reue"-Tranen schwimmen. 

Auf einer Kunstfahrt durch die Schweiz und Italien 
konzertierte das Berliner Philh'armonische Or- 
chester mit starkem Erfolg unter der Leitung Volkmar 
Andreaes in Zurich, Genf und Mailand. 

Die Tschechische Philharmonie in Prag ver- 
anstaltete zugunsten deutscher, dsterreichischer und 
russischer Musiker drei Konzerte mit Werken von 
Komponisten der betreffenden Lander. Im deutschen 
Konzert kamen ausschliefilich Werke Regers zur Auf- 
fiihrung. 

Leipzig. AnlaBlich seines zwanzigjahrigen Konzert- 
jubilaums veranstaltete der bekannte Komponist Her- 
mann Kogler einen Kompositionsabend unter Mit- 
wirkung von Else Fengler-Winter (Gesang). Zum 
Vortrag kamen Klavierwerke und Lieder nach Dichtun- 
gen von Th. Storm und M. Sorge. — Die infolge ver- 
spateten Eintreffens der Karten von uns leider nicht 
besuchte siebente und ietzte „Melos" -Kammermusik 
dieser Konzertzeit war dem modernen Streichquar- 
tett gewidmet. Zur Auffiihrung durch das Amar- 
Quartett (Herren Amar, Casper, Hindemith, Frank) 
kamen Quartette von Arthur Lourie und Paul 
Hindemith op. 16. 

Das Miinchener Studeny-Quartett (H. Studeny, 
Lotte Harburger, Max Schopper, Paul Frantz) kon- 
zertierte im Auftrage der Intendanz des Landestheater- 
orchesters fur Pfalz und Saarland in sechs Stadten des 
linksrheinischen Bayern mit starkem Erfolg. Die schwer 



unter dem feindlichen Druck leidende Bevolkerung emp- 
fand es als innere Wohltat, von deutschen Stamrnes- 
genossen Meisterwerke deutscher Kunst (Bach, Beet- 
hoven, Haydn) in so vollendeter Wiedergabe zu horen. 
Am Sonnabend den 5. Mai fand im Hot'- und National- 
theater Mannheim die Urauffiihrung des neuen Werkes 
von Erwin Lendvai op. 30 „Archaische Tanze" unter 
lebhaftem Erfolge statt. Das Werk ist von mehreren 
Biihnen zur Auffiihrung in Aussicht genommen. 

Das Leipziger Gewandhaus-Orchester unter 
Leitung von Wilhelm Furtwangler hat soeben in 
den wichtigsten Schweizer Stadten konzertiert und bei 
Publikum und Presse einen ganz auBerordentlichen 
Erfolg erzielt. Die Konzerte sind allgemein als der 
Hohepunkt der diesjahrigen Saison bezeichnet worden. 

Unter Leitung des Musikdir. Theodor M lingers - 
dorf veranstaltet das Bli'i t hner-Orch este r (Ber- 
liner Symphonie-Orchester) im Juni auf Veranlassung 
der Kurverwaltung von Oldesloe einen Zyklus von 
Sinfoniekonzerten in den Stadten Hamburg, Liibeck, 
Oldesloe und Kiel. 

Der Deutsche Volksgesangverein aus Wien 
unternimmt mit 325 Damen und Herren unter der kiinst- 
lerischen Leitung seines Chormeisters, Direktor Karl 
Liebleitner, am 22. Mai eine Konzertreise durch 
Deutschland und wird in Dresden, Breslau, Bremen, 
Hannover, Braunschweig, Weimar und Passau konzer- 
tieren. Am 26. Mai wird dieser Verein Proben seiner 
Kunst in der Berliner Philharmonie geben. Am 27. Mai 
veranstaltet der Berliner Sangerbund mit den 
Osterreichern auf dem Konigsplatz in Berlin eine Massen- 
kundgebung. Gesungen wird: Draegert: Hymne, Men- 
delssohn: Rheinweinlied, Januske: Volksgebet, Calli- 
woda: Deutsches Lied. 

Dr. Max Burkhardt ist eingeladen worden, mit 
seinem aus 30 Berufssangern und Sangerinnen bestehen- 
den Sonderchor in Holland deutsche Volksliederabende 
zu veranstalteh. Das erste Konzert findet am 23. Mai 
in Amsterdam statt. Es folgen Harlem, Haag und Zeist. 
Der Reinertrag ist fur die Ruhrhilfe bestimmt. D.w. 

Leer. Kantor Onnecken studiert J. S. Bachs 
H-Moll-Messe mit dem lutherischen Kirchenchore ein. 
Die Auffiihrung findet im Rahmen der Friesenwoche 
Juni-Juli statt. B.L. 

Das Mannheimer Mus'ikleben im Monat Mai wird 
durch die Max Reger-Tage des Verbandes der 
Mannheim-Ludwigshafener Musiklehrkrafte und die 
„Erste Musikwoche zeitgenossischer Chor- 
werke", die der Verkehrsverein Mannheim unter Be- 
teiligung von 25 Vokal- und Instrumentalvereinigungen 
in die Wege leitet, eine besondere Bereicherung er- 
fahren. Fur den September ist eine Bruckner- 
Woche in Aussicht genommen. 

Berlin. AnlaBlich des 50. Geburtstags Max Regers 
fand in der Philharmonie ein Konzert statt, in dem 
Hermann Wunsch an der Spitze des Orchesters Regers 
„Prolog zu einer Tragodie" (op. 108) und „Sinfonietta" 
(op. 90) zur Auffiihrung brachte. Dazwischen sang Lula 
Mysz-Gmeiner sechs Orchesterlieder. 

In Gelsenkirchen kam durch den Stadtischen 
Musikverein und des Stadtorchesters Bochum 
unter der Leitung von Musikdirektor Hans Mehr- 
mann eine Auffiihrung von Pfitzners Kantate „Von 
deutscher Seele" zustande. Die Berichte von dort 
bezeichnen einstimmig die Auffiihrung als eine vor- 
treffliche. 

Freiburg i. B. Am Osterfest brachte der St. Mar- 
tinschor unter Leitung des Musikdirektors Franz Phi- 
lipp Mozarts „Kronungsm ess e" zur Erstauffiih- 
rung. Chor und Solisten waren auf bedeutender Hohe 
und entziickten durch die glanzvolle Wiedergabe des 
Werkes. 



90. Jahrgang 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



Seite 245 



Die Urauffiihrung einer Folge von a-cappella-Choren 
„Unserer lieben Frau" (op. 15) durch den St. Mar- 
tinschor unter Leitung des Komponisteh Franz Philipp 
fand begeisterte Aufhahme. Die Fachkritik schiitzt das 
Werk in seiner, neue Wege gehenden Eigenart als 
wertvolle Bereicherung der a-cappella-Chorliteratur. 
Auch die Wiedergabe der gleichen Chore durch die 
Stuttgarter Madrigalvereinigung unter Hugo Holies 
Leitung in einem Konzertabend zu Ludvvigsburg brachte 
reichen Erfolg. w - F - 

Der Kammermusikverein Weinheim ver- 
anstaltet vom 2. bis 4. Juni ein Kammermusikfest. Das 
Amar-Quartett wird neuere, das Rose-Quartett klassische 
Kammermusik bieten, und der I. Kapellmeister des 
Mannheimer Nationaltheaters wird mit dem dortigen 
Orchester im Grafl. v. Berckheimschen SchloBpark einen 
Mozartabend geben. 

Personliches 

Im Alter von 75 Jahren starb in Weimar Kammer- 
musiker Wilhelm Saal, der Vater des Weimarer Chor- 
direktors Hermann Saal, des Berliner Harfenisten Max 
Saal und des Stuttgarter Wendling-Quartett-Cellisten 
Alfred Saal. Der Verstorbene wirkte iiber 40 Jahre als 
Lehrer fiir Flote an der OroBherzoglichen Musikschule 
und erwarb sich groBe Verdienste um die kiinstlerische 
und soziale Enhvicklung der Weimarer Kapelle. 

In Aarburg (Schweiz) starb unlangst Musikdirektor 
Heinrich Kunz, ein Mitbegriinder und standiges Mit- 
glied des Schweizerischen musikpadagogischen Ver- 
bandes. 

Hermann Busch, der erste Solocellist des Stadtischen 
Orchesters zu Bochum, wurde in Anerkennung seinei 
kiinstlerischen Verdienste um das Musikleben der Stadt 
zum stadtischen Konzertmeister ernannt. 

Ernst Reiterer, der Komponist der popularen Ope- 
rette „Fruhlingsluft", ist im Alter von 72 Jahren in 
Wien gestorben. 

Im Alter von 65 Jahren starb in Hausneindort der 
als Bahnbrecher fiir die pneumatische Orgeltraktur be- 
kannte Orgelbaumeister Ernst Rover. 

Ervvin Lendvai wurde von der Orchestervereini- 
gung zu Arnhem (Holland) eingeladen, seine neuesten 
Werke „Archaische Tanze" und „Kammer-Suite" zu 
dirigieren. 

•Wilhelm Furtwangler dirigierte zwei Konzerte 
des Conzert-gebouw-Orchesters in Amsterdam und 
wurde von Publikum und Presse sturmisch gefeiert. 
Furtwangler wurde eingeladen, nachstes Friihjahr wie- 
der das Conzert-gebouw-Orchester zu dirigieren. 

Der langjahrige Leiter der Augsburger Musikschule 
Johann S t u n i c k o ist im Alter von 71 Jahren gestorben. 

Musikdirektor Karl Becker, einer der bekannteren 
Volksliederforscher, begeht am 5. Juni seinen 70. Ge- 
burtstag. Sein „Rheinischer Volksliederborn" und sein 
„Volkslieder-Album" haben ihm einen Namen gemacht. 
Das Lebenswerk Karl Beckers, der „Deutsche Volks- 
liederborn", 1000 verschiedene Volkslieder mit teil- 
weise 2 bis 5 Melodien, Varianten und wissenschaft- 
Iichen Belegen, ist vor zwei Jahren druckfertig von der 
Library of Congress in Washington erworben worden. 
Seine Lieder: „Wenn zwei von Herzen lieb sich 
haben", „Wo bliihen die Blumen so schon", ,,Madchen 
mit den blauen Augen" sind auch im Ausland, nament- 
lich in Amerika, beliebt. 

Waldemar Wendland feierte am 10. Mai in Frei- 
burg i. B. seinen 50. Oeburtstag. Wendland ist Kompo- 
nist der Opem „Das kluge Felleisen", „Peter Sukoff", 
„Der Schneider von Malta" u. a. 

Der zur Zeit in Norwegen konzertierende Dr. Ludwig 
Willi ner wurde in Kristiania und Bergen herzlich 
gefeiert. Im AnschluB hieran wurde er fiir weitere 
norwegische Stadte verpflichtet, 



Wilhelm Furtwangler wird im kommenden Juni 
einige Konzerte in Mailand mit dem Scala-Orchester 
dirigieren. 

In einem Liederabend der Elisabeth Schumann kamen 
mit groBem Erfolg neue Lieder unseres Mitarbeiters 
Hans F. Schaub zu Gehor. 

Der Intendant der Frankfurter Oper, Dr. Ernst Lert, 
tritt mit Ablaut" der Spielzeit von seinem Posten zuriick. 
Schwervviegende Differenzen mit dem Personal der Oper 
hatten schon seit langerer Zeit zu einer Suspendierung 
von seinem Amt gefiihrt. Bis zum Ende der Spielzeit 
ruht die Leitung der Oper in den Handen eines Kol- 
legiums, welchem der Intendant des Schauspielhauses, 
Weichert, der Oberregisseur Briiggemann und 
Mitglieder des Solopersonals angehoren. Die Stelle des 
Intendanten soil ausgeschrieben werden. 

Ein ehrwiirdiger Patriarch der danischen Kompo- 
nisten, Asger Hamerik, feierte im April seinen 
80. Oeburtstag. Hamerik studierte seinerzeit bei Billow 
in Berlin und Berlioz in Paris. Letzterer bewirkte, dafi 
er zum Mitglied der musikalischen Jury der Pariser 
Weltausstellung gewahlt wurde. Eine Reihe von Opern, 
Chorwerken und Sinfonien gingen aus seiner Feder 
hervor. 

BERUFUNQEN 

Der Minister fiir Wissenschaft, Kunst und Volks- 
bildung hat Prof. J. v. Raatz- Brockm an n fiir eine 
Qesangsklasse und Oeorg Kulenkampff-Post fiir 
eine Violinklasse an die Staatliche Hochschule fiir 
Musik zu Berlin berufen. 

Der bekannte Violinvirtuose Prof. Pellegrini wurde 
als Vortragsmeister fiir Musikgeschichte der Egerlander 
Schiller-Volkshochschule auf der Burg Lobeda in Thii- 
ringen verpflichtet. 

Heinz Schmitz, der Bariton der KonigsbergerStaats- 
oper, wurde an die Berliner Staatsoper verpflichtet. 

Walter Kommol, der Berliner Dirigent, hat einem 
Ruf als Kapellmeister des Philharmonischen Orchesters 
und als musikalischer Oberleiter des Schauspielhauses 
der Jade-Stadte Folge geleistet. 

Der Komponist Walter Qmeindl wurde als Pro- 
fessor fiir ^Composition und Kontrapunkt, sowie als 
Leiter der Orchesterschule an die Hochschule fiir Musik 
zu Berlin berufen. 

Franz v. HoeBlin, der bisherige Leiter der Berliner 
Volksoper wurde als Generalmusikdirektor an das Fried- 
richstheater in Dessau berufen. 

Dr. Oeorg Pauly, der bisherige Opernspielleiter 
des Staatstheaters in Wiesbaden tritt mit Beginn der 
nachsten Spielzeit als leitender Oberspielleiter in den 
Verband des Deutschen Opernhauses in Charlottenburg. 

Kapellmeister Dr. Friedrich M unter ist zum Diri- 
genten der Volkssinfoniekonzerte des Konzertvereins in 
Miinchen ernannt worden. 

Als Kapellmeister an die groBe Volksoper in Berlin 
wurde der bisherige musikalische Leiter aus Barmen- 
Elberfeld, Fritz Zweig, berufen. 

Von Gesel Ischaften und Ver einen 

Die Oesellschaft der Musikfreunde (Phil- 
harm. Gesellschaft zu Leipzig E. V.) gibt be- 
kannt, daB sie mit dem Riedel-Verein eine Arbeits- 
gemeinschaft geschlossen hat. Fiir das nachste Winter- 
halbjahr sind 15 Philharmonische Konzerte fest- 
gesetzt, und zwar 13 Konzerte in der Alberthalle und 
2 Konzerte in der Thomaskirche. Die 4 Anrechts- 
konzerte des Riedel-Vereins werden also im Rahmen 
der 15 Philharmonischen Konzerte abgehalten. 

Die auf Erhaltung des Breslauer Orchester- 
ve reins gerichteten Bestrebungen haben Ende April 
zur Oriindung eines Schlesischen Landesorche- 
sters gefiihrt. Qegenstand des Unternehmens ist die 
Errichtung, Verwertung und Fiihrung eines kiinstlerisch 
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hochstehendeii Orchesters zuin Zwecke der Pflegc und 
Forderung der Tonkunst in den Provinzen Ober- und 
Niederschlesien. 

Konigsberg i. Pr. In der am 28. Februar statt- 
gehabten Versammlung des Verba ndes Deutscher 
Orchester- und C h orleiter Gruppe Ost- und 
WestpreuBen, Mcmelland, an deren Spitze 
Oeneralmusikdirektor Dr. K u n w a l d steht, wurde in- 
folge der Notlage der Dirigenten beschlossen, die Chor- 
vereine zu bitten, das Jahresgehalt ihrer Dirigenten 
auf ein Achtel der zehnten Besoldungsstufe eines haupt- 
amtlich angestellten Obermusiklehrers festzusetzen. Die 
Tatigkeit eines Chorleiters wurde dabei auf ungefahr 
120 Jahresstunden an Probcn, Konzerten und privaten 
Vorbercitungen zu diesen festgelegt, wahrend das 
Jahrespensum eines Obermusiklehrers etwa 960 Gesang- 
stunden betragt. 

Verschiedene Mitteilungen 

Die in Musikkreisen mit lebhaftem Interesse er- 
wartete Erstauffiihrung der Rimsk v- Ko rssako vv- 
schen Oper „Der goldene Hahn" findet nunmehr am 
11. Juni in der Berliner Staatsoper statt. 

„B es t im m ungen iiber die Einreise in das 
A us land" sind von der Handelskammer des Wupper- 
taler Industriebezirks (Barmen-Elberfeld) in zweiter, 
wesentlich verbesserter und umgearbeiteter Auflage 
herausgegeben worden. Die Schrift enthalt samtliche 
zur Zeit geltenden Bestimmungen iiber die Einreise in 
die einzelnen Lander nebst Aufstellung samtlicher in 
Deutschland errichteter Konsulate der Fremdstaaten. 

1m Wiener Philharmonischen Veiiag wird ein F ii h r e r 
durch die neue O rgelli t era tur erscheinen. Her- 
ausgeber ist der Salzburger Domorganist Franz Sauer. 
Orgelkomponisten werden gebeten, neuere Werke (mit 
und ohne Begleitung) zwecks Durchsicht und Auf- 
nahme einzusenden. Adresse: Salzburg, Untersbergstr. 6. 

Dresden. Die Ludwig Hupfeld A.-G., Filiate 
Dresden, WaisenhausstraBe 24, teilt tins mit, daB sie 
ab 1. April d. J. ihrem Unternehmen eine Konzert- 
direktion angegliedert hat. — Die Firma iibernimmt 
Arrangements fur Konzerte — Vortrage — Tanzdar- 
bietungen usw. 

Die geplante groBe Frankfurter M u s i k w o c h e , 
die Werke zeitgenossischer Komponisten im Opernhaus 
und im Konzertsaal zur Vorfiihrung bringen soil, muB 
mit Riicksicht auf die politischc Lage und die durch sie 
bedingten Verkehrsverhiiltnisse auf den Sommer 1924 
verschoben werden. An ihre Stelle tritt dieses Jahr die 
Veranstaltung einer musikalischen Festwoche 
mit einer Reihe von Kammermtisikdarbietungen, die 
,,neuer Musik" gelten. Zur Wiedergabe gelangen 
Werke von: Bartock, J. Bloch, Busoni, Castelnuovo- 
Tedesco, Delius, Erdmann, Haba, Hindemith, Jarnach, 
Jemnitz, Kilpinen, Kreneck, Lendvai, Petersen, Sekles, 
Schonberg, Schreker, Rudi Stephan, Strawinsky, E. Toch, 
Waldemar Vogel, A. von Webern, Kurt Weil, Herbert 
Windt u. a. An der Ausfiihrung beteiligt ist das Amar- 
Quartett, die Kammerorchestervereinigung des Opern- 
orchesters, ein a-cappella-Chor und namhafte Solisten. 
Alle Anfragen sind an den Verwalter des Saalbaus, " 
Frankfurt a. M., JunghofstraBe, zu richten. 

Das 1. Erfurter Musikfest, bei dem ausschlieB- 
lich Werke von Richard Wetz aufgefuhrt werden, 
findet vom 14.— 17. Juni statt, um Zusammentreffen mit 
anderen Musikfesten zu vermeiden. 



Wer ubersetzt Lieder 
aus dem Englischen ins Deutsche? 

Angeb. unter S 200 an die Schriftleitung der „Z. f. M." 



Sommerkurse in Hellerau 



Musikalisdie 

Erziehung: durch 

Korpergefiihl 




Korperbildung 

aus dem Geiste 

der Musik 



Verbindung von Landaufenthalt mit korperlich gcistiger DurA= 

bildung / Rhythmisdie Gymnastik / Korpertedinik / Plastik / Gehor- 

bildung / Luft- und Sonnenbader 

Beginn der Kurse : 18. Juni — 18. Juli — 20. August 

Sdiule f iir Rhythmus, Musik' u. Korperbildung 
ffifw Hellerau bei Dresden ^^7" 



JON LEIFS 

9 

(Island) 

Dirigent, Pianist, Komponist, 
Musikscfariftsteller 

Geb. 1899 

Dortmund. „J. L. <als Dirigent) erkannte mit feinem 
Verstandnis den sdiematisdien Aufbau und zeigte 
mit G e s di i ck und ernstemKonnen, daB er ein 
Musiker vonBlut ist." <Tremonia. Dr. Ls.) 

Biickeburg. „. . . voll Temperament und genialer 
Begeisterung dirigierte . . . zeigte, dafi er unbeirrt 
anderer Auffassung eigene Wege geht." 

<Sdiaumb.=Lipp. Landeszeitung. P.W.) 

Dresden. „Der junge islandische Gastdirigent J. L. hat 
fur den asiatisdi orientierten Tsdiaikowsky die 
edite innere Glut und Leidenschaft." 
. <Volkssinfoniekonzert. Dresdner Volksztg. Kr.) 

Berlin. ,,}. L. <als Dirigent) madit den Eindrudc eines 
guten Musikers, der ganz genau weiB, was er will, 
und — auf das Ordiester zu iibertragen vermag." 
<Allgemeine Musikzeitung. Dr. H. Pringsheim.) 
„ . . . riesigeTriumphe . . . feierte . . Das war an dem= 
selben Abend, an dem icfa im Bliithner-Saal die am 
Tage vorher von Turtwdngfer so sdion gebotene 
Tsdiaikowsky-Sinfonie Nr. 5, e-moll, Op. 64, nodi 
einmal von dem Dirigenten Jon Leifs an der 
Spitze des Bltithner-Ordiesters redit aditbar horte 
und midi an dem klangvollen Musizieren 
erfreuen konnte. <„Germania"). 

Dortmund. „}. L. <als Dirigent) zeigte gutes tedi- 
nisdies Konnen." <Dortmunder Zeitung.) 

„. . . Er leitete das Ordiester mit sidierer strafe 

ferHand Da audi das Ordiester als gleidi= 

wertiger Faktor sich mit dem Solisten einheitlidi 

verband, so erstand das bedeutende Werk <Brahms, 

Klavier^Konzert d.) vor dem Horer in seiner gan- 

zen GroBe und Sdionheit." <Generalanzeig.) 

Auftrage aller Art zu riditen an die standige 

Vertretung: Verband der konzertierenden 

Kiin s tier Deutsdilands e. V., Konzertab tei» 

lung Berlin W. 57, Blumenthals trafie 17. 
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j2£/2 die Q^omponisten 

fiandschrifificher Orc£ester- and Chorwerfce 

and an die 0Q)nzertgesetfscfiafien 



otxie heutigen Zustande haben, was die Aufftihrung neuer ungedruckter Ordiester und Chorwerke betriffr, 
vollkommen andere Verhaltnisse herausgebildet. Indem die allermeisten Komponisten derartiger Werke 
keine Aussidit haben, diese gedruckt zu sehen, ist es ihnen audi zu einem guten Teil unmoglidi geworden, 
diese zur Auffiihrung zu bringen. Wohl versudit der einzelne Komponist, seine liandsdififtlidien Partituren 
an Dirigenten gelangen zu lassen/ jeder Komponist aber, der auf diese Weise vorzugehen suchte, weif), mit 
wie vie! Sdiwierigkeiten und Umstanden dies verkniipft, wie erfolglos dieser Weg vielfadi ist und welche Not 
er oft hat, seine Partituren wieder zurud^zubekommen. Anderseits hat ein Dirigent, der dies und jenes 
Werk zur Auffiihrung bringen modite, ebenfalls Schwierigkeiten, es zu erhalten, usw. Aus all diesen Grunden 
kann man von einer besonderen Komponistennot spredien. Um diesen Qbelstanden moglidist abzuhelfen, 
hat der Verlag der Z. f. M., sowohl aus eigener Initiative, wie mehreren derartigen Anregungen folgend, eine 

VERLEIH-ZENTRALE 

von handschriftlidi vorhandenen modernen Chor= und Ordiesterwerken eingeriditet. — Hiermit beginnen 
wir nun mit der Veroffentlidiung der uns von den Komponisten zum Verleihen eingesdiiditen Werke: 



I. WERKE FUR ORCHESTER 



1. BERGHOUT, Joh 

2. KIESSIG, Georg, 



C, „Sinfonie" in C=moll. 

„Mein Vaterland", sym= 
phonisdie Diditung fiir grofies Ordiester, op. 11. 

3. SCHNABEL, Alex. Maria, „Sinfonisdie Musik 
fiir Ordiester", op. 15 (ohne spez. progr. Text). 

4. KIESSIG, Georg, „Eichendorff-Suite", op. 4, 
fiir Ordiester. 

5. MARTEAU, Henri, „Introducione e fuga me= 
ditativa", op. 23 Nr. 3, fiir grofies Ordiester. 



6. THOMSEN, Ad., „Anna Susanna", ein tra= 
gisdies Spiel fiir Ordiester. <Motto: „Es geht ein 
Licht im Dunkeln, Anna Susanna, wie sdion bist 
du!" Aus Lons: „Das Grab"). 

7. THIERFELDER, Albert, „Almansor", Oliver- 
tiire fiir grofies Ordiester. 

8. KIRCH, Chr. August, „ Pallas Athene, die 
ewige Jungfrau". Ouvertiire fiir Ordiester, op. 10. 

9. PAPKOVACH, E. v., „Geisterstunde", sym- 
phonisdie Diditung fiir Kammerordiester. 



II. WERKE FUR CHOR UND ORCHESTER 

RODGER, Emil, „Die Sdiladit", op. 18. Musik zu Sdiillers dramatisdiem Gedidit „Die Sdiladit", 

fiir Solostimmen, Mannerdior und Ordiester. 

Die Zentrale leiht das gesamte Material durdi Vermittlung eines Musikalienhandlers oder audi direkt aus. 
Die Verleihgebiihr wird von Fall zu Fall nadi Qbereinkunft bestimmt, dodi wird sie sidi stets in besdiei^ 
densten Grenzen halten. Fiir die Vermittlung werden nur die tatsadilidien Unkosten beredinet, da der 
Verlag zugunsten der Tonsetzer und der Konzertveranstalter auf jeglidien Gewinn verziditet. Auf Wunsdi 
werden die Partituren gegen Erstattung der Portogebiihren zur Ansidit eingesdiidrt. Wir hoffen nun, 
dafi Komponisten und Konzertveranstalter regen Gebraudi von dieser Einriditung madien werden. 

(Qerfag der „<3sejfsc6riff fur CJJ(usik", jQ>eJpzig 

(beeburgsirafle 100 
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Erstes Erfurter Musikf est 

14. 17. Juni 1923 

Auffuhrung von Orchester» und Chorwerken, 

Liedern und Kammermusik 

von 

RICHARD WETZ 

14. Juni, abends 6 Uhr: I. Symphoniekonzert in der Barfiilierkirche 

Kleist=Ouvertiire — I. Symphonie in Omoll. 

Dirigent: Generalmusikdirektor Dr. Peter Raafie - Aadien. 

15. Juni, abends 8 Uhr: Liederabend. 

Solisten: Frau Else Pfeiffer=Sieget, Leipzig (Sopran), Frau 
Kammersangerin Anna Erter^Sdmaudt, Miinchen (Alt), 
Prof. Eduard ErUard, Berlin (Bariton). 
Am Fiiigel : Prof. Ridbard Wetz. 
16. Juni, abends 6 Uhr: II. Symphoniekonzert in der BarfilOerkirche 
Hyperion — Chorlied aus „Odipus auf Kolonos" — IH.Psalm. 

II. Symphonie in A^dur. 

Dirigent: Generalmusikdirektor Dr. Peter Raate. 

Solist: Bruno Laass, Erfurt. 

Chor: die Singakademie, verstiirkt durch Mitglieder des 

„Arion", des Lehrergesangvereins und des Erfurter Manner- 

gesangvereins. 
17. Juni (Sonntag), vorm. 11 Uhr: Morgenfeier. 

Lieder fur Sopran, Romantische Variationen fiir Klavier 

Solosonate fiir Violine, Streichquartett F=moll. 

Ausffihrende: Frau Clare von Conta, Erfurt (Sopran) 

Prof.BrunoHinze=Rein6old,Wei»iar(Ktevier) 
Konzertmeister Heinricf) ScfiacfiteBecfi, Leipzig 
Das Sd)ac6te6eck*Quartett, Leipzig 
Prof. Richard Wetz (Begleitung). 
17. Juni, nacbm.4 Uhr: III. Symphoniekonzert in der Barfiilierkirche 

Kyrie — Incarnatus — Crucifixus — Agnus dei. 

III. Symphonie in B=dur. 

Chor : der Dr. EngelBrecht' 'scfie Madrigaldior, Erfurt. 

Dirigent: Prof. Ricfiard Wetz. 
Orchester: Das verstarkte Stadttheater-Orchester. 
Platzmieten u. Einzelkarten, sowie alie Auskunfte u. Besteil. auf Burger- 
quartiere durch die GeschaftsstelledesMusikfestes Erfurt, Bahnhofstr.l. 



Soeben ersdiienen 

MAyER-MAHR 

(UnterMitwirkung von Dr. AdoIfStark) 

Der 

musika fisdj e 

Kfavier* U nte rriSt 

BAND II 

komplett n. M. 10. — • 

in 4 Heften einzeln je 

n. M. 2.50 

TEUERUNGSZUSCHLAG 

N. SIMROCK G.m.b.H. 

Berlin = Leipzig 
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LUST UND LEID I M LIED ZUR LAUTE 
Herausgegeben von Theodor Saizmann 

Eine zwanglose Folge von Heften in bequemem Tasdienformat mit je 10 praditigen Lautenliedern 
und farbiger Titelausstattung. — Preis jedes Heftes M. 6:— x Sdiliisselzahl des Steingraber=Verlags. 

In der Sammlung wird den Lautensangern ein reidier Sdiatz wertvoller Lieder aus alter und neuer Zeit fiir 
alle Seelenstimmungen und Gemiitsbewegungen geboten. Die Lieder besingen die Freude an der Natur, am 
frohiichen Wandern, die Liebe zur Heimat. Religiose und festfrohe Gesange, die der Ausschmuckung fest- 
Hdier Stunden im Familienkreise dienen soflen, Kinderlieder, Liebeslieder, Vortrags^ und allerlei humoristi- 
sche Gesange werden alle Anspriidie befriedigen, die der Lautensanger an eine soldie Sammlung stellen kann. 

„Die Gitarrebegleitungen von Th. Saizmann sind vorbildlidi, textentsprediend und dabei leicht zu 

spielen, Fingersatz und Akkordbjzeichnung sehr genau." 

Afs Sonderhefte ersdiienen: 

Heft 9: Wanderlieder von Ph. Gretscher 
Heft 16. Kraft'ge Kost im Kunterbunt 

Bisher ersdiienen 16 Hefte- Die Sammlung wird fortgesetzt. 
Die genannten Vorziige und der billige Preis der Heftchen haben zu uberrasdiend sdmeller 

und grofier Verbreitung g efuhrt. 

STEINGRABER-VERLAG /LEIPZIG 



Verlag: Zeitschrift fiir Musik, Leipzig / Verantwortlich : Wilh. Weismann, Leipzig-Schl. / Druck von Oscar Brandstetter, Leipzig 

Das nachste Heft, Nummer 12, erscheint am Sonnabend, den 23. Juni 1923 
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HALBMONATSSCHRIFT FUR MUSIKER UND FREUNDE DER TONKUNST 

Gegriindet 1834 von Robert Schumann als „Neue Zeitschrift fur Musik" 

Seit 1906 vereinigt mit dem „Musikalischen Wochenblatt" 

Hauptschriftleiter: Dr. Alfred Heufi 

Hauptgeschaftsstelle und Anschrift: Verlag der„ Zeitschrift fur Musik", Leipzig, Seeburgstr. 100 

Nachdrucke nur mit Qenehmigung des Verlegers unter Quellenangabe gestattet / FUr unverlangt eingehende Manuskripte keine GewShr 
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Leipzig, Sonnabend, Jen 2j.Juni 



2.Juniheft 1923 



AUS DEM INHALT: Bernh. Fr. Richter, Sebastian Bach als Schulkantor / EdwinJanetschek.Die verlorengegangene Appoggiatur / 

Derivat, Diesseits und jenseits der „Dalila-Arie" / Innerer Betrachtung gewidmet / Zur Notenbeilage / Musikbriefe: Wien (Max Reger- 

Fest), Berlin, Prag (Urauffiihrung), Hannover, Braunschweig / Orgelsinfonie, Scherzando, Deutsches Musikleben in SUdwestatrika 



Musikalische Gedenktage 



15. 1843 Edvard Grieg * in Bergen / 16. 1804 Joh. Adam Hiller t in Leipzig — 1818 Charles Gounod * in Paris/ 18. 1799 Johann Andre f 
in Offenbach a. M. / 19. 1717 Johann Stamitz * in Deutschbrod (Bohmen) / 21. 1732 Joh. Christ. Fr. Bach * in Leipzig / 22. 1763 Etienne 
Nicolas Mehul * in Givet — 1908 Nicolai Rimsky-Korssakow t in Petersburg / 23. 1824 Carl Reinecke * in Altona / 25. 1767 Georg 
Philipp Telemann t in Hamburg / 27. 1789 Friedrich Silcher * in Schnaith (Wiirtt.) — 1814 Joh. Friedr. Reichardt t in Giebichenstein / 
28. 1712 Jean Jacques Rousseau t in Genf — 1815 Robert Franz * in Halle a. S. — 1831 Joseph Joachim * in Kittsee — 1876 Aug. Wilh. 
Ambros t in Wien / 29. 1874 Georg Gohler * in Zwickau / 30. 1722 Georg Benda * in Altbenatky (Bohmen) / 1. Jull 1784 Joh. Fr. 
Bach f in Berlin / 2. 1714 Christoph Willibald Gluck * in Weidenwang — 1911 Felix Mottl t in Miinchen / 3. 1778 Jean Jacques Ro usse au t 
in Ermenonville — 1862 Friedrich E. Koch * in Berlin / 4. 1854Heinrich Zo liner * in Leipzig / 5. 1864 Stephan Krehl * in Leipzig / 6. 1865 
Emile Jac ques-Dalcroze * in Wien / 7. 1860 Gustav Mahler * in Kalischt / 8. 1£04 Heinrich Albert * in Lohenstein / 10. 1919 Hugo 
Riemann t in Leipzig / 12. 1675 E. Felice dall' Abaco * in Verona und 1742 t in Miinchen — 1773 Johann Joachim Quantz f in Potsdam 



Sebastian Bach als Schulkantor 

Von Pro f. Tier nh. Tr. T\ichier I Leipzig 



Vor vvenigen Wochen vollendeten sich 200 Jahre 
seit dem Tage, an wdchem Sebastian Bach 
das Kantorat an der Leipziger Thomasschule an- 
getreten hat. Nicht nur fur Leipzig, auch fiir die 
groBe Bachgemeinde in der ganzen musikalischen 
Welt hat dieses Jubilaum eine besondere Bedeu- 
tung, so daB es wohl angebracht ist, wenn auch 
diese Zeitschrift, die sich seit ihrem Bestehen, also 
schon in Zeiten, wo Bach nur von wenigen ge- 
kannt und von noch wenigeren verstanden wurde, 
auf das eifrigste fiir ihn eingesetzt hat, dem 
groBen Meister einen, wenn auch nur kurzen 
Aufsatz widmet. 

Mit der Ubernahme des Thomaskantorats wurde 
Bach nach den sechs Jahren, die er in Diensten 
des kunstsinnigen Fiirsten Leopold in Cothen 
zugebracht hatte und denen die meisten seiner 
Kammermusikwerke ihr Entstehen verdanken, dem 
Oebiete zuriickgegeben, auf dem er schon als 
junger Meister in Miihlhausen, Arnstadt und Weimar 
Hochbedeutendes geleistet, auf dem er aber nun 
in dem neuen Amte, sich selbst iibertreffend, die 



Werke noch schaffen sollte, die als die hochsten 
ihrer Gattung gelten: die Passionen, das Magni- 
ficat, die Trauerode, die Hohe Messe und die be- 
deutendsten Kantaten. In folgendem soil versucht 
vverden, in gebotener Kurze darzustellen, in welche 
Verhaltnisse der Meister bei Ubernahme seines 
neuen Amtes ei'ntrat. 

Uber die Wahl Bachs zum Kantor gibt die groBe 
Biographie Ph. Spittas erschopfende Auskunft. Ein 
Aufsatz im Bach-Jahrbuch 1905 erganzt in manchem 
den Bericht Spittas und sucht den Nachweis zu 
fiihren, daB Bach sich mehr, als man friiher wohl 
annahm, Miihe gegeben hat, das ihm so verlockend 
erscheinende Amt zu erhalten. Die Vorgange bei 
der Wahl hier nochmals ausfuhrlich darzustellen, 
wurde den zugemessenen Raum weit iiberschreiten, 
sie werden wohl auch vielen Lesern bekannt sein. 
Nur kurz sei davon gesagt, daB der Rat zuniichst 
den damals weit beriihmteren Ph. Telemann ge- 
wahlt hatte, der durch seine erfolgreiche, wenn 
auch nur kurze Tatigkeit an der Neuen Kirche 
(jetzt Matthaikirche) 1704/05 bei den Leipzigern 



Seite 250 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



90. Jahrgang 



in gutem Andenken geblieben war. Da dieser aber 
schlieBlich abschrieb, und da auch der nachste ge- 
wahlte Bewerber, der Darmstadter Kapellmeister 
Christoph Graupner, der 9 Jahre auf der Thomas- 
schule als Alumnus verlebt, dann auch an der 
Leipziger Universitat studiert hatte, von seinem 
Landgrafen nicht freigegeben vvurde, muBte eine 
dritte Wahl vorgenommen werden, aus der Bach 
als Sieger hervorging. Am 19. April 1723 unter- 
schrieb Bach den bereits fur Telemann ausgestellten 
Revers und wurde am 1. Juni — nicht 31. Mai — 
in die Schule feierlich eingefiihrt, nachdem er be- 
reits am Sonntag vorher mit der Auffiihrung der 
Kantate „Die Elenden sollen essen" in der Nikolai- 
kirche sein Kirchenamt angetreten hatte. — 

Die Tatigkeit des Kantors an der Schule be- 
schrankte sich seit altersher nicht nur auf den 
Unterricht in der Musik, er war auch wissenschaft- 
licher Lehrer und hatte als solcher den Latein- 
unterricht zu geben. Bis in den Anfang des 19. Jahr- 
hunderts ist das so geblieben, und noch Adam 
Hiller hat diesen Unterricht erteilt. Nach des 
Kantors Tob. M i c h a e 1 Tode 1657 scheiterte die 
Wahl des damals tikhtigsten Bewerbers, Adam 
Krieger, trotz allerhochster Protektion an dessen 
Weigerung „cantorem zu agiren", d. h. den latei- 
nischen Unterricht zu geben. Der Rat konnte sich 
damals zu einer Trennung der Amter (in Kirchen- 
und Schulamt) schon um der Kosten willen nicht 
verstehen. Bei Telemann, der auch von diesem 
Unterrichte nichts wissen wollte, zeigte er aber 
Entgegenkommen und wollte zulassen, daB er auf 
seine Kosten den Lateinunterricht einem Kollegen 
iiberlasse. Der vor einigen Jahren im Stadtarchiv 
wieder aufgefundene, fiir Telemann bestimmte 
Revers, den dann auch Bach unterschrieben hat, 
enthalt diesen Passus. Es wird jetzt glaubhaft, 
daB Bach von vornherein gar keinen Versuch ge- 
macht hat, wissenschaftlichen Unterricht zu erteilen. 
Ihn iibernahm der Tertius Petzold und nach dessen 
Tode sein Nachfolger Kriegel, der auch Bach 1750 
in seinen „Nutzliehen Nachrichten" einen kurzen, 
aber warmen Nachruf hat zuteil werden lassen. 
Wo hatte auch Bach neben der umfangreichen 
Tatigkeit, die er von jetzt an vor allem als Kom- 
ponist grofier Werke entfaltete, die Zeit hernehmen 
sollen, sich auch noch als Schulmeister zu betatigen 
und sich jeden Tag, ausgerechnet mit Tertianern, 
abzuplagen! DaB die Nachfolger Bachs, Harrer, 
Doles und Hiller, den wissenschaftlichen Unter- 
richt wieder gegeben haben, ist ihrem musikalischen 
Schaffen gewiB nicht zugute gekommen. Doles 
benutzte fiir die Kirche vorzugsweise seine bereits 
im Freiberger Kantorate geschaffenen Kantaten, 
und Hiller hat sehr wenig Kirchenmusik ge- 
schrieben, zumeist hat er Werke anderer Meister, 
Hasse, Graun, Haydn und Mozart aufgefiihrt. 

Bald nach Bachs Amtsantritt, nach 1723, erhielt 



die Schule eine neue gedruckte Schulordnung. 
Schon seit Jahren war die Schule in recht ubler 
Verfassung. Der Rektor J. Heinr. Ernest i (nicht 
zu verwechseln mit dem spateren wissenschaftlich 
hochbedeutenden Rektor J. Aug. Ernesti) war ein 
alter Herr; schon seit 1680 an der Schule tatig, 
seit fast 40 Jahren als Rektor, hatte er mit der 
Zeit die Zugel sehr locker gelassen. Er war gleich- 
zeitig Professor der Poesie an der Universitat und 
hat als solcher zahlreiche Panegyrici zu Magister- 
promotionen, Funeralprogramme u. dergl. verfaBt, 
die ihm hiibschen Verdienst brachten, aber wenig 
Zeit liefien, sich um die Schule geniigend zu 
kiimmern. Dazu kamen die endlosen Streitigkeiten 
unter der Lehrerschaft. Die Lehrer der untern 
Klassen galten den oberen Kollegen nicht fiir voll, 
so daB das Kollegium durch eine tiefe Kluft in 
zwei Teile getrennt war. Es waren aber nicht nur 
Rangstreitigkeiten, die den Frieden untergruben. 
An und fiir sich schon sehr gering besoldet, wurden 
die untern Lehrer auch von den meisten Legaten 
und von dem Anteil an dem durch die Tatigkeit 
der Alumnen gesammelten 5 , musikalischen Gelde", 
das eine wesentliche Einnahme der Lehrer bildete, 
ausgeschlossen. Und doch hatten gerade die untern 
Lehrer die groBe Miihe, die Schiiler bei den Leichen- 
begangnissen zu begleiten, wozu, wenigstens bei 
groBeren „Leichen", zwar auch die oberen Lehrer 
verpflichtet waren, die jedoch sich dieser un- 
angenehmen Verpflichtung moglichst zu entziehen 
suchten. An diesen Streitigkeiten hatte aber Bach 
keinen Teil, wie er iiberhaupt sich mit seinen 
Kollegen (bis auf den jiingeren Ernesti) gut ge- 
standen zu haben scheint. Diese und viele andere 
Ubelstande hatten eine Reformation der Schule 
schon seit langem dringend notwendig gemacht, 
die nun in der neuen Schulordnung ihren Aus- 
druck fand. Den oberen Lehrern, namentlich dem 
Rektor, war sie freilich nicht willkommen, und 
der letztere widerstrebte, wiewohl vergeblich, ihrer 
Einfuhrung. Sie handelt mehr noch von den 
Pflichten der Lehrer als von denen der Schiiler, 
und daB sie alljahrlich mehrmals den Schiilern 
vorgelesen werden sollte, wird dem Rektor und 
den Lehrern nicht gerade angenehm gewesen sein. 
Schon 1733 ist sie iibrigens durch eine neue er- 
setzt worden, die bedeutend kiirzer, sich fast aus- 
schlieBlich an die Schiiler wendet, und deren Ver- 
fasser der groBe, leider nur kurze Zeit an der 
Schule wirkende Rektor Math. G e s n e r war. Ges- 
ner war von Weimar her mit Bach befreundet und 
hat diesem durch die begeisterten Worte, mit denen 
er in einer Note zu seiner Quintilian-Ausgabe die 
vielfache Tatigkeit Bachs beim Dienst in der Kirche 
schildert, ein schones Denkmal gesetzt. Die Ver- 
haltnisse, die Bach bei seinem Eintritt vorfand, 
waren demnach zunachst keine erfreulichen. Neben 
dem Rektor Ernesti wirkten noch sieben Lehrer an der 
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Schule: Konrektor, Kantor und Tertius als obere, 
vier vveitere als untere Lehrer. Die friihere Benennung 
der letzteren Baccalaureus funerum (I) Bacc. Noso- 
comini (II) und Collaborator I und II war zwar in 
der neuen Schulordnung aufgehoben und dafur der 
Titel Quartus bis Septimus Collega eingefiihrt, aber 
die erhoffte „Harmonie und gute Ordnung" unter 
den Lehrern wurde doch nicht erreicht, die Kluft 
blieb noch lange bestehen. Ein unterer Lehrer konnte 
nicht in eine der vier 
oberen Stellen ein- 
riicken, das hoch- 
ste, was er erreichen 
konnte, war, Quartus 
zu werden. Wer es bis 
zum Rektor bringen 
wollte, muBte min- 
destens als Tertius 
angefangen haben. 

Mit dem Rektor 
Ernesti scheint sich 
.Bach gut vertragen 
zu haben, ebenso na- 
tiirlich mit dem be- 
freundeten, seit 1730 
amtierenden Gesner, 
der schon 1734 die 
Schule verlieB, um 
einem Rufe nach der 
neugegriindeten Uni- 
versitat Gottingen zu 
folgen. Nachfolger 
war J.Aug. Ernesti, 
ein hochgelehrter und 
tiichtiger Mann, der 
die Thomasschule 
sehr bald zu einer 
bisher nie gekannten 
wis sense haft lichen 
Bliite brachte. An- 
fanglich war das Ver- 
haltnisauch zwischen 
diesem Rektor und 
dem Kantor ein gutes. 

Bei mehreren Kindern Bachs stand der neue Rek- 
tor Pate, was audi schon der altere Ernesti getan 
hat. Aber im Jahre 1736 gerieten beide Manner 
hart aneinander. Um der schwerwiegenden Folgen, 
die dieser Streit hatte, sei auf ihn etwas naher 
eingegangen. Bachs Prafekt G. Th. KrauB aus Herz- 
berg hat einen Knaben sehr stark geziichtigt, wes- 
halb der Rektor dem Prafekten zu Stockschlagen 
vor versammeltem Z6tus verurteilte(!) KrauB entfloh 
und nun griff Ernesti in ein offenbares Recht des 
Kantors ein, indem er eigenmachtig einen gewissen 
Krause (aus GroBdeuben) als Prafekten einsetzte, ob- 
wohl Bach erklart hatte, dieser Krause „sei sonst 
ein liederlicher Hund gewesen". Deshalb gab Bach 
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die Prafektenstelle einem gewissen Kiittler, einem 
tiichtigen Schiiler. Ernesti verlangte nun von Bach, 
daB er den Krause wieder in seine Stelle einsetzen 
solle, was Bach schroff vervveigerte. Dariiber kam 
es zwischen den beiden erbitterten Mannern zum 
Streite, der sogar in der Kirche zu argerlichen Aus- 
einandersetzungen fuhrte. Beide beschwerten sich 
schriftlich beim Rate, Bach scharf aber recht- 
lich, Ernesti personlich verletzend, kleinlich, ja 

verleumderisch. Den 
sich langhinziehen- 
den Streit entschied 
derRatvielleichtnur, 
um die Autoritat des 
Rektors den Schiilern 
gegeniiber zu wah- 
ren, im April 1737 zu- 
gunsten des Krause, 
was fur Ernesti frei- 
lich nur eine formelle 
Genugtuung war, da 
Krause bereits An- 
fang Mai von der 
Schule abging. Bach 
beruhigte sich natur- 
lich nicht, beschwerte 
sich nochmals beim 
Rate und beim Kon- 
sistoriumundwandte 
sich schlieBlich an 
den Kurfiirsten. Bei 
seinem Aufenthalte 
zur Ostermesse 1738 
in Leipzig gab der 
Kurfiirst Bach Recht 
und beendete den 
Streit, die Feind- 
schaft zwischen bei- 
den Mannern aber 
blieb bestehen. Bach 
„fing an die Schiiler 
zu hassen, die sich 
auf Humaniora leg- 
ten" und Ernesti 
nannte Schiiler, die sich auf einem Instrumente 
iibten „Bierfiedler". Das Betriibliche an dem gan- 
zen Teile war, daB Bach augenscheinlich alle Lust 
an seiner Schultatigkeit verloren hat; er fiihlte 
sich aus der Schule herausgedrangt und verlegte 
nun entschiedener noch als friiher seinen Schwer- 
punkt in die freie musikalische Tatigkeit. Er fiihlte 
sich jetzt mehr als Kapellmeister und kurfiirstlichen 
Hofkompositeur (was er geworden war), denn als 
Schulkantor. Als solcher tat er von nun an nur 
noch, was er tun muBte, die Freude an seinem 
Amte war ihm vollig verleidet. Man mochte mit 
einem modernen Ausdruck sagen : er trieb Sabo- 
tage. Das rief nun eine neue Verstimmung des 



2. <2>U 






i e von Albert Schweitzer 
rl a g s Breitko^f&Hartel 



Seite 252 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



90. Jahrgang 



Rates hervor, die noch iiber Bachs Tod hinaus 
andauerte. Wenige Tage nach Bachs Begrabnis 
wurde in der Ratssitzung mit ironischer Anspielung 
vorgetragen, „der Kantor an der Thomasschule, 
oder vielmehr der Kapellmeister Bach sei gestorben". 
Es fielen vveitere anziigliche Bemerkungen: „die 
Schule brauche einen Kantor und keinen Kapell- 
meister, obgleich er auch Musik verstehen miifite", 
und „Herr Bach ware zwar ein groBer Musikus, 
aber kein Schultnann gewesen". Das war der Nach- 
ruf, der dem GroBesten, der je in Leipzig gelebt 
und gevvirkt hat, seiten des Rates zuteil wurde! 
GewiB ist Bach nicht von jeder Schuld an dem 
folgeschvveren Zerwiirfnis frei zu sprechen. Er war, 
wie die meisten Kiinstler, reizbar und konnte leicht 
zornig werden. Belege dafur gibt es manche, und 
wie ihm z. B. die ungestume Art, in der er 
1717 in Weimar seinen Abschied vom Fiirsten 
forderte, eine vierwochentliche Gefangnisstrafe ein- 
getragen hat, das ist erst in neuerer Zeit bekannt ge- 
worden. (Bojanowski, Das Weimar Seb. Bachs. 1903). 

Aber was will diese Schwache besagen gegeniiber 
den Extravaganzen, die sich so viele Kiinstler jeder- 
zeit erlaubt haben und die man meist nachsichtig 
beurteilt? Von Bach weiB man, soweit sein Leben 
bekannt ist, nichts, was als Ubermut oder iiber- 
triebenes SelbstbewuBtsein gedeutet werden konnte. 
Nur Eingriffen in seine Rechte trater energisch ent- 
gegen, und das mag er manchmal schroff getan 
haben. Man mochte fast annehmen, daB er sich 
seiner alles iiberragenden einzigen GroBe fast gar 
nicht so recht bewuBt gewesen sei. Dafur spricht 
auch das solide, fast spieBbiirgerlich zu nennende 
Leben, das er immer gefiihrt hat. 

Der beklagenswerte Streit der beiden groBen 
Manner — denn ein solcher -war auf seinem Ge- 
biete auch Ernesti, dessen groBe Gelehrsamkeit, 
verbunden mit hochstem padagogischen Geschick 
und Organisationstalente nicht nur die Thomas- 
schule, sondern auch viele andere deutsche Gym- 
nasien damals eine neue Bliite verdankten, hat 
doch so verhangnisvolle Folgen gehabt, die der 
Nachwelt immer fiihlbar sein werden: fur das 
Kirchenamt hat Bach nach dem Zwiste nur noch 
wenig komponiert, und was er noch geschrieben 
hat, halt keinen Vergleich mit dem aus den zwolf 
ersten Leipziger Jahren aus. Es kann durchaus 
keine Rede davon sein, daB seine schopferische 



Kraft etwa nachgelassen hatte. Abgesehen von 
der Hohen Messe, die er in der Zeit des Streites 
schrieb, urn sich durch die Erlangung des Hof- 
titels eine Genugtuung zu verschaffen, zeugen 
Werke wie das Musikalische Opfer, die Kunst der 
Fuge und die spateren Klavier- und Orgelkompo- 
sitionen fur die ungeschwachte Kraft. Aber die 
spateren rein kirchenmusikalischen Werke, vor- 
nehmlich Choralkantaten, halten, wiewohl manche 
Perle sich unter ihnen befindet, einen Vergleich 
mit den fruher entstandenen nicht aus. Konnten 
wir von ihm nicht noch Passionen haben, an 
Werte denen nach Johannes und Matthaus gleich? 
Und viel mehr Motetten? Die vorhandenen hoch- 
sten Offenbarungen seines Genius sind alle in 
den 20 er Jahren entstanden. Sie sind Gelegenheits- 
kompositionen, zumeist auf Bestellung fur Trauer- 
feierlichkeiten geschrieben, wobei es Bach sichtlich 
darauf ankam, zu zeigen, was er zu leisten ver- 
mochte. Aus der spateren Zeit kennt man keine 
Motetten. Bei der gegen Bach herrschenden MiB- 
stimmung (sie bestand nicht nur in der Schule 
und beim Rate; auch die Universitat und viele 
Kirchenleute waren ihm wenig gewogen), blieben 
Bestellungen aus, man wandte sich lieber an 
kleinere Meister, die gefalligere Musik schrieben, 
aber wohl kaum wert waren, dem groBen Meister 
die Schuhriemen zu losen. — 

Ein triibes Bild, das hier in kurzen Zugen von 
Bach als Schulkantor vorgefiihrt wurde, und seine 
Aufgabe als „Festartikel" wohl nicht recht erfiillt. 
Es ist aber nun nicht anders, Bachs Jahre in Leipzig 
waren ein Kampf um Anerkennung, das Ende dieses 
Kampfes war ein tragisches. Doch, wenn auch spat, 
hat der Meister eine Genugtuung fur die vielfache 
Unbill, die er erleiden muBte, erhalten: in der zwei- 
ten Halfte des 19. Jahrhunderts setzte eine Bach- 
Renaissance ein, die sich iiber die ganze Kultur- 
welt erstreckte und in ihrem Umfang in der ge- 
samten Kunstgeschichte ihres Gleichen nicht hat. 
Es gereicht Leipzig, d2s in diesen Tagen zur Er- 
innerung an das Jubilaum das 11. Deutsche Bach- 
fest feiern wird, zur Ehre, daB es sich in dieser 
Bewegung durch seine an Starke wohl von keiner 
andern Stadt iibertroffenen Pflege der Bachschen 
Musik an die Spitze gestellt hat und das Unrecht, 
das seine Vorfahren an dem Meister begangen 
haben, nach Kraften wieder gut zu machen sucht. 



Die verlorengegangene Appoggiatur 

Von "Edwin Janeisc hek / Prag 



Die gegenwartig immer lauter werdende Klage iiber 
das sinkende kiinstlerische Niveau unserer Opern- 
buhnen und Konzertsale hat einen tieferen Grund als 
die auf der veranderten gesellschaftlichen Zusammen- 
setzung des modernen Kunstpublikums beruhende asthe- 



tische Dekadenz. Einen groBen Teil der Schuld daran 
haben die an diesen Kunststatten wirkenden Kiinstler 
selbst, weil ihnen infolge mangelhafter musikalischer 
Bildung vielfach jedes Stilgefiihl fehlt. Es ist begreif- 
lich, daB uns auf diese Weise der Begriff „Musikstil" 
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im allgemeinen und Musikstil einer bestimmteii Zeit- 
periode im besonderen nach und nach abhanden kom- 
men muB. 

Wer richtigen Ohres in Theater und Konzertsaal 
hineinhorcht, wird mit Wehmut und Bedauern fest- 
stellen, daB manche, friiher heilig gehaltene Kunst- 
iibung verloren geht. Dies trifft auch fiir die Appog- 
giatur zu, von der sich die Sangerinnen und Sanger 
heute mehr und mehr freimachen. Man weiB nicht, 
ob aus kiinstlerischen Motiven entspringender Absicht 
oder in unglaublicher Unkenntnis der Bedeutung und 
Notwendigkeit der Appoggiatur. 

Bevor wir in den eigentlichen Streit um die Appog- 
giatur eingehen und das Fiir und Wider ihrer Berechti- 
gung erwagen, miissen wir wenigstens mit ein paar 
Satzen Wesen und Art derselben erklaren. Musiksatz- 
technisch stellt die Appoggiatur nichts anderes als 
einen Vorhalt dar, gesangstechnisch gehort sie zu den 
in das Kapitel „Kehlfertigkeit" fallenden Vorschlagen. 
Dadurch, daB sich die Stimme gewissermaBeij auf die 
Vorschlagsnote stiitzt, um einen besseren Akzent zu 
erreichen, hat sich auch die Bezeichnung dieses stimm- 
technischen Vorganges ergeben, der im Italienischen 
mit appoggiature (deutsch: Lehne), im Franzosischen 
mit dem Ausdrucke appui (deutsch: Stiitze) bezeich- 
net wird. 

Die Appoggiatur hangt ursachlich mit der Entwick- 
lung des homophonen Satzes und Musikstiles zusammen. 
In dem Bestreben, die Steifheit und Eintonigkeit der 



Adagio 



ben, in Form kleiner vom Komponisten vornotierter 
Hilfsnoten, oder unbezeichnet, weil die Selbstverstand- 
lichkeit ihrer Anwendung sich aus dem Zusammenhange 
der Melodiefiihrung ergibt, bzw. dem allgemeinen Ge- 
brauche jener Kunstepoche entspricht, aus der die 
betreffende Komposition stammt. SchlieBlich ist bei 
der Appoggiatur auch die GroBe oder sagen wir besser 
der Umfang ihres Vorhaltschrittes zu beachten; hier- 
nach gibt es die den groBen oder kleinen Sekunden- 
schritt ausfiihrende, als Appoggiatur schlechtweg be- 
zeichnete und am haufigsten gebrauchliche Appoggiatur 
und jene des Quartenschrittes. 

Es liegt nach den, vorstehenden Erkliirungen und 
Erlauterungen der Appoggiatur auf der Hand, daB die- 
selbe keinesfalls die heute iiberfliissige Ausgeburt vor- 
iibergehenden Zeitgeschmackes, sondern eine im Wesen 
der Satztechnik, der musikalischen und vor allem ge- 
sanglichen Deklamation begriindete musikalische Not- 
wendigkeit ist. Historische Griinde zur Wahrung des 
Stilbildes der die Appoggiatur beniitzenden Musik- 
literatur verpflichten uns erst in zweiter Linie, aui 
ihrem Gebrauche unbedingt zu bestehen. 

Ein einziges Beispiel fiir die Appoggiatur mochte 
ich hier ausfiihrlich besprechen, um an ihm ihre logische 
Notwendigkeit zu erharten. In der ersten Arie des 
„Cherubin" in Mozarts „Hochzeit des Figaro" (erster 
Akt, Nr. 6) erscheint das als Gefiihlshohepunkt in das 
Allegro vivace eingeschaltete Adagio der SchluBperiode 
folgendermaBen notiert: 




Und sii 



Bes Schmach-ten, Sehn-sucht. 



urspriinglichen Musikthematik mehr und mehr zu be- 
leben, suchte man nach geeigneten Hilfsmitteln hierfiir. 
So entstanden die Durchgangs- und Wechselnoten, die 
Vor- und Nachhalte, Vor- und Nachschlage, Verzierungen 
und all das iibrige ornamentale Beiwerk zum schlichten 
Tonsatze. Und da der figurierte Stil der friiheren Musik- 
perioden ein sogenannter „freier" Stil war, dessen 
reichere oder bescheidenere Gestaltung den ausiiben- 
den Kiinstlern iiberlassen blieb, begniigten sich die 
schaffenden Tonkiinstler meist mit blofien Andeutungen 
ihrer ornamentalen Wiinsche. In diesem Sinne ist auch 
die Appoggiatur aufzufassen. 

Neben dieser satztechnischen Grundlage spielt die 
gesangstechnische eine womoglich noch bedeutendere 
Rolle. Denn die Vorhaltsnote der Appoggiatur auf dem 
hoheren Ton und der ersten betonten Silbe des Wortes 
erwies sich im Interesse der richtigen Deklamation als 
dringende Notwendigkeit. Mit anderen Worten: Ware 
die Appoggiatur nicht langst in Ubung, sie muBte fiir 
den praktischen Gesang erfunden werden. Denn nach 
der Grundregel richtiger musikalischer Deklamation im 
Vokalsatze ist es nicht angiingig, der betonten Silbe 
die gleiche Tonhohe und den gleichen Notenwert zu 
geben wie der unbetonten. Kaum innerhalb der ge- 
bundenen Melodie, geschweige denn am Melodie-(Satz-) 
ende. Derart unterscheidet man denn auch zwischen 
einer Appoggiatur im gebundenen Gesangstile, also im 
Zuge der Melodiefiihrung, und zwischen jener im un- 
'gebundenen Rezitativstil. Im praktischen Vorkommen 
ist die Appoggiatur entweder ausdriicklich vorgeschrie- 



und sii - Bes Schmach - ten, Sehn-sucht usw. 



Wem nicht von selbst einleuchtet, daB hier auf die 
Textstelle „Sehnsucht" aus musiksatzteclmischen, ge- 
sangsdeklamatorischen und Gefiihlsausdrucksgriinden die 
Appoggiatur des Sekundenschrittes mit dem Vorhalte 
g/f im ersten und as/g im zweiten Falle anzuwenden 
ist, der sehe sich die gauze Melodiefiihrung dieser 
Cherubinarie an, um iiberzeugt zu werden. Oberall 
wird er namlich in der gebundenen Melodiefiihrung 
derselben die Appoggiatur als ausgeschriebenen Vor- 
halt finden, so daB schon nach Analogie in dem er- 
wahnten kleinen Zwischenadagio nicht anders als mit 
Appoggiatur zu singen ist. 

Die Tatsache des Verlorengehens der Appoggiatur 
in der modernen Gegenwart des Opern- und Konzert- 
lebens kann daher nach allem Angefiihrten keinen 
anderen Grund haben als Unwissen und Musikbildungs- 
mangel der Sangerinnen und Sanger auf der einen Seite 
und Lauheit oder unverstandliche Duldsamkeit der fiir 
die Gesangskunst mitverantwortlichen Kapellmeister auf 
der anderen. 

Dr. Hans Joachim Moser hat daher ganz recht, 
wenn er in seinem vortrefflichen Biichlein von der 
„Technik der deutschen Gesangskunst" (Sammlung 
Goschen, Leipzig) an betreffender Stelle schreibt: ,,Wenn 
heutzutage bei den Theaterkapellmeistern die Unsitte 
immer mehr um sich greift, Mozart und Weber ohne 
Vorhalte (Appoggiaturen) singen zu lassen, so kann das 
als eine Ignoranz, die mit „anderem Geschmacke" 
nichts zu tun hat, nicht scharf genug gegeiBelt werden 
— es ist einfach Denkmalsschandung!" 



Seite 254 



ZE1TSCHRIFT FOR MUSIK 



90. Jahrgang 



Diesseits und jenseits der „Dalila-Arie" 

"Ein BeitragzurPsychohgie des breiteren amerikanischen J^onzertpublikums 

Von D e r i v a I 



Es mag im ersten Augenblick verbliiffend wirken, 
wenn man auf die Frage „Welches Lied ist hier in 
Amerika beim groBen Publikum am bekanntesten und 
beliebtesten?" sehr oft die Antvvort bekommt: „Die 
Dalila-Arie — Mon coeur s'ouvre a ta voix — ". Noch 
verbliiffender mag das Staunen des Fragestellers wirken, 
und er muG sich beeilen zu versichern, daB er fest 
davon iiberzeugt ist, daB die Arie, wenn auch durch 
hiiufigen Gebrauch etwas abgenutzt, doch absoIut„gute" 
Musik sei. Jedoch abgenutzt oder nicht, die Arie hat 
ihr Monopol beim groBen Publikum. Sie ist der Aus- 
druck eines zahen musikalischen Konservativismus, sie 
sitzt im Gedachtnis der Massen fest, wird immer wieder 
gehort, immer wieder verlangt, von der Grammophon- 
platte gekratzt, vom Radio iiber das ganze Land ge- 
tragen. Kurz, sie ist Volksgut, Volksbediirfnis geworden 
in Stadt und Land. 

Jeder Mensch, auch der Europaer, der nicht nach 
Amerika kommen kann, weiB, daB die Laufbahn eines 
Musikers, sofern sie Anspruch auf Weltruhm machen 
will, erst dutch das Sieb der groBen Stadt New- York 
getrieben werden muB, bevor sie ihren Siegeslaut iiber 
den Kontinent antreten kann. „New-York hat doppelte 
Ohren" — sagt man hierzulande. Das Publikum ist 
verwohnt von dem Besten, was die Welt aufzuweisen 
hat, die Kritik ist musikalisch sehr gut vorgebildet und 
schonungslos offenherzig, die Zeitungen gehen iiber den 
ganzen Kontinent. Die Bedingungen fur einen Erfolg 
liegen da durchaus nicht ausschlieBlich in der GroBe der 
gebotenen Leistung, etwa in der Pracht einer schonen 
Stimme. Das New-Yorker Publikum „hort" auch mit 
den Augen und verlangt personality", amerikanische 
Kleidung, ein gewinnendes Lacheln. Es verlangt, ent- 
sprechend seiner internationalen Zusammensetzung, 
Gesange in verschiedenen Sprachen und — Erfiillung 
seiner personlichen Wunsche. Wer die ersteren Be- 
dingungen alle erfiillen kann, der wird sich Publikum 
machen ; versaumt er es aber, auf die letzte Forderung 
einzugehen, so wird es ihm nicht gelingen, sein Publi- 
kum auch dauernd festzuhalten. Denn zum dauernden 
Liebling wird ein Sanger erst erkoren, wenn das Publi- 
kum fiihlt, daB seine Lieblingswiinsche ein warmes Ver- 
stiindnis bei dem Sanger finden. „Mon cceur — " und 
„diesseits" davon, das sind die Wunsche, die Forde- 
rungen. Sie brauphen nicht das ganze Programm aus- 
zufiillen, aber siediirfen nicht fehlen, und ihre zauber- 
hafte Wirkung wird manchem kund, wenn er bei den 
ersten Akkorden der „Arie" die etwas trage gewordenen 
Hande sich regen sieht, und die etwas gleichgiiltigen 
Mienen sich mit einem Schlage aufhellen. 

Zu diesem „diesseits" gehoren besonders altere und 
neuere, meist sentimentale amerikanische Kompo- 
sitionen, die weniger Wert auf musikalische Bedeu- 
tung legen, als aut den Zweck, die starkste Seite im 
amerikanischen Publikum zu riihren, die Vorliebe fur 
Sentimentalitat. Es ist hier nicht der Platz, sich iiber 
Wert und Unwert der amerikanischen Kompositionen 
uberhaupt zu iiuBern. Tatsache ist nur, daB die 
Kritik amerikanische Kompositionen besonders scharf 



unter die Lupe nimmt. Das groBe Publikum aber ver- 
langt die ihm zu Herzen und Ohr gehenden Lieder; 
besonders Wiegen- und Kinderlieder. 

Es gibt Sanger in Amerika, die klug genug sind, ihre 
Programme ganz nach den Wiinschen des Volkes einzu- 
richten. Sie sind echte Volkssanger und haben tiberall 
gefiillte Hauser. In ihren Programmen findet man nur 
„diesseits" die Dalila-Arie, und der Schlufi ist gewohn- 
lich mit dem „home sweet home" gekront. 

Die wirklich musikalische Oberschicht ist in Amerika 
zur Zeit noch verhaltnismaBig diinn und hat sich zu 
hervorragenden musikalischen Gesellschaften zusammen- 
geschlossen, die die Pflege guter Musik auf ihre Fahne 
geschrieben haben. Hier ist ein „diesseits" der Arie 
absolut ausgeschlossen. Jedoch gibt es sogenannte 
musikalische Klubs, die in ihren Programmen viel 
weitherziger sind. Doch leider ist die Zahl der wirklich 
ernsten Musikverstandigen in Amerika zu klein, urn 
die — oft sehr groBen — Sale ganz zu fullen. Der 
Sanger, der Wert auf eine ganz groBe Karriere legt, 
braucht die groBe Masse, um seine Sale zu fullen, urn 
popular zu werden. Wie viele europaische Kiinstler von 
einwandfreier musikalischer Kiinstlerschaft haben es 
versucht, mit europaisch eingestelltem Programm sich 
durchzusetzen. Sie haben zwar die restlose Anerken- 
nung von Presse und der musikverstandigen Welt in 
Amerika gefunden. Aber die Gunst der groBen Masse 
blieb ihnen versagt, wenn sie nicht wenigstens einen 
Teil ihres Programmes auf .„diesseits" einstellten. 

An diesem zahen Festhalten an einer eingewurzelten 
Stellungnahme zur Vokalmusik liegt es auch, daB „un- 
bekannte" Lieder in der Liebe der groBen Masse nicht 
haften bleiben. Nicht jedermann hat das Geld, sich 
haufig ein Konzert anzuhoren. So ist er auf die Grammo- 
phonplatten angewiesen, die er funfzig- und hundert- 
mal aufziaht, bis die „groBe Arie" mit den Schmetter- 
tonen oder das „Lullaby" in seinen Ohren wie Pech 
festklebt. Die Grammophongesellschaften wissen ganz 
genau, was dem Geschmack des grofien Publikums ent- 
spricht und machen daher gar keinen Versuch, wirklich 
gute Liedkompositionen auf den Markt zu bringen. 
„Das zieht nicht", kann man oft unter Achselzucken 
zu horen bekommen. Besonders im Inland, in den 
kleineren Stadten, sind es die Grammophonplatten, 
die — neben der Radioiibertragung — eine Art musi- 
kalischer Vorbereitung fur Vokalmusik darstellen. Nicht 
alle Provinzstadte konnen sich den Luxus haufiger 
Konzerte leisten. Wenn auch die musikalischen Klubs, 
die sich in fast alien kleineren Stadten finden, ihr 
Bestes versuchen, so ist es doch bei den groBen Ent- 
fernungen und der Tatsache, daB die meisten konzer- 
tierenden Kiinstler durch Opernengagements den groBten 
Teil der Saison festgehalten sind, oft unmoglich, mehrere 
Sanger in einer Serie von Abonnementskonzerten zu 
bekommen. Da nun Riicksicht auf die Abonnenten ge- 
nommen werden muB und sich sehr haufig mehrere 
Klubs Konkurrenz machen, so enthalten die Programm- 
wiinsche meistens Lieder und Arien, die dem Publikum 
teils als solche, teils aus den Platten des betreffenden 
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Sangers her bekannt sind. Der Sanger wird natiirlich 
auf die Wiinsche eingehen, und stellt er auch den 
groBten Teil seines Programmes auf ,,jenseits" ein, 
so wird das „Neue" nur zu bald wieder vergessen, wenn 
nicht bald wieder fur Wiederholung gesorgt wird. Der 
Sanger jedoch, der sein Provinzpublikum kennt, wird 
sein Programm „entsprechend" aufstellen. Das ist natiir- 
lich in den einzelnen Stadten ganz verschieden, je nach 
der Bevolkerung und nach der Art der musikalischen 
Tradition. So gibt es Stadte in der Provinz, die auf 
einem sehr strengen musikalischen Standpunkte stehen 
und in guten Programmen ihr Publikum an gute Lied- 
musik zu gewohnen suchen. 

Man kann sich vorstellen, welche Kampfe mit scinem 
ki'tnstlerischen Gewissen ein Sanger durchzumachen hat, 
wenn man ihm die Programmwunsche zum groBten Teil 
auf „diesseits" einstellt. Er wird sich fragen: „Soll ich 
darauf eingehen?" oder: „Soll ich ,Pionier' guten Lied- 
gesanges werden und lieber auf eine groBe Karriere 
verzichten?" Ich glaube nicht, daB es viele geben wird, 
die den Dornengang der letzteren Erwagung gegangen 
sind. Im Qegenteil — jeder hat sich den Forderungen 
des Landes angepaBt, und ein ganz erfahrener Sanger 
weiB genau, was er in der Stadt A. und was er im 
Stadtchen B. zu singen hat, um zu gefallen und auch 
vor der Kritik zu bestehen. Denn jeder Kiinstler braucht 
sein Publikum und seinen Beifall, wie er das Salz zum 
Brote braucht. Um dem wirklich guten Liedgesang zu 



der gleichen Beliebtheit zu verhelfen, wie sie die Dalila- 
Arie besitzt, miifiten Hunderte von „Pionieren" liber 
das Land reisen und fiir das „gute" Lied werben, miiBten 
die Grammophongesellschaften nur gute Liedmusik auf 
die Platten bringen. Das sind vorderhand Utopien. 
Das Land ist groB und das Volk ist jung. Und so lange 
die Grammophonplatte mit „Arie" und „Lullaby" das 
Vorbereitungsrecht der grofien Masse hat, so lange 
wird der Verkiinder guter Lieder einen aussichtslosen 
Kampf kampfen. Doch dammert es schon in mancher 
Beziehung. Das amerikanische musikverstandige Publi- 
kum, die Kritik und die Musikwissenschaft entwickeln 
eine lebhafte Tatigkeit, um in Instrumentalmusik und 
Vokalmusik dem wirklich Guten Bahn zu brechen. Hier- 
von profitieren zunachst natiirlich die groBen Stadte 
mit guter Musiktradition und den Mitteln, gute Musik 
auch den breiten Massen zuganglich zu machen. Was 
oft gehort wird, bleibt haften, und Stadte wie New- 
York mit ihrer Oberproduktion an musikalischen Dar- 
bietungen gehen zuerst einen Schritt vorwarts, um 
trotz Herrscher „Jazz" und Herrscherin „Arie" dem 
Recht auf ,,gute" Musik zum Siege zu verhelfen. In der 
Provinz, wo man in Sitten und Gebrauchen konservativer 
ist als in den liberalen GroBstadten, wird es naturgemaB 
liinger dauern. Doch — das amerikanische Volk ist 
jung und gute Musik ist e w i g. Und der Tag wird 
kommen, wo man auch das „ J e n s e i t s" zum Volksgut 
machen wird. 



INNERER BETRACHTUNG GEWIDMET ! 



"Ein offers verkanntes Stiick Mozartscher J^unst*) 

(„Bewahret euch vor Weibertiicken" aus der Zauberflote) 



Es sind letzthin (Heft 8) einige Stellen aus der 
Zauberflote herangezogen worden, um den Be- 
vveis zu erbringen, wie erste Meister auch rein 
Gedankliches in der Tonkunst zu besiegen wissen. 
Es hatten gerade aus der unerschopflichen , .Zauber- 
flote" andere Stellen gewahlt werden konnen, und. 
ich schwankte zuerst, ob ich nicht das kurze 
Mannerduett: „Bewahret euch vor Weiber- 
tiicken" (Nr. 11 der Partitur) wahlen solle, zumal 
es in der Zauberflotenliteratur eine etwas verlegene 
Rolle spielt. Der Zufall will nun auch, daB ich erst 
in letzter Zeit Waltershausens Schrift iiber die 
Zauberflote gelesen habe (Musikalische Stillehre 
in Einzeldarstellungen, Miinchen, Drei-Masken-Ver- 
lag), eine in Vielem vortreffliche Arbeit, die alien 
Interessenten empfohlen sei. Dem genannten Stiick 
geht es aber bei Waltershausen noch besonders 
schlecht. Dieses „merkwiirdige Stiick fallt", so 
schreibt er, ,,durch die Banalitat der musikalischen 
Erfindung stark aus dem Rahmen". Und weiter: 
„Man beachte vor allem, wie wenig sich die ge- 
radezu bankelsangerhafte Melodik mit dem Ernst 
der Worte deckt. Lacherlich wirkt das ,sotto voce' 

*) Wir mUssen die Auseinandersetzung iiber die verschie- 
denen Fassungen von Morickes „Rat einer Alten" (s. Heft Nr. 8) 
auf das nachste Mai verschieben, weil noch verschiedene etwas 
spat eingelaufen sind, so daB die Zeit zur Behandlung nicht 
ausreichte. Wir setzen deshalb in diesem Heft unsere Mozart- 
studien fort. 



im Takt 18, wo im Scherzando von Tod und Ver- 
zweiflung gesungen wird und dieses Zerrbild noch 
obendrein von staccato oder Posaunen unterstutzt 
wird. Erst in dem viertaktigen Nachspiel zeigt sich 
die Kralle des Lowen wieder." 

Man sieht, diese geradezu respektlose Kritik ist 
vernichtend, an ablehnenden Stimmen iiber dieses 
Stiick fehlt es aber auch sonst nicht. Ich muB 
nun bekennen, daB ich es seit langem sogar be- 
sonders hochhalte, nicht selten gerade an ihm 
gewisse Seiten Mozarts und seiner Kunst klar- 
mache. Wenn ich aber hier auf das Duett naher 
zu sprechen komme, so geschieht es deshalb, um 
den Versuch seiner „Ehrenrettung" vorzunehmen, 
die, wie man gerade aus obigem Urteil ersieht, 
einer Notwendigkeit nun wirklich nicht entbehrt 
und vielen willkommen sein diirfte. Es kann dabei 
zugleich dies und jenes zur Sprache kommen, was 
mit Mozarts Wesen und seiner Kunst zusammen- 
hangt. Der Text lautet: 

Bewahret euch vor Weibertiicken, 
Das ist des Bundes erste Pflicht! 
Manch' weiser Mann lieB sich beriicken, 
Er fehlte und versah sich's nicht. 
Verlassen sah er sich am Ende 
Vergolten seine Treu mit Hohn! 
Vergebens rang er seine Hande, 
Tod und Verzweiflung war sein Lohn. 
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Wer Mozarts Kompositionssystem in geistiger 
Beziehung keiint, weiB gewissermaBen zurn voraus, 
daB bei ihm ein derartiger Text eiii Entwicklungs- 
stiick zur Folge hat. Das ist aber durchaus nichts 
Selbstverstandliches, denn die Mozart noch un- 
mittelbar vorausgehende Musikperiode wiirde die 
Worte ganz ande'rs betrachtet haben. Ein Bach 
hatte sie gerade auf das Gegenteilige untersucht, 
darauf namlich, worin das bleibende Moment be- 
ruhe, welches dann zum Ausgangspunkt fur seine 
Musik geworden ware. Mit einem oder zwei 
charakteristischen Motiven hatte er das Material 
fiir das ganze Stuck bestritten gehabt, so daB auch 
Anfang und Ende desselben sich durchaus ge- 
glichen hatten. Um konkret zu sprechen, Bach wiirde 
das Moment der Warnung als erstes in den Vorder- 
grund gestellt haben, dann aber auch dasjenige, vor 
dem gewarnt wird, also die „Weibertiicken". Wohl 
hatte sich gerade ein Bach der Bedeutung der ein- 
zelnen Siitze und Worte keineswegs verschlossen, 
aber all das hatte den architektonischen Orundbau 
nicht verandert, die Arie ware auf feste Pole ge- 
griindet gewesen, um die sich die eventuellen Ein- 
zelheiten gedreht hatten. Gahz anders bei Mozart. 
Fiir ihn ist ein derartiger Text vollig im FluB, sein 
Bestreben ist darauf gerichtet, ihn so vollkommen 
als moglich in Bewegung aufzulosen. Anfang und 
Ende stehen einander deshalb als Ursache und 
Wirkung gegeniiber, was so viel heiBt, daB — in 
der Musik — der Anfang nicht im geringsten er- 
raten laBt, zu welchem Ende wir kommen wer- 
den. Nur in einem wiirden sich in einem solchen 
Fall Bach und Mozart gleichen, in der Plastik 
der Motive. Einem Mozart wird die Aufgabe aber 
so gestellt, daB sein Verfahren eine ganze Reihe 
von Einzelmotiven erfordert, wahrend Bach mit 
einem oder zwei auskame, die, nochmals gesagt, 
im geistigen Sinne so gewiihlt waren, daB sie fiir 
das ganze Stuck innere Berechtigung hatten. So 
viel einmal iiber diese allgemeinen Fragen, die 
heute gerade in der Mozartbetrachtung ihre Rolle 
zu spielen beginnen. Nur wird man mir die Bemer- 
kung gestatten, dafi nicht etwa ich diese grund- 
legenden Stilmerkmale der offiziellen Musikwissen- 
schaft verdanke, sondern umgekehrt diese mir, wie 
sich jeder iiberzeugen kann, der vor allem meinen 
1914 erschienenen Aufsatz iiber „Gluck als Musik- 
dramatiker" kennt. Hinsichtlich der Erkenntnis 
dieser Seiten Bachs hat aber Albert Schweitzer 
die Bahn gebrochen, woran heute denn doch wieder 
mit allem Nachdruck erinnert werden muB. In- 
dessen, sehen wir uns Mozarts Stiick nun naher an. 

Wer Vokalmusik auch im einzelnen verstehen 
will, muB wissen, daB ein Musiker gelegentlich ge- 
zwungen ist, einzelne Wortausdriicke in solche zu 
iibersetzen, mit denen er als Komponist wirklich 
etwas anfangen kann, denn es ist gelegentlich un- 
moglich, auf direktestem Wege zum Ziele zu ge- 
langen. Das gilt natiirlich nur fiir solche Kom- 
ponisten, von denen in der letzten „Betrachtung" 
die Rede war, daB sie nur etwas schreiben, was sie 
vor ihrem geistigen Richter verantworten konnen. 
In unserm Falle muBte sich Mozart zuniichst einmal 
das Wort „Weibertikken" in seine Musikersprache 
iibersetzen, und zwar in ein solches, das der Sache 
nach natiirlich das gleiche bedeutet — sonst ware 
es keine Ubersetzung — , aber ein anderes Kon- 
kretum, ein anderes Bild aufweist. Mit dem Wort 



„Tiicke", das irgendwie eine scharfe Musik ergeben 
hatte, war nichts anzufangen. Stellte sich Mozart 
aber vor, daB die Manner von weichen Frauen- 
armen umgarnt, umstrickt werden, so hatte er 
damit auch die entsprechende Musik gefunden. 
Ohne weiteres versteht man von hier aus den 
Anfang, die weich gebundene, sich um die beiden 
Mannerstimmen formlich rankende Achtelbeglei- 
tung, wie aber auch die Melodie selbst. Sie in 
ihrem Charakter — wie es Waltershausen tut — 
als Bankelgesang aufzufassen, gelingt mir nicht, 
und ich glaube, daB diese Bezeichnung fiir die 
Meisten viel zu weit geht. So viel ist aber an ihr 
richtig, daB die Melodie keineswegs etwa edel 
gehalten ist; sie weist im Gegenteil eine gewisse 
Weichheit von wohl sogar etwas sentimentalem 
Einschlag auf. Und das ist's, worauf es Mozart 
ankam. Es fallt ihm nicht ein, von „bewahren" 
auszugehen, eine Warnung zu geben, gewisser- 
maBen zu predigen — weshalb er das Wort auch 
nebensiichlich, auftaktmaBig behandelt — , wohl 
aber, das zur sichtbaren Darstellung zu bringen, 
was die Ursache des Folgenden, der Katastrophe 
wird. Und das sind, wie wir nunmehr sagen kon- 
nen, weich gebundene, sinnlich runde, dabei wenig 
geistige Melodien und Begleitnoten, oder, im Bilde 
gesprochen, weich umfangende, bestrickende 
Frauenarme. 

Diese Musik geht bis „er fehlte". Hier setzt 
Mozart mit der ganzen Achtelmusik aus, diese 
Worte mit einem besonderen Nachdruck — auch 
durch den zweifachen Vortrag — hinstellend. Zu- 
gleich sagt Mozart aber auch, warum ein derartiger 
Mann „fehlte". Aus Sinnlichkeit, weshalb nicht nur 
weiche Vorhaltschromatik zur Anwendung gelangt, 
sondern die beiden Stimmen auch in weich-sinn- 
lichen Terzen gebracht werden. Dazu kommt aber 
noch ein zweites Motiv in kontrapunktischer Selb- 
standigkeit, das in das andere formlich geschlungen 
wird: 




Weiche Plastik in der Darstellung! Man konnte die 
Erklarung der Stelle sogar bis ins einzelne vor- 
nehmen, derart exakt scheint diese Musik ge- 
arbeitet. Die beiden, iiber drei Oktaven sich er- 
streckenden, also iiberall hinreichenden Melodie- 
stimmen beziehen sich auf die verfiihrerische Macht 
der ,,Weibertucke'n", die sich senkende, zweitaktige 
einstimmige Melodie aber auf den Mann, der dem 
Weib zum Opfer fallt, daher die abwarts gehende 
Melodie. War die friihere Musik mit ihren Achteln 
gleichsam das Fangnetz, das iiber den Mann zu 
werfen gesucht wurde, so ist er nun hier bereits 
gefangen, die Achtel haben — vorlaufig — ihren 
Dienst getan, weshalb sie auch hier aussetzen. Mit 
„und versah sich's nicht" wird die jetzige Sachlage 
kurz und biindig, mit voller Kadenz, konstatiert, 
wobei es bezeichnend ist, daB hier die selbstandige 
„mannliche" Stimme wieder zum gewohnlichen BaB 
wird. Der Mann hat seine Selbstandigkeit ein- 
gebiiBt, es regiert die weibliche Melodiestimme. 
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Das ist der erste Teil unserer „Tragodie", der 
von der Tonika in die Dominante fiihrte, fiihren 
muBte, wie wo hi jeder ohne weiteres einsieht. 
Fiihlt sich doch der Mann in seiner Liebesbegierde 
in Dominanthohe erhoben. Aber das Erwachen er- 
folgt nur allzu schnell, die G-Dur-Tonart soil dem 
Betreffenden teuer genug zu erstehen kommen. So- 
fort setzt eine ganz fatalistische Musik ein, das 
ganze Streichorchester spielt scharf staccato zti 
gebende Achtelnoten, die unaufhorlich auf einem 
Ton (g) gebracht: 



m 



m 



mit starrer Damonie — in welcher Art sie 
von den Klassikern haufig verwendet werden — 
einer Katastrophe zutreiben. In dieses unheim- 
liche Achtelnotenraderwerk, aus dem heil her- 
auszukommen, unmoglich ist, haben sich unsere 
friiheren, schmeichelnd umstrickenden Achtel ver- 
wandelt: es gibt hier weder ein Vor- noch 
Riickwarts, sogar die liicr einsetzenden beiden 
Horner halten den Ton g fest, wahrend die Klari- 
netten und Fagotte die wohl als unmittelbar frivol- 
herzlos aufzufassende Singstimmelodie mitspie- 
len und einen ganz eigenartigen, unheimlichen Kon- 
trast zu dem mit starrer RegelmaBigkeit arbeiten- 
den Streichorchester bilden. Vier Takte lang dauert 
dieses unheimliche Spiel, da bricht, trotz allem 
unvermutet, die Katastrophe bei den Worten „Ver- 
gebens rang er seine Hande" ein, herbeigefiihrt 
durch mit elementarer Plotzlichkeit eintretendes 
E-Dur bei erstmaligem Forte des bisherigen Tutti- 
orchesters, eine Stelle, die durchaus im Sinne eines 
Ereignisses wirkt. Man sieht auch hier wieder, wie 
frei Mozart bei derartigen Stricken mit den Worten 
urnzugehen sich veranlaBt sieht. Die betreffenden 
Worte bringen gegeniiber den unmittelbar ihnen 
vorangehenden nicnts Neues, so daB man sich an 
sie gar nicht im strengeren Sinn halten kann und 
darf, um so eindeutiger spricht aber die Musik. Mit 
elementarer Wucht bricht hier die Katastrophe 
tiber dem Betreffenden ein, die dabei mit natur- 
notwendiger Konsequenz auf Grund des Voran- 
gegangenen, vor allem der fatalistischen G-Stelle, 
erfolgt. Eines ergibt sich aus dem andern, die 
Entwicklung weist nicht die geringste Liicke auf, 
auch das Schwerste in einem solchen Falle, eine 
plotzlich eintretende Katastrophe innerlich zu be- 
griinden und als unausbleiblich notwendig erschei- 
nen zu lassen, auch das bringt eben ein Mozart auf 
Grund seines fatalistischen Wesens zustande. 

Und nun noch der Schlufi, die Worte: „Tod 
und Verzweiflung war sein Los". Erst hier meldet 
der Text das Resultat, das von Mozart bereits her- 
beigefiihrt worden ist. So wenig der Worte waren, 
die er fur seine ganze Entwicklung zur Verfiigung 
hatte, am Schlusse hat er also noch eine ganze 
Zeile iibrig, und natiirlich fiir ganz besondere 
Zwecke. Dieser SchluBvers findet seine Vervven- 
dung im Sinne eines Epilogs. Kurz, sachlich, 
trocken, aber mit fatalistischer Bestimmtheit wird 
konstatiert: So ist's, so muBte es kommen; Schick- 
salsmusik. Mozart setzt ohne weiteres in C-Dur, 
der Haupttonart, ein und erzielt gerade auch hier- 
durch den Eindruck des fatalistisch Bestimmten. 



Das plotzliche Ergreifen dieser Tonart nach dem 
E-Dur-Akkord in Verbindung mit der kurz an- 
gebundenen, von der friiheren scharf kon- 
trastierenden und in marschartigem Schicksals- 
tempo gehaltenen Stakkatomusik, lafit den Epilog 
insofern als etwas fiir sich Dastehendes er- 
scheinen, als dadurch zum Ausdruck kommt, 
mit welcher Objektivitat, d. h. hier einer ganz 
uninteressierten Empfindungslosigkeit, Mozart dem 
ganzen Fall gegeniibersteht. Dieser Mann trei'bt 
weder Moral noch fallen ihm, wie etwa einem 
Brahms bei derartigem, ein paar mitleidige 
Gefiihlstranen die Wangen herab; er beteiligt 
sich nicht als Dritter an dem Ganzen, er erlaubt 
sich gar keine Bemerkungen, nimmt keine Partei 
in diesem oder jenem Sinn, sondern sagt ein- 
fach im Sinne der Naturnotwendigkeit: So ist's, so 
muBte es kommen. Und insofern liegt etwas „Un- 
menschliches", Oberpersonliches im Sinne eines 
Schicksalsspruches in diesem Epilog. Seine Teil- 
nahme am Ganzen bekundet ein derartiger Kiinstler 
dadurch, daB er sich mit aller Hingabe, sowohl 
menschlich wie kiinstlerisch, in den jeweiligen Vor- 
wurf vertieft, um ihm nunmehr in aller Reinheit 
und Wahrheit gerecht werden zu konnen. Er halt 
einen Spiegel vor, sagt, hier seht ihr alles, wie es 
beschaffen ist und zusammenhangt, mehr habe ich 
euch nicht zu sagen. — Mozart hat dem Epilog 
insofern besondere Wichtigkeit beigemessen, als er 
nicht nur Posaunen heranzieht, sondern die vier 
Takte vom ganzen Orchester wiederholen lafit, 
wobei auBerdem zwei Trompeten und die Pauke 
zur Verwendung gelangen, alles aber piano. Das 
Schicksal macht keinen „Larm", lakonisch kurz, in 
eisem fiihllosem. Panzer schreitet es iiber die Leichen 
einzelner wie ganzer Volker. All das liegt in einem 
derartigen SchluB. Wie Waltershausen dazu kommt, 
den OrchesterschluB, der als solcher nichts Neues 
bringt, sondern nur die Vokaltakte wiederholt, an- 
zuerkennen, ist nicht erfindlich. Die paar Instru- 
mente tun's doch sicherlich nicht. 

Dieses ganze Schicksalsstuck weist nicht mehr 
wie 25 Takte auf; es ist von einer Konzentration im 
Ausdruck und in der ganzen Darstellung, die auch 
fiir einen Mozart nichts Gewohnliches sind, und 
auch in der „Zauberfl6te", dem reichsten , Werke 
der Opernliteratur, steht es einzig da. Was man 
aber vor allem ins Auge zu fassen hat? Das ist die 
geistige Scharfe und Freiheit zugleich, mit der 
Mozart einem Texte gegeniibersteht. Er disponiert 
einem Feldherrn gleich, der nach genialem Plan 
bei Verwertung aller gegebenen Umstande die Auf- 
stellung seiner Truppen vornimmt und nun mit 
einer gottlichen Sicherheit seine Schlacht schliigt. 

Und nun soil mir auch niemand mehr kommen 
und iiber dieses Stiick irgendwie die Nase riimpfen. 
Er blamiert sich, weil er sich auBerstande zeigt, 
die geistigen Triebfedern eines sogar auBerordent- 
lichen Musikstiickes zu erkennen, und deshalb von 
seinem blofien Oeschmacksurteil abhangig ist. Zu- 
gleich sehen wir auch an diesem Beispiel wieder, 
wie so aufierordentlich notwendig solche Einzel- 
untersuchungen sind, die ihren Ausgang vom geisti- 
gen Zentrum nehmen, das nun einmal bei unsern 
groBen Musikern in ihren Meisterwerken der 
Schliissel ist, um ihre Musik ihrer eigentlichsten 
Bedeutung nach verstehen und wiirdigen zu 
konnen. 
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TTJeute hringen wir unsern Lesern zwei Kom^ositionen unseres Hamburger JAitarbeiters H 
A. J. Fr. Sckaub. Die erne, das zarte ~Wiegen1iedcken, sfcrickt fur sick seJhst; man Jasse es 
in Rule auf sick wirken. Die andere, die Heine Fuge, wird Sfcielern, die sick an Backs Inven- 
tionen gesckult kaben, grofie Freude macken in ikrer sauheren und zierlicken Arbeit. Dabei weift 
jeder in der Komfaosition bewanderte, dafl gute zweistimmige Fugetten zu sckreiben, ke'ne leickte 
Sacke ist. Hier zeigt es sick, ob einer einen wirkh'eken Kontrafiunkt sckreiben kann, oder ob er 
gewoknt ist, seine „Kontra£unlte" mit karmonisckem Kleister anzurukren. — Von einer ganzen 
Anzakl eingegangener Komfiositionen von dem „Rat einer AJten" hringen wir nock die VokaJ- 
Stimme einer derselben als Fassung C zum Abdruck. w. 
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DAS ZWEITE MAX REQER-FEST 
IN WIEN 
Vom 27. bis 30. April 1923 
Von Emil Petschnig / Wien 
Nach Breslau war Osterreichs Metropole zur Statte 
des zweiten der im Zeichen dieses Autors wandern- 
den Musikfeste ausersehen, Wien, woselbst sich, von 
einigen Freunden Regerscher Kunst angefacht, seit 
Neuestem ein regeres Interesse fur diese kundgibt 
und zur Grfindung einer Ortsgruppe der M. Reger- 
Gesellschaft gefiihrt hat. Die Vierzahl der Konzerte 
eroffnete ein ausschlieBlich dem Orgelkomponisten 
gewidmeter Abend, mit der ailgemein als Gipfel seines 
diesbezugiichen Schaffens betrachteten Fantasie und 
Fuge fiber den Namen BACH, op. 46, an der Spitze. 
Ein zweifellos bedeutendes Werk, in dessen erstem 
Teile nur einige allzu weit ausgesponnene Sequenzen 
die Gesamtwirkung beeintrachtigen. Es folgte das in 
atherische Lohengrinstimmung getauchte schone Bene- 
diktus aus op. 59, die Es-Dur-Kanzone aus op. 65 und 
die Fantasie und Fuge aus D-Moll op. 33. Der be- 
sondere Wert dieses Stiickes liegt in der Doppelfuge 
mit ihrem originellen, lustigen zweiten Thema, das 
gegen den leidenden Zug des ersten einen frappieren- 
den Kontrast abgibt, woraus bei ihrem Zusammentreten 
hochst spannende Kombinationen resultieren. Die Fan- 
tasie dagegen nimmt, wenn auch in bescheidenerem 
MaBstab, die Ingredienzien, daraus die erstgenannte 
gestaltet ist, voraus, so daB da vielleicht auf eine 
gewisse Begrenztheit des Geffihls- und Vorstellungs- 
komplexes geschlossen werden kann. Die dynamisch 
wuchtige Fantasie fiber den Choral „Ein feste Burg 
ist unser Gott" op. 27 machte den imponierenden Be- 
schluB dieses ganz allein von Prof. Franz Schiitz be- 
strittenen Abends, der diesmal besonders vielfaltige 
Gelegenheit fand, seine Meisterschaft im Oberwinden 
geistiger wie technischer Schwierigkeiten zu bewahren. 
Was das den groBen Musikvereinssaal zahlreich besetzt 
haltende Publikum mit langdauerndem, temperament- 
vollem Beifall anerkannte. Ob die, wenngleich moderni- 
sierte Wiedererweckung von Formen, welche vor 200 
und mehr Jahren aufs engste mit dem damals eine 
betrachtliche Quote des intellektuellen Lebens der Na- 
tion ausmachenden religiosen Momente verknfipftwaren, 



ihm eigentlich entsprangen, in unseren, von speku- 
lativer wie angewandter Wissenschaft gesattigten Tagen 
nicht als Anachronismus empfunden wird, hat freilich 
jeder Horer in Obereinstimmung mit seiner Stellung 
zu Gott und Glauben individuell zu entscheiden. 

Die im ausverkauften kleinen Saale stattgehabte 
Soiree brachte das D-Moll-Streichquartett op. 74 mit 
seiner burlesken Danza, welche AnlaB zur Feststellung 
gibt, daB vielleicht Regers ureigenste — wenn man von 
Haydn und einigen Beethovenschen Scherzen absieht — , 
in der deutschen absoluten Musik zuvor noch nie ver- 
nommene Note in seinem, viele Spielarten umfassenden, 
Humor zu suchen ist. Hat er doch auch im Leben allzeit 
gerne seiner urwuchsig-mutwilligen Laune die Ziigel 
schieBen lassen. Eine erschopfende Zusammenstellung 
des von ihm hinsichtlich dieses, bei unserem Volke 
so seltenen als kostlichen Schatzes Geleisteten gabe 
eine wertvolle Unterlage fur die tiefere asthetische 
Erforschung der im Tonmateriale schlummernden Po- 
tenzen zur Komik. Das in seinen Ecksatzen jedoch 
widerspenstige Opus (ein Nachhall der beriichtigten 
„Affe und Schaf'-Violinsonate in C) erfuhr von der 
Kammermusikvereinigung Mairecker-Buxbaum 
eine sorgfaltig abgetonte Wiedergabe. Es folgten acht 
Lieder, von Kammersangerin Frau Anna E r 1 e r - 
Schnaudt aus Munchen durch eindringlichsten Vor- 
trag so zu Gehor gebracht, daB sie sich noch zu zwei 
neckischen Zugaben bereitfinden mufite. Unterstiitzt 
wurde die Interpretin am Klavier durch Prof. Ferd. 
Foil, der die Begleitung mit vollendeter Delikatesse 
hinhauchte. Als Ausklang figurierte die Serenade fur 
Flote (Herr Sonnenberg), Violine und Bratsche (die 
Herren Mairecker und Mora we tz), op. 77a, mit 
zierlichen Rokokovariationen zwischen dem teils kapri- 
ziosen, teils schmachtenden ersten Satz und einem in 
Prestotempo dahinfliegenden, von sorgloser Heiterkeit 
erfiillten Finale: eine der glucklichsten, rundesten Schop- 
fungen des Verewigten. 

Das sonntagige Orchesterkonzert brachte die 
dank dreier Auffuhrungen wahrend der beiden letzten 
Jahre bereits zu einer gewissen Popularitat gelangten 
Mozart-Variationen op. 132, die Reger selbst als seine 
beste Komposition bezeichnet hat. Kein Wunder, wenn 
man sich einen in der Einfachheit und Klarheit (zwei 
vom Kinde des 20. Sakulums stets hochst bewunderte 
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und heiB angestrebte, nur selten aber erreichte Tugen- 
den!) so grofien Genius zum Fiihrer, zum Entbinder 
der eigenen Fantasie erwahlt, der zugleich mit einer 
ergreifenden thematischen Substanz eine fest umrissene 
Form und streng motivierte Harmonik liefert. Die 
prickelnde Fuge und namentlich die Verschmelzung 
ihres Themas mit der vom Blech wieder in Erinnerung 
gebrachten Hauptmelodie auf den letzten Partiturseiten 
ist in der Tat eine Regers souveraner Kontrapunktik 
wiirdige Leistung. Der Glanz der Streicher, die quel- 
lende Uppigkeit des Orchesters der Wiener Phil- 
har moniker unter Leopold Reich we ins befeuern- 
der Leitung setzten der dicken, wenig nuancenreichen 
Instrumentation die notigen sinnlichen Lichter auf, so 
daB des Jubels schier kein Ende war. Wie hilflos sich 
unser Komponist dagegen fiihlt, wenn er nicht ge- 
gebene Schemata zu fiillen hat, zumal wenn er sich in 
dramatischen Akzenten versucht, bekundet der sin- 
fonische Prolog zu einer Tragodie, op. 108, dessen 
grofitenteils unjprofilierter Ideenfond zu einer 35minuti- 
gen, buntscheckigen Reihe von Episoden zerdehnt ist, 
statt durch kraftige Zusammenfassung dem Titel ge- 
recht zu werden. Der starke Gebrauch von grofier 
Trommel und Becken, von gestopften Hornern, geister- 
haften hohen Violin-Tremolis und ahnlichen auBerlichen, 
abgenutzten Requisiten erweckt die Vorstellung von 
gruseligen Schauspielen aus der Zeit der seligen Rau- 
pach und Zach. Werner. 

Ebenso tut die Bocklin-Suite 128, welche das vierte 
Konzert und damit das Fest abschloB, das mangelnde 
Verhaltnis Regers zur bildenden Kunst dar. Ein griind- 
licheres Verkennen der von der „Toteninsel" auf den 
Beschauer iibergehenden tief beruhigenden, allem Leid 
und Kampf des Erdenwallens endlich gliicklich ent- 
ronnenen, friedvollen Stimmung ist nicht moglich, als 
sie in dem finsteren Kolorit, den aufgeregten Schmer- 
zensausbriichen usw. seiner Vertonung zutage tritt. Im 
„SpieI der Wellen" ist nicht ein Tropfchen Wasser ent- 
halten, der dominierenden Figur des gewaltig auf der 
hochsten Woge einherreitenden Tritons ist mit keiner 
Note gedacht. AuBer einer sproden kirchlichen Atmo- 
sphiire bringt ferner „Der geigende Eremit" gar nichts 
der Bildpoesie Adaquates. Das wenig hervortretende, 
inbrunstlose Violinsolo gewahrt weder Englein noch 
Publikum Stoff zu andachtigem Lauschen. Und das bac- 
chanal" ist eine wiiste Biersauferei am Miinchner Ok- 
toberfest, bei der die Zecher schliefilich total berauscht 
unter den Tisch kollern. Nein, dieser Ausflug des Ton- 
dichters ins Programmusikalische ist ganz und gar ver- 
ungliickt. Dazu besaB er zu wenig Naturgefiilil, bzw. war 
er nicht geistreich genug. Die Kopie Bachscher, Handel- 
scher Concerti grossi lag ihm weitaus naher, davon das 
Konzert im alten Stil op. 123 zu Beginn derselben Auf- 
fiihrung eine Probe gab: Keine erhebliche Geschichte. 
Als eine der wertvollsten Gaben der Veranstaltung 
iiberhaupt ist aber die fur Altsolo, Mannerchor und 
Orchester komponierte „Weihe der Nacht" (nach Hebbel) 
op. 119 anzusprechen, welche — ein bei Reger nicht 
zu haufiger Fall — wirklich ans Herz zu greifen vermag. 
Dem Solo lieh neuerdings Frau Erler-Schnaudt 
ihre prachtige Stimme und durchgeistigte Auffassung. 
Den Chor stellte der Wiener Mannergesang- 
v ere in und ersang sich damit wie im folgenden Lingg- 
schen „R6mischen Triumphgesang", einer in Ieerem 
Effekt steckengebliebenen, des rechten (marschmaBigen) 
Zuges entbehrenden Nummer unter seinem angestamm- 
ten Dirigenten, Herrn Carl Luze, neue Lorbeeren. Die 
Leitung der diesmal dem Wiener Symphonie- 
orchester iibertragen gewesenen Instrumentalwerke 
hatte, wie am Vortage, Konzertdirektor L. Reich wein 
inne, welcher hier nicht so recht nach Verdienst ge- 
wiirdigte sympathische Kunstler sich zu einem Reger- 
Spezialisten zu entwickeln scheint, und clem fur seine 



geschmackvolle, wohldisziplinierte Darlegung der Inten- 
tionen des Meisters am Ende demonstrative Ovationen 
von seiten des Auditoriums bereitet wurden, daran sich 
auch die anwesende, lebhaft akklamierte Witwe des 
Komponisten beteiligte. 

Zieht man das Fazit des Unternehmens, so darf wohl 
von einem kiinstlerischen Erfolge gesprochen werden, 
welcher den Verein seinem Zwecke, der Sache Regers 
neue Anhanger zu gewinnen, wiederum einen Schritt 
naher gebracht haben diirfte. Freilich stand die kluge 
Wahl des Programms, welches allem Kratzbiirstigen, 
Verschwommenen in Regers Werk so viel wie moglich 
aus dem Wege ging, es gewissermaBen von der ein- 
Iadendsten Seite zeigte, im Dienste dieser Propaganda- 
tatigkeit. Beherzigt man auch anderwarts und fiirderhin 
immer die Einsicht, daB — wie bei Mozart und Schu- 
bert — auch bei dem vielschreibenden Reger nicht 
alles gleich gelungen und bedeutend ist, kann man das 
Wirken und Gedeihen der Reger-Gemeinde nur mit 
Wohlwollen betrachten. Ist dieser Tonsetzer doch eine 
eindringliche Mahnung an unsere jiingste Musiker- 
generation, die wahnt, alle Briicken hinter sich ab- 
brechen zu konnen, zu bedenken, daB nur im engsten 
Anschlufi an die Vordermanner eine ernst zu nehmende 
Weiterentwicklung unserer Kunst gewahrleistet ist. Wo- 
bei allerdings — wenn auch in begreiflichem Selbst- 
bewuBtsein — von ihm das kompositionstechnische 
Konnen stets zu sehr betont wurde, dem aber auch 
der ziindende Einfall, die organisierende formale Ge- 
staltungskraft sich gesellen muB, um sog. Ewigkeits- 
werte zu erzeugen. 

Wie schadlich dagegen jegliches 1-Anertum mit der 
blinden, unbedingten Vergotterung alles von seinem 
Idol Herriihrenden ist, fur die Entwicklung werden 
kann, hat sich klarlich am Fall Wagner gezeigt. Und 
das 3. Heft der Mitteilungen der Max Reger-Gesell- 
schaft (Februar 1Q23) laBt befiirchten, dieselbe konnte 
in denselben Fehler verfallen. AnlaB zu dieser Mut- 
mafiung gibt hauptsachlich der panegyrische Artikel 
K. Hasses-Tiibingen iiber den „Gesang der Verklarten", 
der um jeden ' Preis Regers Schwachen zu Vorziigen 
umstempeln, den Mohren weiBwaschen, als Ei kliiger 
sein will denn die Flenne, die doch schliefilich genanntes 
Werk gleich der Sinfonietta als die Umarbeitung nicht 
lohnend erklarte, mithin verwarf. Mit solchen, Spott 
und Widerspruch herausfordernden captationes bene- 
volentiae ist weder der kritischen Erkenntnis, noch der 
Lebensarbeit des Komponisten gedient, die nach jugend- 
frischen Anfangen in eine Periode neurasthenischen 
Suchens und Ver'suchens geriet (die Rolle, welche die 
zerriittende, triibende Einwirkung des Alkohols wahrend 
derselben spielte, ist psychophysiologisch noch zu unter- 
suchen), um erst in den letzten, von allmahlicher An- 
erkennung besonnten Jahren seines Daseins wieder 
an jenes erste Stadium anzukniipfen. Denn eine eigent- 
lich seelische Entwicklung wie Beethoven oder Wagner 
hat Reger nicht durchgemacht. Schon sein op. 1 besitzt 
alle die Eigenheiten, die wir auch an den reifsten 
Friichten seiner Spatzeit als fiir inn charakteristisch 
bezeichnen. Es war ein Wachsen mehr in die Breite, 
denn in unirdische Hohen. Seiner leiblichen Schwer- 
falligkeit entsprach der kompositorische Stil; die Nei- 
gung des Deutschen zur Gelehrsamkeit feierte in ihm 
seine Orgien, und so ist er in noch hoherem MaBe 
als etwa Brahms eine besondere germanische Erschei- 
nung, die wenig Aussicht hat, iiber die Grenzen des 
Vaterlandes hinaus Einflufi zu gewinnen. Wertschatzen 
wir sie nach Gebuhr, vergessen wir aber nicht, daB 
auBer Polyphonie und Chromatik in der Musik auch 
noch andere Faktoren um Geltung ringen, die der 
instinktiven Sehnsucht des nordischen Gemutes nach 
Licht und behender Lust weit eher entgegenkommen 
und ihr restlose Erfiillung zu gewahren vermochten. 
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AUS BERLIN 

Von Bruno Schrader 

Ich versprach in meinem Ietzten Briefe Naheres iiber 
die Schandgeschichte des DeutschenOpernhauses 
und die Berliner Kritikaster, bitte aber, mir fiir die 
Erfiillung dieses Versprechens bis zum nachsten Briefe 
Zeit zu lassen, denn das kann nicht mit zwei Satzen 
erledigt werden. Solche genugen aber vollauf fiir die 
letzte Premiere jener Opernbuhne, als welche am 
17. Mai nach einer Auffiihrung von Mascagnis beriihm- 
tem Einakter das Ballett Der Qott und die Baja- 
dere erschien. Hier hat ein Richard Weichert das 
Goethische Qedicht zu einem mehraktigen Theater- 
stiicke verwassert, und der bekannte russische Pianist 
Leonid Kreutzer, der nun auch an der internationali- 
sierten preuBischen Staatshochschule als ,, Professor" 
wirkt, eine belanglose Musik dazu geschrieben. Nicht 
ungeschickt in der futuristischen Mache, aber natiirlich 
schwach in der Erfindung. Qerade da, wo die Szene der 
Musik zur Entfaltung ihres wirklichen Wesens Gelegen- 
heit gibt, erging sich jener Auchkomponist in leeren 
Phrasen. Er soil das treiben, wozu er Talent hat, und 
verzichten, wo ihm solches versagt ist, d. h. er soil 
Klavier spielen und nicht komponieren. Die Auffiihrung 
entgleiste im Stilismus, was nicht verwunderlich ist ; 
denn seit der Hartmannsche Geist fehlt, torkelt man 
da sichtlich der allein seligmachenden „Stilbuhne" zu. 
Na, jeder Unsinn mufi sich austoben. Auch dieStaats- 
oper hatte ihre Premiere. Puccinis neue Oper 
Gianni S c h i c h i. Sie ist das SchluBstiick eines 
„Operntriptychons" und miifite zusammen mit dessen 
anderen Teilen („Der Mantel" und „Schwester An- 
gelika") an einem Abend gegeben werden. Statt dessen 
hatte man sie mit Blechs „Versiegelt" verbunden — ein 
MiBgriff, dem ebenfalls mit dem oben erwahnten Mas- 
cagni vorzubeugen gewesen ware. Die Oper zeichnet 
sich durch einen wirkungsvollen Text aus; musikalisch 
sagt sie nichts Neues, hochstens das, daB der bekannte 
Eklektizismus des Komponisten noch starkere Stil- 
anlehnungen an den spateren Verdi, an Wagner, StrauB 
usvv. aufweist als friiher. Im ganzen steht die Erfindung 
der beliebten „Boheme" nach, aber die Mache ist gleich 
geschickt und tiichtig. Die Auffiihrung war gut. 

Im Konzertsaale war die Sensation der amerikanische 
Tenorist Mac Cormack. Ihm ging der Ruf voraus, 
ein zweiter Caruso zu sein, ja, in Amerika erhoben ihn 
viele iiber denselben. Ich habe Caruso nie gehort, weil 
ich fiir Modegrofien kein Geld ausgeben mag; aber 
wenn Caruso nicht wunderbarer gewesen ist, dann war 
sein Ruhm groBer als seine Leistung. Herr Cormack 
verfiigt iiber eine helle, fast zu helle Heldentenorstimme, 
die allerdings in schlechthin vollendeter Weise aus- 
gebildet ist. Auch seine Aussprache ist bewunderns- 
wert, sowohl im Italienischen wie im Deutschen, was 
ihm doch beides fremde Idiome sind. Man verstand 
jedes Wort so klar wie bei einem guten Deklamator. 
Der Vortrag war dramatisch belebt und lies auch sonst 
nichts zu wiinschen iibrig. Ebenso muB man die Wahl 
der Stiicke loben: Mozarts selten gehortes Rondo „Per 
Pieta" und die Jehovaarie aus Beethovens mit Unrecht 
so vernachlassigtem „Christus am Olberge". Letztere 
wurde mit der groBen Orchestereinleitung gespielt, 
welche Bruno Walter, in dessen letztem Sinfonie- 
konzerte der amerikanische Gast erschien, ganz aus- 
gezeichnet horen lieB. Auch die iibrigen Orchester- 
werke des Abends, von denen ich selber nur „Don 
Juan" von Richard StrauB horte, lieferten den Beweis, 
daB er zu den groBten Dirigenten der Gegenwart ge- 
hort. Herr Cormack gab dann aber auch noch einen 
Liederabend. Da versagte er im Vortrage, so daB be- 
sonders die Schubertschen Lieder vollig in die Briiche 
gingen. Mit Klavierbegleitung klang sein Tenor nicht 



nur zu hell und flach, sondern geradezu plarrend. 
Indessen bewunderte man wieder die auBerordentliche 
Technik, besonders in der Koloratur. Im ganzen — 
viel Geschrei und wenig Wolle. Aber der groBe Saal 
der Philharmonie war ausverkauft, trotzdem die Platze 
bis 16 000 Mark (!) hinaufgegangen waren. Ganz 
Amerika war da. Die Auslander haben's nicht nur, sie 
kriegen's auch. Gegeniiber Cormack schnitt die andere 
augenblickliche Sangessensation mit zwei Liederabenden 
wieder besser ab, jener smarte Louis Graven re, der 
nicht nur seine Stimme vom Tenor bis zum BaBbariton, 
sondern auch seine Sprache und Nationalist zu wech- 
seln versteht wie das Chamaleon seine Farbe. Aber 
hier vereint sich ein wunderschones Stimmmaterial mit 
vollendeter technischer Durchbildung. Tiefer als alle 
beide interessierte der Islander Jon Leif s. Er betatigte 
sich erfolgreich als Dirigent und Organist. AuBerdem 
berief er zwei deutsche Musiker zur Einrichtung von 
Musikschulen in Reikjavik und Akureyri. Letzteres liegt 
an Islands eisiger Nordkiiste; da beneide ich den Be- 
rufenen nicht. Leifs gab durch Breitkopf & Hartel auch 
den ersten Teil einer Formenlehre in islandischer 
Sprache heraus, worin die kontrapunktischen Kiinste, 
der Kanon und die Fuge behandelt werden. So keimt 
und sproBt es selbst im hohen Norden. 

Beziiglich der Sinfoniekonzerte nun, die nach wie 
vor in erster Linie von Auslandern abhingen, komme 
ich nochmals auf den chilenischen Komponisten und 
Pianisten Enrique Soro zuriick. Ich hatte im Marz 
seine Sinfonie und sein Klavierkonzert geriihmt, ihn 
aber als hier noch unbekannte GroBe, die selbst in 
Riemanns Lexikon nicht zu finden ist, behandelt. Des- 
halb trage ich gern die Erganzungen nach, die mir 
inzwischen aus Siidamerika zugingen. Maestro Soro, 
dessen Vater schon ein dort angesehener Komponist 
und Pianist war, ist der hervorragendste Vertreter 
unserer Kunst in Chile und auch Direktor des National- 
konservatoriums, des groBen Staatsinstitutes in Santiago, 
das jahrlich ca. 1500 Schiller hat. Im Jahre 1884 in 
Concepcion geboren, trat er schon mit fiinf Jahren als 
Komponist vor das Publikum und erhielt als Zwolf- 
jahriger das grofie Staatsstipendium fiir seine weitere 
Bildung in Europa, der er lange Jahre und griindlich 
oblag, bis er 1904 in Mailand den (einzigen) Staatspreis 
fiir Komposition errang. Er hat dort auf dem konig- 
lichen Konservatorium auch Klavier und Orgel studiert 
und nachdem sowohl diesseits (Paris) wie jenseits des 
Ozeans wohlverdiente Erfolge als Pianist und Kom- 
ponist gehabt. DaB nun die erwahnte Sinfonie neu- 
lich auch im durchaus anspruchsvollen und musikalisch 
deutsch orientierten Madrid von Publikum und Kritik 
begeistert aufgenommen wurde, bestatigt mein damals 
abgegebenes Urteil. Chile ist selbst wahrend des 
Krieges, trotz englisch-franzosischer Gegenbemiihungen 
und trotz der anders gerichteten Haltung seines groBten 
Blattes, eine unentwegte Freundin der deutschen Kultur 
geblieben. Sein groBes Staatsorchester (80 Mann) sowie 
die Lehrerschaft des genannten Nationalkonservatoriums 
bestehen zur guten Halfte aus deutschen Musikern und 
Professoren, und wir haben bekanntlich alien Grund, 
uns solche Freunde — man gedenke auch Mexikos, 
Venezuelas, Argentiniens — warmzuhalten. 

Auch Gaste aus dem ungliicklichen Ruhrgebiete waren 
wieder da: der S t or sb erg sc h e Chor aus Gelsen- 
kirchen. Er gab zwei Konzerte, ein geistliches und ein 
weltliches. Die Kritik begeisterte sich nicht sonderlich 
dafiir, und das erste Konzert, welches allein ich horen 
konnte, hatte nur wenig Publikum. Ich muB aber im 
Gegenteil sagen, daB mir die Leistungen ungemein ge- 
fielen. Der kleine Chor klang schon und voll und 
envies sich als vortrefflich geschult, auch war der 
Vortrag stilvoll. Er betraf alte Werke von Lotti, Pale- 
strina, Caldara, Bach, Mozart und Schubert, ferner neue 
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von Max Bruch und Wilhelm Berger. Dazu spielte ein 
tiichtiger Organist aus Dortmund, Gerard Burk, Werke 
von Bach, Mozart, Schumann und Reger. Ein ebenfalls 
mitwirkender Violoncellist aus Magdeburg vermochte 
hingegen nicht zu interessieren. Um so mehr aber seine 
kleine Instrumentkollegin, die dreizehnjahrige Mildred 
Wellerson, die sich dank der Weltmacht ihres 
heimatlichen Dollars ein viertes Konzert leisten konnte, 
abermals mit Orchester. Sie wird wohl bald als Stern 
erster Grofie glanzen. Spielte sie doch sogar Paganinis 
Violinkonzert, dessen ersten, nur noch allein gehorten 
Satz sie selber arrangiert und mit einer Kadenz aus- 
geriistet hatte! Ob es nun richtig ist, auf dem Violon- 
cello durchaus Violine spielen zu wollen, ist eine andere 
Sache. Trotz alter Virtuositiit hatte man hier eine 
rechte Pleite, eine Barbarei am Geigenoriginal, von 
dessen Reizen nichts iibrig blieb. Wie die kleine Weller- 
son, errang auch die etwa gleichaltrige Florence Stern, 
ebenfalls von jenseits des grofien Wassers, einen 
Triumph. Sie ist Oeigerin und konzertierte mit dem 
Philharmonischen Orchester unter Leitung ihres augen- 
blicklichen Lehrers Hefl. Letzteres trat, beilaufig be- 
merkt, Anfang Mai eine bis Pfingsten wahrende Kon- 
zertreise nach der Schweiz und Italien an, wo es von 
dem Zuricher Volkmar Andrea dirigiert wird. 

Das letzte Sinfoniekonzert fiel aber doch einem 
unserer beruhmtesteu deutschen Orchester zu. Es 
war die ehemalige konigliche Hofkapelle aus 
Dresden, welche im Auftrage der „Internationalen 
Gesellschaft fiir moderne Musik" unter ihrem neuen 
Hauptdirigenten Fritz Busch spielte. Da horte man 
auBer StrauB' „Don Quijote" und Regers Mozart- 
variationen eine Ouvertiire von Bohnke und eine Sin- 
fonietta von Jarnach. Die Leistungen des mmmehrigen 
schwarzrotgoldenen Staatsorchesters standen noch ganz 
auf der einstigen „koniglichen" Hohe. Wenn im be- 
sondern das Regersche Werk immer so wundervoll 
ausgefiihrt wird, dann darf es wohl kaum auf ernsthafte 
Gegnerschaft stoBen. Der erwahnte Jarnach war auch 
in den Kammermusikabenden der Gesellschaft Melos 
mit einer Klavierflotensonate vertreten. Hier setzte man 
auch in der verflossenen Saison seinen Weg mit Ernst 
und Ruhe fort. Schade, daB man da nur auf die Werke 
radikaler Zeitgenossen gerichtet ist und diejenigen 
anderer gegenwartiger Tondichter ausschlieBt. Man 
braucht ja deshalb nicht gleich inkonsequent reaktionar 
zu werden. Die betreffenden Werke wurden immer 
gleich zweimal dargeboten. Eine Obersicht dieser neun 
„Melos-Kammermusikabende" zeigt (I.) Jungitalische 
Kammer- und Gesangsmusik von Malipiero, Castelnuovo, 
Tedesco und Casella; (11.) Arthur Schnabels erstes 
Streichquartett; (III.) Lieder und atonale Klavierstiicke 
von Josef Mathias Hauer; (IV.) Streichquartett op. 17 
und Klavier-Violinsonate (1921) von Bartok; (V.) Streich- 
quartett op. 7 und Klavier-Violinsonate (1922) von dem- 
selben; (VI.) verschiedene Gesangs- und Instrumental- 
kompositionen von demselben; (VII.) Klavierwerke von 
Francis Poulenc, Lord Berners, Leo Ornstein und Erwin 
Schulhoff; (VIII.) die genannte Klavier-Flotensonate von 
Jarnach und Streichquartett von Ludwig Weber; (IX.) 
zweisatziges Streichquartett von Arthur Lourie und 
Streichquartett op. 22 von Hindemith. Als Spieler er- 
schienen mehrfach die Komponisten selber, so Casella, 
Bartok, Schulhoff. Im iibrigen brauche ich wohl kaum 
meinen Standpunkt gegenuber diesem Musikfuturismus 
nochmals f estzustellen ; ich beklage aber, daB sich 
so viel reproduktives Konnen und ernsthaftes Wirken 
auf solche Seitenpfade verirrt. Von anderen modernen, 
aber weniger herausfordernden Kammermusikwerken 
fielen zwei Klavier-Violinsonaten vorteilhaft auf, mit 
denen J. N. Simrock seinen Verlagsbestand vermehrte. 
Die eine, ein dreisatziges Opus 18 in Fis-Moll von 
J. v. Wert heim, wurde von dem Geiger Kulen- 



kampff-Post und dem Pianisten Maclean gespielt. 
Die andere, ein ebenfalls dreisatziges Opus 21 von 
Miklos Radnai, kam durch das Ehepaar von Kresz 
zur ersten Auffiihrung. Es tragt keine Vorzeichnung 
mehr und ist harmoniscb schon bedenklich freiziigig. 
Da bedeutet zum Beispiel der Ton G, mit dem der erste 
Satz beginnt und schlieBt, gar nichts. Die andere 
Sonate hatte jedenfalls ein stabileres Riickgrat und auch 
sonst ihre Vorziige; beide fanden aber viel Beifall, der 
allerdings stark auf die Spieler ging und in der Be- 
ziehung auch wohlverdient war. 

DIE LATERNE 

EIN MUSIKMARCHEN IN VIER AKTEN 

VON VITEZSLAV NOVAK*) 

Urauffuhrung im tschechischen 

Nationaltheater in Prag, 13. Mai 

VonEdwinJanetschek/ Prag 

Novaks neuestes, im Vorjahre (1922) entstan- 
denes Opernwerk „Die Laterne" ist die stilistisch ge- 
schlossenste Buhnenschopfung dieses fiihrenden tsche- 
chischen Sinfonikers. Sie muBte es wohl auch werden, 
weil sie ganz seiner romantischen Musiknatur entspricht, 
die ihre besten Anregungen im Marchen findet, das von 
Waldduft und geheimnisvollem Zauber erfiillt ist. Nach 
seinen friiheren Opernschopfungen („Der Burgkobold" 
und „Karlstein"), die Novak hauptsachlich als den glan- 
zenden Orchestertechniker und geistreichen Moder- 
nisten zeigen, bedeutet dieses Musikmarchen die Ruck- 
kehr zu einfacherer Stilrichtung und gefiihlsmaBigerer 
Behandlung der Tonsprache. Es ist volkstiimlich ge- 
farbte Musik, deren Hohepunkte bis zum intensivsten 
Ausdrucke gesteigerte Lyrismen sind. In der Aufsuchung 
der schlichteren Stilform dieser Marchenoper zeigt sich 
Novak dem Deutschen Richard StrauB verwandt, dessen 
neueste Opernschopfungen nach einer ahnlichen Stil- 
vereinfachung streben und die Melodie wieder mehr 
zur Geltung bringen wollen. Spatere Opernwerke 
Novaks werden zeigen, ob er diese neuen stilverein- 
fachenden Wege grundsatzlich ging oder ob sie ihm nur 
durch den Stoff eines Musikmarchens vorgeschrieben 
wurden. Novaks Musik zur „Laterne" ist echte Mar- 
chenmusik. Alles ist potenziert in ihr vorhanden, was 
mit Marchenvorstellungen verkniipft erscheint: Warme 
des Gefiihles, romantische Farbung, tonmalerische 
Pracht, Stimmungsreichtum und edle Reinheit im Aus- 
drucke. Ihr besonderer Vorzug ist, daB sie unter vor- 
trefflicher Ausniitzung von Stimmungsgegensatzen immer 
lebendig und anregend wirkt: Lyrische Stellen wechseln 
mit der grotesken musikalischen Zeichnung der Mar- 
chenfigur des Wassermannes, mit echt volkstiimlichen 
Wendungen und spharenhafter Elfenmusik, der im letz- 
ten Akte eine ganze Ballettszene gewidmet ist. Nirgends 
ist Novaks Musik aufdringlich, iiberall ist sie nur Mittel 
zum Zweck, unmittelbar aus der Stimmung der Szene 
geboren, die sie untermalt und charakterisiert. Ihrer 
Art nach steht Novaks Marchenmusik zwischen der 
herben Romantik Pfitzners und der warmeausstromen- 
den opernsymphonischen Musik Richard StrauB'. Es ist 
Marchenmusik, die nicht nur den Musiker in hohes Ent- 
ziicken versetzt, sondern auch furs Volk geschrieben ist 
und Kinderherzen zu begliicken vermag. 

Das Textbuch des Musikmarchens „Die Laterne" ist 
eines von den wenigen, die auch ohne Musik lebens- 
fahig sind und iiberzeugen. Hans Jelinek hat es nach 
dem gleichnamigen Schauspiele des tschechischen Dich- 
ters Jirasek verfafit. Die Handlung des Stiickes grup- 
piert sich um die Person eines jungen Waisenmadchens 
Hannchen, das ein Miiller adoptiert hat und lieben 

*) Der von Prof. Vesely eingerichtete Klavierauszug der Oper ist 
im Verlage der „Hudebni matice umflecke besedy" in Prag erschienen 
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Iernte. Aber auch der Wassermann Michal hat sein 
Herz an Hannchen verloren und strebt nach ihrem 
Besitz, ebenso wie ein geckenhafter Graf, der Hann- 
chen seiner Sinnenlust opfern mochte. Hannchen wieder- 
um hat eine gefahrliche Rivalin in der jungen Fiirstin, 
die den feschen Miiller gar. zu gerne fiir ein roman- 
tisches Liebesabenteuer gewinnen mochte. Ein altes 
Recht, das den sonst freien Miiller verpflichtet, seiner 
fiirstlichen Herrschaft ,,Laternendienste" zu leisten, 
bietet ihr die Gelegenheit dazu, indem sie sich nachts 
vom Miiller auf ihr SchloB geleiten laBt. Schon will 
dieser ihren Lockungen erliegen, da erscheint des Miil- 
lers Nachbarin, eine resolute Person, die selbst den 
Teufel nicht furchtet und daher auch den Wassermann 
Michal gebandigt und von seiner Liebe zu Hannchen 
geheilt hat, und berichtet ihm von dem durch den 
Wassermann Michal in Erfahrung gebrachten Plane 
der Entfiihrung Hannchens und des Fallens einer alten 
prachtigen Linde, an der des Miillers und Hannchens 
Herz hangen und die diesem von der Herrschaft seit 
langem streitig gemacht wird. Entriistet und voll Ab- 
scheu gegen die Fiirstin, deren Heimgeleitforderung 
und Liebeswerben er als planmaBige List zur Ausftih- 
rung dieser Ranke deutet, stiirmt der Miiller davon, 
Hannchen und die Linde zu retten. Unterdessen haben 
wohlgesinnte Elfen Hannchen beschiitzt und in der 
Linde verborgen. Der Miiller kommt gerade zurecht, 
die Linde vor Sage und Beil zu bewahren. Da geschieht 
das Marchenwunder: Die Linde off net sich, Hannchen 
wird sichtbar. Alles ist ergriffen von dem Geschehnis. 
Die Fiirstin, die dem Miiller gefolgt war und Zeugin des 
Wunders ist, hebt in resignierter Giite das Laternen- 
recht auf, indem sie die Laterne zerschlagt, und sichert 
dem Miiller uberdies den endgiiltigen Besitz seiner ge- 
liebten Linde. Hannchen und der Miiller als gliickliches 
Paar stehen verklart unter der Linde, dem Symbol 
ihrer Liebe fiireinander und zur Heimat, dem Symbol 
der Freiheit und Treue. 

Die ausgezeichnete Auffiihrung des Musikmarchens 
unter der sorgfaltigen musikalischen Leitung Ottokar 
Ostrcils und der Regie Wursers zeigte die tsche- 
chische Nationalbiihne wieder auf ragender kiinstleri- 
scher Hohe. Unter den Darstellern boten vor allem 
die Damen Bogucka und Miriovska hervorragende 
Leistungen. 

AUS HANNOVER 

Von Ludwig Wuthraann 

Die nun zu Ende gehende Konzertsaison brachte 
von Veranstaltungen grofieren Stiles aufier den zehn 
Abonnementskonzerten des Opernhauses, zwei- 
inal neun „Beethoven"-Konzerte, als Mittagsauffiihrun- 
gen im Opernhause, acht Sinfoniekonzerte des 
Buhnenbundes und sechs Sinfonieabendedes 
Ringorchesters. Die bedeutsamsten Erscheinungen 
unter diesen Veranstaltungen waren das erste Abonne- 
mentskonzert mit Pf itzner als Gastdirigent, der neben 
zwei Schumann-Sinfonien seine Vorspiele zu Ibsens 
„Fest auf Solhaugh" dirigierte, das sechste Abonne- 
mentskonzert, von Wend el (Bremen) dirigiert, mit 
Sinfonien von Brahms und Schubert und das zweite 
„Biihnenbundkonzert", woselbst der Kolner Meister- 
dirigent Abendroth mit den Sinfonien Nr. 1 von 
Beethoven und Brahms wahre Begeisterung ausloste. 
Die „Musikak adem ie" (F rise hen) brachte in 
ihren drei Konzerten Beethovens „Missa solemnis", 
Handels „Samson" und — wie seit Jahren in der Kar- 
woche — Bachs „Matthauspassion" in chorisch und 
solistisch bedeutsamer Weise zu Gehor. Eine dreimalige 
Auffiihrung des Bachschen „Weihnachtsoratoriums" so- 
wie eine Anzahl weltlicher Konzerte, unter denen eines 
alterer heiterer Musik — u. a. Bachs Kantate „Mer han 
an neue Oberkeet" — gewidmet war, verdanken wir 



der unter Hohns Leitung stehenden sehr regsamen 
„Mozartgemeinde". — Die Oper hatte im Herbst zwei 
Novitaten, Handels Oper „Julius Casar" und Pfitzners 
„Rose vom Liebesgarten" ihrem Spielplan eingereiht. 
Jene als Zeugnis altester deutscher Opernkunst inter- 
essant, aber durch die ununterbrochene Folge von 
Rezitativen und Arien doch etwas eintonig wirkend. In 
beiden Opern, namentlich in dem Pfitznerschen Werke, 
storte die zum grofiten Teil nur andeutende szenische 
Aufmachung; solistisch und musikalisch war dagegen 
alles einer ersten Opernbiihne wiirdig. Die wertvollsten 
Neueinstudierungen der ersten Spielzeithalfte befaBten 
sich mit Wagners „Rienzi" und Marschners „Hans 
Heiling", doch auch hier storten Eigenmachtigkeiten der 
Regie und musikalischen Einrichtung, als deren auf- 
fallendste die von Kapellmeister Lert beliebte Teilung 
der Ouverttire zu „Heiling" in zwei vollig getrennte Ab- 
schnitte gebrandmarkt werden muB. 

Die beiden letzten Abonnementskonzerte im 
Opernhause brachten zwei hochinteressante Neuheiten, 
namlich das Es-Dur-Klavierkonzert — eigentlich mehr 
eine Sinfonie mit obligatem Klavier — von Pf itzner, 
das in unserem einheimischen Pianisten W. Giese- 
king einen nicht zu iibertreffenden Vertreter der 
namentlich hinsichtlich der vielen kurzen Einsatze und 
des Zusammenspielens unglaublich schwierigen Solo- 
partie, hatte. — Die andere Neuheit, „Orchestermusik" 
von Rudi S t e p h a n , ein Sinf oniesatz von gliinzender, 
echt „sinfonischer" Begabung und Erfindung zeugend, 
liefi den friihen Heldentod dieses vielversprechenden 
jungen Komponisten lebhaft bedauern. Brahms' 
E-Moll-Sinfonie, Bruckners „Achte" und ein ziemlich 
schmalziges „Tanzspiel" von Schreker vervollstandig- 
ten die Programme. — Der neue Dirigent unseres 
„Mannergesangvereins", Hans Stieber, bisher in 
Halle tatig, hat sich hier durch die Auffuhrung groBer 
Chorsinfonien schnell in den Mittelpunkt des musikali- 
schen Lebens gestellt. Im ersten dieser Konzerte 
kamen Liszts „Faustsinfonie" und Bruckners gewaltige 
„Fiinfte", im zweiten Mahlers „Auferstehungssinfonie" 
mit dem Opernhausorchester zu Gehor. — Im Opern- 
hause herrscht jetzt Hochbetrieb. Nachdem die „Schau- 
burg", ein entziickendes kleines Theater mit 1000 Sitz- 
platzen, als zweite stadtische Biihne fiir kleinere Schau- 
spiele, Lustspiele, Possen und Operetten erworben ist, 
■finden im grofien Hause allwochentlich sechs Opernvor- 
stellungen statt. Augenblicklich hat ein Wagnerzyklus 
von „Rienzi" bis „Parsifal" begonnen. An Neueinstudie- 
rungen gab es in letzter Zeit S t i e b e r s „Sonnensturmer" 

— vor zwei Jahren erstaufgefiihrt — , Smetanas 
reizende „Verkaufte Braut" und Verdis etwas ver- 
blafiten „Maskenball", an Neuheiten Bittners „H61- 
lisch Gold". Ober die vveiter zuriickliegenden wichtigen 
Ereignisse — „Rose vom Liebesgarten" (Pfitzner), 
,, Julius Casar" (Handel) sowie die Neueinstudierungen 
des „Freischutz" und „Heiling" habe ich s. Zt. berichtet. 

— Die franzosische Oper ist seit Beginn des Jahres 
vollig aus dem Spielplan ausgeschaltet; eine nur lebhaft 
zu begriiBende Anordnung. Die hiesigen stadtischen 
Kollegien haben angesichts der Notlage der Wagner- 
schen Erben beschlossen, von jeder Wagnerauffiihrung 
bestimmte Prozente der Einnahme als Tantieme nach 
Bayreuth zu iiberweisen, eine MaBnahme, die hoffentlich 
von alien grofien Biihnen nachgeahmt wird. 
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AUS BRAUNSCHWEIG 

?•;•--.,-■ Von'Ernst S t i e r 



Wahrend der ersten Halfte des Winters war General- 
musikdirektor Carl Pohlig infolge eines bosen Bein- 
bruchs der Kunst entzogen, und auch beruhmte Gaste, 
wie Max v. Schillings, Paul Scheinpflug, Gustav 
Brecher u. a. konnten ihn nur annahernd ersetzen 
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Infolgedessen erlahmte das gauze Musikleben, an erster 
Stelle natiirlich die Oper. Da uns auch die Millionen 
des letzten Herzogs fehlen, gleitet diese langsam bergab. 
Das alte Jahr schloB mit Suppes Operette „Boccaccio", 
in der die Vertreterin der Isolde, Briinnhilde tind Donna 
Anna, Fr. A. Wolf-Ortner den Titelhelden sang. 
„Merkwiirdiger Fall!" Ihre Vorgangerinnen Melanie 
Kurth (Berlin), Gabriele Englerth (Miinchen) und Else 
Alsen (Charlottenburg) werden die Tatsache mit beson- 
derem Interesse lesen und ihre Schliisse daraus ziehen. 
Die Soubrettenfrage ist noch nicht gelost. Abwechslung 
ergotzt, doch niitzt sie kaum! Die unendlichen, meist 
nutzlosen Oastspiele der Bewerber beeintrachtigten 
natiirlich den Spielplan und die Tatigkeit unserer Diri- 
genten und Mitglieder so, daB fiir Neuheiten wenig 
Zeit und Kraft iibrig blieb; dazu kam die leidige Geld- 
frage, denn das Schauspiel wurde nie so wie die Oper 
besucht. Viel versprach man sich von W. Braunfels' 
„V6geln", die aber rasch wieder in Wolkenkuckucks- 
heim verschwanden, weil die Horerschaft des Aristo- 
phanes seinen Witz nicht verstand und die Musik zu 
wenig fesselte. Als der Tondichter abgereist war, 
folgten ihm die Zugvogel bald nach. Als neu einstudiert 
erhielten wir „Don Juans letztes Abenteuer" von 
P.Graener, ,,Die Entf iihrung aus dem Serail", „Figaros 
Hochzeit", „Die Hugenotten" und „Parsifal"; fiir Pfing- 
sten ist auBerdem Verdis „Othello" versprochen. Als 
Seitenstiick zu R. StrauB' „Josephslegende" vermittelte 
uns Max Semmler (Bern) Jul. Bittners „Todestaran- 
tella" mit Anni Schwaniger und Sascha Leon t jew 
(Berlin) als Gasten, ohne jedoch groBen Erfolg zu er- 
zielen. „Der spate Gast" von Kapellmeister Ignaz Wag- 
halter (Charlottenburg) wurae einstimmig stark ab- 
gelehnt. 

Das „Braunschweiger Operettenhaus" unter Leitung 
der friiheren tiichtigen Mitglieder des Landestheaters 
Theo Bachenheimer und Fritz Voigt halt sich 
ohne jede Unterstiitzung allein durch Fleifi und Tiich- 
tigkeit aller Mitglieder auf kiinstlerischer Hohe. Die 
Abonnementskonzerte im Landestheater unter General- 
musikdirektor Carl Pohlig waren stets ausverkauft und 
boten an neuen Werken: Fantastische Sinfonie von 
Wetzler, die 4. Sinfonie von Bruckner und die 6. von 
Mahler, Variationen liber ein russisches Volkslied von 



P. Graener, der sich vom Erfolge personlich iiberzeugen 
konnte, ,,Nisch-Nuschi" von Paul Hindemith, „Pelleas 
und Melisande" von Schonberg und „Evokation" von 
unserm Mitbiirger G. Bottcher. Als Solisten traten auf: 
Karoline Lankhout, Ernst Schacht und der jugend- 
liche Ungar Ludw. Kentner (Klavier); der neue Kon- 
zertmeister Rudolf Sin rum (Leipzig) fiihrte sich mit 
dem Violinkonzert von Tschaikowsky hoffnungsvoll ein, 
unser Kammervirtuos A. Bieler spielte am Vorabend 
seines 60. Geburtstags das Cellokonzert von R. Volk- 
inann und wurde als beliebtestes Mitglied desOrchesters 
stilrmisch gefeiert. Ein Streichquartett unter Mitwirkung 
von Chordirektor Em. Kaselitz (Klavier) gibt auf Ver- 
anlassung des Intendanten Dr. Hans Kaufmann Kam- 
mermusikabende in den Kammerspielen des Schlosses, 
die sich gut einfiihrten, ebenso wie die Singspiele unter 
Leitung von Dr. E. Nob be. „Die Magd als Herrin" 
von Pergolese und „Bastien und Bastienne" von Mozart 
leiteten die Reihe vielversprechend ein. Der Lessing- 
bund verpflichtete zur Pflege der Kammermusik die 
besten Vereinigungen, Kammermusiker Walter Wach s- 
muth erstrebt in seinen zehn „Musikalischen Erbau- 
ungsstunden" dasselbe Ziel mit gleichem Erfolge. Von 
den hiesigen Kiinstlern hatte nur die Pianistin Emmi 
Knoche mit drei Klavierabenden Erfolg, von aus- 
wartigen Kraften verdient Prof. Eckert und Carlotta 
Kaufmann (Diisseldorf), die wertvolle Werke fiir zwei 
Klaviere spielten, Erwahnung. Die Pianistinnen aus 
valutastarken Landern spielten vor leerem Saal, der hier 
gut bekannte Geiger Lidus K. v. Giltay und das Wun- 
derkind L. Kentner machten eine riihmliche Ausnahme. 
Der iippig bliihende Mannergesang machte weitere 
Fortschritte, in einem Konzert des Braunschweiger 
Lehrergesangvereins feierte Prof. J. F ri sch e n (Han- 
nover) sein 25jahriges Jubilaum als Dirigent, ein Teil des 
Programms war seinen Werken eingeraumt, die lauten 
Erfolg hatten. Wesentliche Verdienste um das hiesige 
musikalische Leben erwarben sich die Briider Willi und 
Kurt Grotrian-Steinweg. Deshalb erregte es all- 
gemeine Befriedigung, daB ersterem vom hiesigen Poly- 
techuikum, letzterem von der Universitat Tubingen die 
Doktorwiirde ehrenhalber wegen ihrer hohen Verdienste 
um die Verbesserung der Instrumente (homogene Kla- 
viere) verliehen wurde. 
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Lebenserinnerungen. 

1. Peter Tschaikowsky, Erinnerungen eines 
Musikers. In deutscher Obertragung und der Auswahl 
mit einer Einleitung herausgegeben v. Heinrich Stiimcke. 
(Reclams Universal-Bibliothek Nr. 6285, 86.) 

2. X a v e r Scharwenka, Klange aus meinem 
Leben. Verlag von K. F. Koehler, Leipzig. 

3. Siegfried Ochs, Geschehenes, Gesehenes. 
Grethlein & Co., Leipzig u. Zurich. 

4. Siegfried Wagner, Erinnerungen. A. Engel- 
horns Nachf., Stuttgart. 



5. Edmund Hellmer, Hugo Wolf. Erlebtes und 
Erlauschtes. Wiener Literarische Anstalt, Wien, Leipzig. 

Es gibt ,,Memoiren"-Zeiten. Wir leben wieder in 
solch einer Zeit, in der es Mode ist, Lebenserinnerungen 
zu veroffentlichen. Der Krieg mit seinen Tagebiichern, 
mit den Erinnerungen der Diplomaten und Heerfiihrer 
hat auch andere I<reise wieder Geschmack an ,,Me- 
moiren" finden lassen, als Schreiber wie als Leser. 

Es sind wohl fast immer Zeiten der Wende, um nicht 
zu sagen des Niedergangs, in denen Erinnerungen zu 
schreiben und zu lesen Mode wird. Der Blick in die 
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Oegenwart ist unerfreulich, der in die Zukunft noch ver- 
schleierter als er an sich ist. Da wenden sich die Augen 
riickwarts und iiberschauen mit sehnsiichtigen Qefiihlen 
die Vergangenheit mit ihrem entschwundenen Gliick. 
Die Phantasie ruft noch einmal die besseren Zeiten 
von einst herauf, wo alles „so ganz anders" war, und 
will sie zum Besten der Nachwelt, der dies alles versagt 
bleiben mufi, festhalten. 

Wo nicht personliche Eitelkeit im Spiele ist, ist 
wohl in den meisten Fallen der Grund zur Aufzeich- 
nung von Erinnerungen: Man will der neuen Zeit einen 
Spiegel vorhalten und sie mahnen, die Vergangenheit 
und ihre Werte nicht zu vergessen. 

Lebenserinnerungen sind sehr verraterisch. Nur ganz 
groBe und ganz schlichte Menschen schreiben sie 
eigentlich ungestraft. Bei den anderen steht, ganz 
abgesehen von dem, was die bose Druckerschwarze 
unwiederbringlich preisgibt, zu viel zwischen den Zeilen. 
Gerade das Wesentliche steht zwischen den Zeilen! 
Selbst die sogenannten „Bekenntnisse", so schonungs- 
los sie sich geberden, sind nicht zu einem Zehntel 
Wahrheit. 

Es ist also stets ein grofies Gliick fiir alle Memoiren- 
schreiber gewesen, daB die meisten Lebenserinnerungen 
zum groBten Teile nicht Selbstbiographie sind, sondern 
Erzahlung von Dingen, die der Schreiber mit erlebt 
hat, Berichte iiber das Zusammentreffen mit mehr oder 
minder groBen Zeitgenossen. In besonders ausgezeich- 
neten, seltenen Fallen geben solche Memoiren Gedanken 
allgemeiner Natur iiber die groBen Fragen, die jede 
Zeit bewegen, und iiber die eigene Stellung und die 
der Mitmenschen zu ihnen. 

Gute Lebenserinnerungen sind ebenso selten wie 
vollendete Dramen oder Romane. Die klassischen Werke 
der Literatur sind auch auf diesen Gebieten bald auf- 
gezahlt. 

Von den groBen deutschen Musikern hat nur Wagner 
Lebenserinnerungen hinterlassen, die aber nicht zu 
den klassischen Werken der Memoirenliteratur gehoren. 

Unter den Lebenserinnerungen, die heute hier zur 
Besprechung vorliegen, sind die von Tschaikowsky 
besonders verraterisch. Sie zeigen auch demjenigen, 
der das nicht aus Tschaikowskys Werken weiB, daB 
geistige Hohe Tschaikowsky nicht gegeben war. Es 
ist eigentlich nicht recht ersichtlich, weshalb Erinne- 
rungen und Aufsatze von solcher Unbedeutendheit bei 
Reclam in deutscher Sprache erscheinen miissen. Was 
Tschaikowsky iiber „Eroica" und „Fidelio" schreibt, 
wiirde bei einer Priifungsarbeit fiir Elementar-Musik- 
lehrer als zu diirftig zuriickgewiesen werden. Man hat 
Tschaikowsky mit dieser Veroffentlichung keinen Dienst 
getan, denn auf so tiefer Geistesstufe wie diese Schrei- 
bereien steht seine Musik denn doch nicht. Da, wo er 
Noten schreibt, lafit seine starke Musikerveranlagung 
iiber sehr Vieles hinwegsehen. Ganz anderer Natur 
sind die Lebenserinnerungen von Xaver Schar- 
wenka und Siegfried Ochs, die in vieler Be- 
ziehung verwandt sind. Hier greifen zwei Manner in die 
reichgefiillten Schubladen ihrer Erinnerungen, die nicht 
nur ausgezeichnete Musiker, sondern auch geistig hoch- 
stehende Kopfe sind. Beide haben das Leben mit schar- 
fen Augen und lebendigem Geiste betrachtet, beide 
sind mit einer Menge bedeutender Menschen in Be- 
rtihrung gekommen, haben viel von der Welt gesehen, 
erzahlen von In- und Ausland, von GroBen im Reiche 
der Kiinste wie in der Politik, beide haben groBes Er- 
zahlertalent und Humor. So erlebt man mit ihnen wirk- 
lich ein Stuck Vergangenheit nicht bloB auf musika- 
lischem Gebiete und sieht nicht nur dem reichbewegten 
Leben zweier mitten im Kunstleben stehenden Musiker 
zu, sondern erfahrt auch mancherlei Erfreuliches und 
Unerfreuliches aus dem Berliner und AuBer-Berliner 
Musikgetriebe und -geschiebe. Die beiden Biicher wer- 



den auch von Musikfreunden mit groBem Genusse ge- 
lesen werden. 

Auch in Siegfried Wagners Erinnerungen neh- 
men Berichte aus der groBen Welt einen breiten Raum 
ein. Fast die Halfte des Biichelchens bringt interessante 
Ausziige aus Tagebiichern von einer sechsmonatigen 
Reise nach Indien und China. Im iibrigen ist das Buch 
hauptsachlich eine warme Verteidigungsschrift fiir die 
Bayreuther Kunstpolitik gegeniiber den ungerechten 
Verdachtigungen und Schmahungen der Familie Wagner. 

Das Buch von Edmund Hellmer iiber Hugo 
Wolf gehort mit in diesen Bericht iiber Lebenserinne- 
rungen, obwohl es kein Musiker geschrieben hat. Die 
hier mitgeteilten Erinnerungen gelten ja ausschlieBlich 
einem Musiker, dem der Verfasser personlich sehr 
nahe gestanden hat, Hugo Wolf. Unter den Dokumen- 
ten zu dessen Leben nehmen sie einen wichtigen Platz 
ein. Ahnlich wie bei Reger haben mit Recht bei Hugo 
Wolf zunachst die Freunde das Wort. Sie bringen mit 
liebevoller Hingabe das Material zusammen, aus dessen 
kritischer Verarbeitung sich in spateren Jahrzehnten das 
geschichtliche Bild des Kiinstlers ergeben wird. Eine 
sachliche Kritik der Werke Hugo Wolfs haben wir 
noch ebensowenig wie eine solche der Kunst Max 
Regers. Obwohl die Beschaftigung mit den Werken das 
Ausschlaggebende ist, haben doch auch Biicher wie 
das von Hellmer Wert fiir die Erkenntnis der beson- 
deren Wesensart Hugo Wolfs. Man gewinnt aus seinen 
liebevollen Berichten viele Einzelziige, die nicht bloB 
anekdotischen Wert haben. Jeder, der sich mit Wolfs 
Kunst zu beschaftigen hat, wird das kleine Bikhlein 
gern zur Erganzung des Gesamtbildes von Hugo Wolf 
durchstudieren. 

Freilich: Wesentliches geben solche Erinnerungen 
noch weniger, als es die eigenen Aufzeichnungen eines 
Kiinstlers geben konnen. Man hat stets nur das Drum- 
herum, das AuBere. Die groBen Geheimnisse derSeelen 
lassen sich nicht mit Worten aussprechen, sind sie 
doch selbst in den Werken nur angedeutet. Was wissen 
wir denn von einander und von uns selbst? Wie 
lachelt derjenige iiber alle die kiinstlich konstruierten 
Menschenbilder, die wir in Biographien haben, der das 
was iiber ihn selbst gesagt und gedacht wird, mit dem 
vergleicht, was er sein inneres Leben nennt! 

Immerhin: Ist man sich der Unzulanglichkeit aller 
Lebensdarstellungen bewuBt und versteht man, aus der 
ganzen Art der Niederschrift von Lebenserinnerungen, 
aus dem, was dem Schreiber des Festhaltens wert er- 
schien, auf den Menschen dahinter zu schlieBen, so ist 
das Lesen von Memoiren dann und wann ganz niitzlich 
und nicht nur Unterhaltung, sondern Mittel zur Be- 
reicherung der Erkenntnis der Kiinstlerseele. 

Dr. Georg Qflhler 

Karl Leonhardt, Neues Jugendalbum. Miinchen, 
Halbreiter. 

Hermann Noetzel, Bunte Skizzen. Ebenda. 

Die Neu-Munchner Klaviermusik des Halbreiter-Ver- 
lages mit ihrem geistigen Vater und Fuhrer Hermann 
Zilch er und seinem entziickenden deutsch-impressio- 
nistischen „Bilderbuch" (Neun Klangstudien) op. 34 
strebt gleich der des Miinchner Wunderhorn-Verlages 
auch in der Jugend- und Hausmusik-Miniatur darnach, 
modernes Neuland zu gewinnen. Ich nenne da neben 
Zilcher und den obengenannten Autoren namentlich 
Erich Anders (Kinderstiicke op. 6). Anders wie Leon- 
hardt und Noetzel geben aber naturgemafi viel mehr 
Musik aus dem Leben von Kindern als Musik fiir Kin- 
der. Am radikalsten geht der Bamberger aus Zilchers 
Schule Leonhard vor. Der Mainzer aus Iwan Knorrs 
Frankfurter Schule Noetzel, ein begabter Vertreter der 
modernen Opera buffa („Meister Guido"), ist harmo- 
nisch einfacher, ungekiinstelter, wandelt noch offen- 
sichtlicher auf Haas' Spuren und zeigt in der sinnigen 
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Anwendung der Fughetten-Miniatur auch sehr tiich- 
tiges kontrapunktisches Konnen. In Summa: herz- 
lich begriiBenswerte Bausteinchen zu einer neuen, 
modernen Haus- und Jugendmusik. W.N. 

Karl Weigl: Nachtphantasien, op. 13. Leipzig, 
Leuckart. 

Edle, innerliche, harmonisch nicht eigentlich mo- 
derne, klaviertechnisch wie in der Bevorzugung der 
dunkleren Klanglagen stark schumannisch gefarbte Kla- 
viermusik von nicht eben sehr bedeutender oder person- 
lich durchgreifender, doch osterreichisch-warmbliitiger 
und unmittelbarer Erfindung, die das Feinste und Selb- 
standigste wohl doch im Zart-Lyrischen gibt. Die fiinf, 
dem feinsinnigen Wiener Pianisten Richard Byk gewid- 
meten und von ihm mit schonem Erfolg zuerst in die 
Offentlichkeit getragenen Fantasiestiicke, die ihre stark- 
sten Wurzeln zu Schumanns „In der Nacht" und ahn- 
lichen lyrischen Nachtstiicken hinabsenken, bedeuten 
eine iiberaus schone Bereicherung deutsch und innig 
gefiihlter, echter neuromantischer Klaviermusik. W.N. 

Richard Tragner, Op. 26, Hochsommernacht, Oebr. 
Hug & Co., Leipzig u. Zurich. Man darf diesen Chor 
dem besten und stimmungsvollsten, was es fiir Manner- 
chor gibt, an die Seite stellen. Er vermeidet aus- 
getretene Pfade, ohne aber allzugrofie Schwierigkeiten 
zu bieten. Auch Kraftmeiereien sind gottlob vermieden, 
vielmehr ist alles Gefiihl und inneres Erleben. DieStelle: 
,,es buhlt die Nacht" ist in Tristanstimmung getaucht. 

Jos. Acht^lik 

Ernst Viebig, fiinf Lieder fiir eine Singstimme mit 
Klavier. C. F. W. Siegel, Leipzig. Der Komponist ge- 
hort zu den scheinbar Tonalitatslosen. Nur ein hoch- 
musikalischer Sanger und ein auf Klangreizungen 
modernster Art eingestellter Begleiter konnen diesen 



Liedern gerecht werden. Die Nummern 2, 3 und 4 sind 
leichter zugangiich und wohl auch stimmungsvoller, als 
die Nummern 1 und 5. Jos. Achtelik 

Doris Ruck-Han ke, Aus meines Herzens Oar- 
ten, 7 Lieder fiir eine Singstimme mit Klavierbegleitung. 
Wernigerode, Gottlob Koezle. 

Frische, natiirlich und warm empfundene, in der 
Modulation oft volkstiimlich einfache, zuweilen aber 
auch recht keck herausgehende Weisen, die sich fiir den 
Vortrag als dankbar beweisen werden. Als Druckfehler 
sind wohl anzusehen auf S. 11 letzte Zeile Takt 2 ges"' 
statt as"', und auf Seite 14 letzte Zeile Takt 3 letztes 
Achtel in der Mitte des Akkords a statt ais, da durch 
ersteres haBliche offene Quinten entstehen wiirden. 

Th. Raillard 

Rudolf Mengelberg, op. 6, Vier Lieder des Ab- 
schieds fiir eine tiefe Stimme mit Klavier. 1. Zwie- 
gesprach, 2. Ich fahr dahin, 3. Biwak, 4. Erinnerung 
beim Wein. Universal-Edition. 

Eindrucksvolle, fein und eigenartig empfundene Lieder, 
bei denen freilich hier und da der lyrische Stil verloren 
geht zugunsten einer tonmalerischen, melodramatischen 
Behandlung, die reichlich bizarr wirkt, z. B. in Nr. 4 bei 
„ich hort' ein Hirschlein rauschen" bis „die Lieb' ver- 
rauscht so bald". Th. Raillard 

Armin Haag, op. 19, 22 und 23, Lieder fiir eine 
Singstimme mit Klavier. Berlin, Ries & Erler. 

Ernste und heitere Lieder voll echter Empfindung, 
teilweise von groBem Pathos; im Ernst und Schmerz 
mehr modern gehalten, mit neu anmutenden, interessan- 
ten Harmonien; im Kinder- und Volkslied, wie leicht 
erklarlich, schlicht und mehr altmodisch. Sie werden 
sich bei guter Wiedergabe als wirksam und dankbar er- 
weisen. Th. Raillard 
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Ein Cembalo mit modulationsf ahigem Ton. Der 

Munchener Klavierbauer Karl Maendler, Inhaber 
der bekannten Firma M. J. Schramm, hat ein Cem- 
balo gebaut, dem das Hauptcharakteristikum dieses 
Instruments, die Erzeugung des Tons durch AnreiBen 
der Saiten, gewahrt bleibt, auf dem aber dieser zugleich 
im Shine des heutigen Klaviers verandert werden kann, 
mithin der Spieler seinem individuellen Empfinden durch 
den Anschlag Rechnung tragen kann. Kannte das Cem- 
balo nur ein Forte und ein Piano, allerdings in ver- 
schiedenen, streng abgestuften Schattierungen, so lassen 
sich auf dem neuen Cembalo auch die Obergange aus- 
fiihren. Dieses Instrument hat von seinem Erfinder den 
Namen „Bac hkla vie r" erhalten, indem er davon aus- 
ging, daB das originate Cembalo wohl fiir die Musik 
der anderen damaligen Klavierkomponisten das ge- 
gebene Instrument sei, nicht aber fiir die Musik 
j. S. Bachs, der auch geradezu ein Klavier-Cembalo vor- 
ausgeahnt habe. Das neue Instrument ist in Miinchen 
von Julia M e n z in einem Konzert vor einer breiteren 
Offentlichkeit gespielt worden und hat bei der Presse 
sehr starken Anklang gefunden. Am eben stattfindenden 
Bachfest der Neuen Bachgesellschaft wird das Instru- 
ment auch in Leipzig gespielt werden, so daB wir bald 
selbst in der Lage sein werden, uns ein Urteil zu bilden. 
Urauffiihrung Nietzschescher Jugendlieder. In 
dem letzten Kammermusikabend der Philharmonie 
Halle (Vereinigung Hallischer Musikfreunde) kam es 
zur Urauffiihrung von sieben Jugendliedern Fr. Nietz- 
sches, die im Auftrag des Nietzsche-Archivs in Weimar 
demnachst in einer Ausgabe von Dr. Qeorg Oohler 
bei Siegel (R. Linnemann, Leipzig) erscheinen werden. 
Die Lieder stammen von dem 17 — 20jahrigen Nietzsche 
und legen unwiderleglich.es Zeugnis ab fiir die starke 
Liedbegabung des Dichterphilosophen. Nietzsche ge- 



Iangt bereits zu einer ziemlich geschlossenen Lied- 
melodie, die allerdings noch keinen spezifischen Cha- 
rakter aufweist, aber durchaus natiirlich gehalten ist und 
sicher auf ihr Ziel, dem Text gerecht zu werden, los- 
geht. Die Begleitung, oft sehr treffend, ofter aber auch 
noch unentschieden gehalten, lafit es an gelegentlichen 
Kiihnheiten durchaus nicht fehlen, wie man Oohler wohl 
recht geben wird, dafi Nietzsche bei weiterer Ausbildung 
seiner auBerordentlichen musikalischen Veranlagung 
auch auf diesem Qebiete Ungewohnliches geleistet 
haben wiirde. Die Lieder fanden ein sehr dankbares 
Publikum. Die gliicklichen ersten Vortragenden waren 
die Hallenser Sopranistin Else Martin, der Baritonist 
Dr. H. J. Moser und Dr. Oohler am Klavier. A.H. 

Worte Liszts fiber Chopin. Aus den in der 
Warschauer „Gazetta Warszawska" erschienenen Liszt- 
Erinnerungen der Orafin Marie W ale w ska teilen wir 
folgende, im personlichen Gesprach geauBerten An- 
sichten Liszts iiber Chopin mit, die auch heute noch 
ihre Giiltigkeit haben : 

„Niemand versteht Chopin, denn jeder will ihn auf 
seine Weise auffassen und jeder gestaltet ihn deshalb 
vollig um. Chopin ist aber weder ein Weichling, noch 
ein Mensch von schwachlichem Geiste; im Oegenteil, 
er ist voll mannlicher Energie und Kiihnheit. Er hat 
ein iiberaus feines Empfinden, ist jedoch nicht gefiihls- 
selig. Sodann hat Chopin als ein Mann von feinstem 
Oeschmack immer Rhythmus und MaB geachtet, jeder 
unbedingte Verehrer Chopins aber denkt, fiir diesen 
Meister habe es keinen Takt gegeben, und erlaubt sich 
allerlei Wunderlichkeiten. Diese unbedingten Verehrer 
wollen zeigen, daB Chopin kein MaB kannte, kurz, fast 
alle verunstalteten den Meister. Ich habe von ihm selbst 
dariiber so viel gehort, und er hat mich gelehrt, seinen 
Geist zu begreifen — ." 



Seite 266 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



90. Jahrgang 



Mit einem in RuBland seit 1921 bestehenden staat- 
lichen Institut fiir musikalische Kultur (deren aus 
den Initialen gebildete Abkiirzung „Oimn" lautet), hat 
RuBlana insofern etwas Besonderes geschaffen, als der 
„Gimn" eine Musikuniversitat darstellt, die alle Diszi- 
plinen der Musiktheorie und der Musikforschung zu 
einem Komplex zusammenfaBt. In Sonderkommissio- 
nen und Sektionen werden die Philosophie, Asthetik und 
Geschichte der Tonkunst, die Volksmusik (Analysen und 
Notierungen neuer Lieder) gepflegt, die psycho-phono- 
logischen Funktionen des Menschen und ihre Beziehun- 
gen zur Entstehung der Musik erforscht, biographisches 
Material gesammeit, die mathematischen und physikali- 
schen Oesetze der Musikelemente studiert u. a. m. 
Andere Sektionen beschaftigen sich mit der Vokaltech- 
nik, mit der Sammlung des proletarischen Lieder- 
materials der verschiedenen Volker RuBlands u. dgl. 
Die dem Institut angegliederten Werkstatten erzeugen 
Instrumente fiir Volksmusik, iibernehmen Reparaturen, 
stellen Streichinstrumente her u. a. 



scSerhaNpo 



(Nachdruck rait voller Quellenangabe ist gern gestattet.) 

Mit Einfiihrung dieser Rubrik, die moglichst in jeder 
Nummer vertreten sein soil, hoffen wir, gerade unsern 
Musikern, denen es teilweise miserabel genug geht, eine 
Freude zu machen. Ein guter — gelegentlich auch ein 
schlechter -- Witz kann auBerordentlich wohl tun und 
die Not des Tages wenigstens fiir Augenblicke vergessen 
lassen. Die ,,Scherzando"-Ecke besorgt — der Ausdruck 
soil kein Witz sein — der famose Verfasser von Pro- 
fessor Kalauers Musiklexikon Osmin in Berlin. Wer auf 
diesem Oebiete etwas moglichst (!) Qutes und natiir- 
lich Funkelnagelneues mitzuteilen weiB, moge dies tun. 

Osmins Briefkasten. 

Brahmsverehrerinin Wien. DaB sich nach den 
Brahmsschen Sinfonien nicht so gut tanzen laBt wie 
nach seinen Walzern, ist uns auch schon aufgefallen. 

„Kopfrechnen schwach" in B. Wenn Ihnen 
das Aushalten der Pausen so schwer fallt, so legen Sie 
Ihre Geige hin und gehen Sie unter die Zuhorer. Fiir 
diese sind die Pausen oft leichter auszuhalten als die 
dazwischenliegende Musik. 

Lebensmiider in L. Wir verstehen vollkommen, 
daB Sie sich nach Anhorung mehrerer Tondichtungen 
neuester Machart aufhangen mochten. Dennoch emp- 
fehlen wir Ihnen, es nach dem Rate Heinrich Griin- 
felds erst dann zu tun, „wenn alle Stricke reiBen". 
Es ist sonst gesundheitsschadlich. 

K. M. in Munch en. Ja, ein Bruder des Hof kapell- 
meisters Hermann Levi hieB Lindeck. Auf Befragen, 
wie das kame, pflegte jener zu sagen, er habe friiher 
auch Lindeck geheiBen; der Name habe ihm aber nicht 
gefallen, und so nenne er sich lieber Levi. 

Musikzoologe B-t. in Dresden. DaB die Ohr- 
wiirmer sehr musikalisch sind, ist bekannt. Dazu ver- 
pflichtet sie schon ihr Name. Neu ist uns aber, was Sie 
liber die Entstehung und die sehr" merkwiirdige musi- 
kalische Eigenart der Bohrwiirmer ermittelt haben 
wollen. Danach waren diese also nichts anderes als 
Ohrwiirmer, die ein (, vor dem Ohr haben und deshalb 
alles einen halben Ton zu tief horen. — Das erinnert 
an jenes Abenteuer eines Gesangvereins, der vor einem 
beriihmten Echoberge Akkorde sang und mit Erstaunen 
bemerkte, daB sie alle um einen halben Ton zu hoch 
zuriickgeworfen wurden. Die Sache erklarte sich ein- 
fach dadurch^daB auf jenem Berge ein Kreuz stand. 

Otto A. in Berlin. Sie klagen iiber die vielen fal- 
schen Verbindungen behn Anruf. Nehmen Sie's von der 
heiteren Seite wie Ihr Stadt- und Leidensgenosse, der 
Liederkomponist Leo L. Der meldet sich auf Anruf mit 
den Worten: „Hier falsche Verbindung!" Und wenn er 



selbst anrufen will, so sagt er: „Liebes Fraulein, welche 
Nummer muB ich nennen, damit ich 10 452 bekomme?" 

Junge Verehrerin von d'Albert. Nein, dem 
war nicht immer so. Wenn Sie sich ein Bild des groBen 
Kiinstlers aus seinen jiingeren Jahren verschaffen, da er 
noch -in voller Lockenpracht prangte, so werden Sie 
sehen, daB er seine bis in den Nacken reichendeDenker- 
stirn erst im Laufe der Haare bekommen hat. 

V. D. in K. Seien Sie nicht so unduldsam, wenn Ihre 
kleine Nachbarin so andauernd Solfeggien iibt. Der 
Lehrer hat es ihr sicher auf die Kehle gebunden. 

Eine Orgelsinfonie. Das Wunderwerk der mo- 
dernen Orgel mit ihren vielfiiltigen Klangfarben sollte, 
so ware zu glauben, einen starken Impuls zu sinfoni- 
schem Schaffen fiir dieses Instrument bieten und es ist 
merkwiirdig, daB Versuche dieser Art bislang noch recht 
selten gemacht wurden. 

Der im Jahre 1908 verstorbene Orgelmeister und 
Direktor des Steiermarkischen Musikvereins in Graz, 
Erich Wolf Degner, hat in seiner Sinfonie E-Moll fiir 
Orgel und Orchester diesen Versuch unternommen. Er, 
ist jedoch nicht recht gegliickt. Denn die Orgel stellt 
fiir sich gleichsam einen Orchesterkorper dar und ein 
solcher kann sich nur in Wechselwirkung mit einem 
Orchester einen, wahrend bei Vermischung beiderKlang- 
gruppen bald die eine, bald die andere — je nach Regi- 
strierung der Orgel bzw. dynamischer Ausbeutung des 
Orchesters — zu kurz kommen wird. (Degners Wirken 
als Orgelkomponist hat iibrigens sein Nachfolger in 
Graz, der Tondichter Dr. Roderich von Mojsisovics, in 
einer Broschiire gewiirdigt.) 

Noch ein zweites Moment spricht gegen die Verbin- 
dung von Orgel und Orchester im sinfonischen Schaffen 
und es scheint mir das gewichtigere zu sein: die Dis- 
krepanz zwischen der temperierten Stimmung der Orgel 
und der absoluten Tonhoh* des Streichorchesters (dem 
sich die Bliiser ja anzuschmiegen pflegen). Gerade bei 
der E-Moll-Sinfonie von Degner konnte ich diese Be- 
obachtung machen, als sie im Vorjahre in der herrlichen 
' Christuskirche in Mannheim aufgefuhrt wurde. 

Arno Landmann, der Organist dieser Kirche, ein 
Schiller Degners und Straubes, in dessen Orgelkonzert 
damals Degners Werk erklang, hat es nun unternom- 
men, eine wirkliche Orgelsinfonie zu schreiben. Wohl 
nennt er sie „Sonate" (B-Moll, Werk 9), ihr ganzer Auf- 
bau aber sowie ihre grofie Auffiihrungsdauer (iiber eine 
Stunde) lassen den sinfonischen Charakter des Werkes 
ohne weiteres erkennen. Landmann selbst brachte es 
vor einiger Zeit — er ist ein ganz prachtiger Orgel- 
virtuose — zur Urauffiihrung. Und da es keineswegs das 
Werk eines bloBen Virtuosen, sondern vielmehr das 
eines empfindsamen und tiefgriindigen Musikers ist, sei 
es hier des Naheren besprochen. 

Das Werk zeigt rein sinfonische, viersatzige Struk- 
tur. Der sinfonische Charakter zeigt sich aber des 
weiteren an einer Dehnung einzelner Satze" durch Epi- 
soden, zweite und dritte Themen, die ihrerseits wieder 
durchgefiihrt werden — nicht immer zum Vorteil des 
Ganzen, da eine so breite Anlage den Oberblick er- 
schwert, die Erinnerung an Wichtiges verdrangt und 
deshalb gelegentlich Unklarheit schafft. 

Gleich die Moderatoeinleitung des ersten Satzes zeigt 
besondere Reize in der Aufrollung eines sehr originellen 
BaBklarinettenmotivs, das in seiner Art an provencalische 
Weisen erinnert. 

Das Allegrothema des ersten Satzes scheint vom 
Virtuosen diktiert zu sein. Es entwickelt sich zur sinfo- 
nischen Phantasie und zeigt iiberdimensionale Anlage. 
Nach der expressionistischen Ausdrucksweise der Ein- 
leitung wirken hier klassizistische Sequenzen merkwiir- 
dig. Manches ist aus der Freude am Orgelklang, aus 
der Kenntnis der geheimsten Wirkungen des gewohnten 
Instrumentes erwachsen. 
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Klassisch in der Form und Ordnung der Gedanken 
wirkt dagegen der Scherzosatz („Intermezzo scher- 
zando"), der ein phantastisches und i'lberaus originell 
erfundenes Thema aufwcist. Eine fein kontrapunktische 
Gegenmelodie vertieft nebst der Polyphonie des Trios 
den Eindruck innerer Geschlossenheit und wirklicher 
Eingebung. 

Der Adagiosatz zerfallt in einen breiteren und einen 
bewegteren Teil. In der Einleitung feinste Fernwerk- 
klange. Abstechend hiervon ein romanisch anmutender 
Mittelteil (Sequenzen a la Puccini), der aber sehr fein 
kontrapunktiert ist und durch gewahlte Harmonik und 
natiirlich flieBende Polyphonie besticht. Die weitere 
Entwicklung dieses Satzes zeigt, daB seiner Schopfung 
eine dichterische Idee zugrunde liegen muB. Denn nach 
sinfonischen Wirrnissen ringt sich der Glaube Bahn, und 
in frommem Gottvertrauen klingt der Satz aus. 

Der SchluBsatz, beginnend wie eine Passacaglia, ent- 
vvickelt sich zu einem frischen Rondo, dessen AusmaBe 
die klassische Form zu sprengen scheinen. Auch hier 
feine sinfonische Durchfiihrung der Gedanken, aber 
auch — wie beim ersten Satze — ein Zuviel an gewoll- 
ter Klangwirkung auf Kosten des gedanklichen und ge- 
fiihlsmafiigen Ausdrucks. Der SchluB des Werkes fallt 
leider unvermittelt ab und bedarf m. E. unbedingt einer 
Umarbeitung. Im ganzen zeigt sich dieses Manuskript- 
werk aber als der gelungene Versuch, die reichen Klang- 
moglichkeiten grocer Orgeln in neuer Weise zu verwerten. 

Erwahnt darf hier vvohl noch ein besonderer Kunst- 
genuB werden, der den Horern im gleichen Konzerte 
erbliihte: die unendlich feinsinnige und kiinstlerisch voll- 
endete Wiedergabe von geistlichen Liedern Hugo Wolfs 
durch Gunnar Graarud mit geistesverwandt nachdich- 
tender Begleitung Landmanns. Robert Hemried / Mannheim 

Hans Pfitzners „Rose vom Liebesgarten" wurde 
von der Berliner Volksoper zur Auffiihrung erworben. 

Marburg. Auch hier werden jetzt Studierende der 
Musikwissenschaft zur Doktorpromotion zugelassen. 
(Dozent ist Dr. Hermann Stephani.) 

Deutsches Musikleben in Siidwestafrika 
Uber das deutsche Musikleben in Siidwestafrika schreibt 
man dem Deutschen Auslands-Institut u. a. : 

„Wahrend vor dem Kriege' das offentliche Musikleben 
fast ausschlieBlich von den verschiedenen Schutztruppen- 



kapellen dargestellt wurde und nur an einigen groBeren 
Platzen Dilettantenorchester bestanden, hat nach Ver- 
schwinden der Schutztruppe das Musikbediirfnis aus der 
Bevolkerung heraus eine aufierordentliche Forderung 
erfahren. Die Geistlichen der verschiedenen Gemein- 
den haben sich mit Unterstiitzung der ortlichen Lehrer 
oder sonstigen Musikverstiindigen ganz besonders der 
Hebung der Kirchenchore gewidmet. — An kleineren 
Orten, wo man friiher an Musikbetatigung gar nicht 
dachte, wird heute in Instrumental- und Vokalmusik 
bei festlichen Gelegenheiten etwas geboten. Wind- 
huk als Hauptstadt hat zur Zeit durch seinen ,Verein 
der Musikfreunde' und seinen uberaus riihrigen und 
fahigen Dirigenten Mtiller eine Einrichtung, die regel- 
maBig gute Musik zum Vortrag bringt. 

In Swakopmund lebt ein alter Vorkampfer der 
Musik in dem Biirgermeister Arnold Schad, der unter 
groBem Aufgebot von Energie es verstanden hat, seit 
Jahrzehnten ein Orchester aus Freunden der Musik am 
Leben zu erhalten, das im Jahre eine bestimmte Anzahl 
offentlicher Konzerte gibt. Zudem hat sich ein Or- 
chester gebildet, dessen Grundlage Zither und Gitarre 
ist, und das bei seinem ersten Auftreten sehr gut auf- 
genommen worden ist. — Besondere Pflege erfahrt der 
Kunstgesang in Swakopmuna durch Frau B i r k e - 
meyer, eine Gesangslehrerin von gutem Konnen. 

Ahnlich wie eben geschildert liegen die Verhaltnisse 
in der anderen Kiistenstadt des Landes, Liideritz- 
bucht, und in dem groBeren Platz des Siidens, Ke et- 
ui an s hoop. Oberall regen sich die Freunde der 
Musik, und als Ergebnis dieses Strebens konnen wir 
auch betrachten, daB vor kurzem das Farmerehepaar, 
Dr. Schonlein, eine Kunstreise durch die groBeren 
Platze des Landes unternahm, um durch Klavier und 
Geige eine Reihe der schonsten Schopfungen dem 
Kreise der Musikfreunde in Erinnerung zu bringen und 
durch die Lautenvortrage des Herrn Dr. Schonlein die 
Zuhorer zu entziicken. 

Auch die an verschiedenen Orten bestehenden Ein- 
geborenenkapellen, teils den Zwecken der Missionen, 
teils allgemeinen Interessen dienend, darf ich nicht un- 
erwahnt lassen. Ihren Kern bilden aus der deutschen 
Zeit ubriggebliebene Mitglieder militarischer Eingebore- 
nenmusiken und Zoglinge der Mission." 
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Bevorstehende lirauffuhrungen 

BUHNENWERKE 

„Xerxes", komische Oper von Georg Fr. Handel 
(Dresden, Staatsoper). 

„Der Ritter von der Humpenburg", komische Oepr 
in zwei Akten von H. L. Kormann, Text von 
H. P. Schmiedel (Leipzig, Retorte). 

KONZERTWERKE 

Konzert in drei Siitzen fiir Violoncello und Orchester 
von Paul Klebs (Berlin). 

„Mors et vita" (nach Goethe), Chor und Orchester- 
werk von Hans Gal (Dresden, unter Fritz Busch). 

Stattgehabte Tlrauffiihrungen 

BUHNENWERKE 

„Der perfekte Narr", Oper von Holt (London, 
Konigl. Oper). 

„Der ungetreue Peter", ein musikalisches Lustspiel 
von Johann Pfeifer, Text von W. Stuhlfeld und 
A. Lotosch (Niirnberg). 

„Der spate Gast" von Ignaz Waghalter (Braun- 
schweig, Landestheater). 



„Barfufiele", Marchenpantomime von Claus G.Clau- 
berg (Rostocker Stadttheater). 

„Geschichte des Hassan von Bagdad und wie er dazu 
kam, den goldnen Weg nach Samarkand zu ziehen", 
Marchendrama mit Musik von Frederik Deli us (Darm- 
stadt, Hessisches Landestheater). Der Musik wird ein- 
dringlicher lyrischer Reiz und starke Schilderungskraft 
nachgeruhmt. 

KONZERTWERKE 

Zwei Choralvorspiele von J. S. Bach fiir Orgel, Or- 
chestration von Arnold Schonberg (New-York). 

Streichquartette von Bolko v. Hochberg, H. Za- 
b in ski und Fr. Kauf (Breslau, Henning-Quartett). 

Streichquartett (Nr. 3 Es-Dur) von Felix Woyrsch 
(Hamburg, Rathje-Quartett). 

„Gesichte", phantastische Miniaturen fiir kleines Or- 
chester von Bernhard Sekles (Kassel, Allgemeiner 
Deutscher Musikverein). 

15 kleine Kammerstiicke fiir Flote, Klarinette, 
Bratsche, Cello und Schlagzeug von Bernh. Sekles 
(Frankfurt a. M., Katnmermusikorchester). 

Konzertstiick fiir Violine und Orchester von Albert 
Week auf (Dortmund). 

„Auferstanden, auferstanden", Choralkantate fiir Solo, 
gemischten Chor und Orgel von M. R e g e r (Weimar). 
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Sonate E-Moll fur Klavier von Fritz Klopper (Miin- 
chen, Tonkiinstlerverein). 

„Das eleusische Fest", sinfonische Dichtung von Her- 
mann Ambrosius (Dresden, Philharmoniker). 

Maeterlinck-Lieder von Alexander v. Z e m 1 i n s k y, 
Orchesterlieder von Schonberg, Passacaglia von 
Anton v. Webern, drei Orchesterstucke von Alban 
Berg. (Samtliches in Berlin, osterreichische Musikwoche.) 

Orchesterlieder nach Texten aus der chinesischen 
Flote von Rosy Oeiger-Kullmann (Wiesbaden). 

Streichquartett Q-Dur von Louis Kelterborn 
(Bochum, Teichlerquartett). 

„Requiem" (nach Hebbel), fiir Mannerchor und Or- 
chester von K. Bleyle (Stuttgart, Liederkranz). 

„Barbarossas Erwachen", fiir Mannerchor und Or- 
chester von K. Eichhorn. Text von E. Geibel 
(ebenda). 

"Erstauffuhrungen und "Neueinstudierungen 

„Nacht auf dem kahlen Berg", Orchesterfantasie von 
Mussorgsky (Wien). 

„Kammersinfonie" von Arnold Schonberg (Bern, 
Orchesterverein). 

„Sinfonia brevis" op. 14 von Philipp Jarnach (Dres- 
den, Internationale Oesellschaft). 

„Sataniel", dreiaktige Oper von Ignatz Wag halter 
(Berlin, Deutsches Opernhaus). 

„Von deutscher Seele", Kantate von Hans Pfitz- 
ner (Urauffiihrung in Amerika am 15. Oktober 1923 in 
der Carnegie-Hall zu New-York). 

„Symphonia Domestica" von Richard Straufi (Stet- 
tin, Musikverein). 

„Pierrot Lunaire" von Arnold Schonberg (New- 
York). 

„Die Macht des Liedes" fur Mannerchor, Sopransolo, 
Orchester und Orgel von Karl Kampf (Bund Berliner 
Mannerchore). 

„Judith", Oper nach der Dichtung von Fr. Hebbel 
von Max Ettinger (Hamburg, Stadttheater). 

Zweite Sinfonie von Gustav Mahler (Stettin). 

„Manasse", Oratorium von Friedr. Hegar (Rumburg 
in der Tschecho-Slowakei). 

„Meister Ouido", komische Oper von Heinrich 
Notzel (Leipzig, Neues Theater). 

„Romantische Sonate fiir Horn und Klavier" von 
Joseph Schmid (Miinchen, Tonkiinstlerwoche). 

„Der Berg des heiligen Feuers", symbolisches Sing- 
spiel von Rudolph Bergh (Kolner Volkschor). 

„ Julius Casar", Oper in 3 Akten von O. F. Handel. 
Fur die deutsche Biihne bearbeitet von Oskar Hagen 
(Berlin, unter Fr. v. HoeBlin). 

Musi kfeste und Testspiele 

In Koln und im Briihler SchloB fand vom 
28. Mai bis 1. Juni das 3. Rheinische Kammer- 
musikfest unter Mitwirkung von vier Streichquartet- 



ten, zwei Blaservereinigungen und verschiedenenSolisten 
und Dirigenten statt. 

Am 14. und 15. Juli findet im Kuppeldom zu St. Bla- 
sien in Freiburg i. B. ein Oberrheinisches 
Kirchenmusikf est statt. Ausfiihrende sind der 
Freiburger S t. Ma rtinc hor und der verstarkte Or- 
chesterverein unter Mitwirkung hervorragender 
Solisten. Die Leitung ruht in den Handen von Franz 
Philipp. Zur Auffiihrung gelangen die Kronungsmesse 
und die Jubelmotette von Mozart, die missa quinti toni 
von Orlandus Lassus, die a-cappella-Chore „Unserer 
lieben Frau" von Franz Philipp und die groBe Messe in 
F-Moll von Anton Bruckner. 

In Berlin fand vom 2. bis 9. Juni unter dem Pro- 
tektorat des osterreichischen Gesandten Dr. Riedl eine 
osterreichische Musikwoche statt. Unter den aufgefiihr- 
ten Werken *) sind besonders Mahlers Achte, Schon- 
bergs Gurrelieder und Schrekers „Schatzgraber" her- 
vorzuheben. Mitwirkende waren das verstarkte Berliner 
Philharmonische Orchester, die verstarkten 
Kittelschen Chore und erste Wiener und Berliner 
Solisten. Als Dirigenten fungierten Heinrich Jalowetz 
und Paul Pell a sovvie die Komponisten der urauf- 
gefiihrten Werke. 

Der StadtischeMusikvereinGelsenkirchen 
will kommenden Herbst anlafilich seines 40jahrigen Be- 
stehens ein viertagiges Musikfest abhalten. Im Mittel- 
punkt der Instrumental- und Chorkonzerte wird die 
Wiedergabe der „Liebesmesse" von H. Zilcher stehen. 

Die Stadt Aachen veranstaltet vom 15.— 18. April 
1924 ein viertagiges Bachf est unter Leitung von Peter 
Raabe und unter Mitw'rkung bedeutender ■ Solisten. 
(H-Moll-Messe, Johannespassion, Matthauspassion und 
ein Orchesterkonzert.) 

In L e o b e n (Steiermark) fand am 4., 8., 9. und 
10. Juni d. J. die zweite obersteirische Musik- 
woche statt. Mitwirkende waren: der Leobener 
Frauen- und Mannerchor, das Orchester des 
Musikvereins, der gerade auf einer Konzert- 
reise befindliche Wiener Mannergesangverein 
unter Prof. Luze und 60 Mitglieder der WienerP hil- 
harmoniker. Die kiinstlerische Leitung ruhte in den 
Handen des ausgezeichneten Alois Pachernegg. Zur 
Auffiihrung gelangten Werke von Mozart, Beethoven, 
Bruckner, Liszt, Tschaikowsky, Richard StrauB und 
Rich. Wagner (Meistersingervorspiel). 

Fiir Freiburg i. B. ist fiir Anfang Juli 1923 das 
zweite oberbadische Musikfest geplant (das 
erste fand 1910 unter Beines statt). Ausfiihrender ist 
der Chorverein Freiburg i. B. unter Leitung von 
Maximilian Albrecht. Das Programm sieht einen 
Abend mit „Das neue Leben" von Wolff-Ferrari, „Hym- 
nus an die Liebe" von Zollner, „Die Falkenjagd" von 
Futterer, einen Liederabend (Grete Stiickgold) und eine 
Veranstaltung mit a-cappella-Choren und moderner 
Kammermusik (Urauffiihrungen) vor. 

*) S. auch unter „Stattgehabte Urauffiihrungen". 
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Ein Schubcrt-Fcst in Liid en sch eid nahni 
einen glanzenden Verlauf. Steffi Koschate, die weit- 
geschiitzte temperamentvolle Oeigerin, spielte mit ihreo 
Triogenossiiinen Sascha Bergdold (Klavier), Kathe 
Pabst-HeB (Cello) unter Hinzuziehung von Frieda 
Mosheim (Bratsche) und Heinr. Evler (BaB) an 
zwei Tagen das B-Dur-Trio und Forellenquartett. Der 
3. Tag brachte in schlackenfreier Einstudierung die 
Messe in Es-Dur und die C-Dur-Sinfonie, hervorragend 
gespielt von den vereinigten Orchestern Barm en- 
El b erf eld und Liid en sch eid unter Leitung des 
tiichtigen Musikdirektors Herm. Neumann. Die Soli 
der Messe sangen: die vorzugliche einheimische Sopra- 
nistin Ewald-Boecke r, die Altistin Hammesfahr, 
die Tenore Jodten und Berger und der Bassist Prof. 
Ehrhardt, der auBerdem als Liedersanger Triumphe 
f eiei'te. Heinz Schiingeler 

Musik im Ausland 

Wie wir lescn, ist in Petersburg das deutsche 
Musikleben im Aufbliihen begriften. lm Februar kamen 
in einem Konzert des von Professor R. Bertoldy ge- 
grundcten Kirchenchors Mendelssohns „Elias" und 
Bruchs „Schon Ellen" zur Auffiihrung. Neben verschie- 
denen Orgelkonzerten unter Leitung von Fritz G He- 
be n und Professor B e rtol dy fanden zahlreiche Lieder- 
abende von Frau Polly Haagen besonderen Anklang. 
In einer Reihe von Konzerten gab sie ihren Zuhorern 
einen Uberblick iiber die gesamte deutsche Liedliteratur. 
Eine Deutsche Musikgesellschaft soil in Kiirze 
ins Leben gerufen werden, die sich zur Aufgabe macht, 
Orchestermusik und Chorgesang zu pflegen. Prof. Ber- 
toldy hat es iibernommen, zu diesen Veranstaltungen 
einfiihrende Vortrage zu halten. 

In der Kreisstadt Klin (Qouvernement Mos- 
kau), wo sich das Tschaikowski-Museum befindet, fin- 
den im Herbst zur Erinnerung an Tschaikowskis 
30jahrigen Todestag eine Reihe von Festkonzerten statt. 

Ein Vetter Hans Pfitzners, Walter Pfitzner, ist in 
einem mit seiner Gattin Ada Pfitzner-Saverni ver- 
anstalteten deutschen I.ieder- und Klavierabend im fer- 
nen Nordwesten der Vereinigten Staaten Nordamerikas, 
in Aberdeen (Siid-Dakota), mit schonem Erfolg u. a. 
fiir den Leipziger Klavierkomponisten Walter Nie- 
mann (Jacobsen- und Stormsuiten) eingetreten. hi 
Porto Alegre (Siidbrasilien) hat Joao Sc h w a rz-F il ho 
die deutsche moderne, namentlich auch die Niemann- 
sche Klaviermusik in seine, in deutschem Geist vortreff- 
lich geleitete Klavierakademie eingebiirgert. Ebenso 
hat sich der vorzugliche hollandische Pianist und Kla- 
vierprofessor am Haager Kgl. Konservatorium Hugo 
van Dal en in verflossenem Konzertwinter mit groBem 
Erfolg in Holland fiir Niemanns drei Klaviersonaten 
(Romantische, Nordische, Elegische) und vier Balladen 
op. 81 eingesetzt. 

Basel. Die diesjahrigen Mai-Festspiele in 
Basel brachten musikalische Geniisse hervorragendster 
Art und erfreuten sich eines aulierordentlichen Erfolges. 
Begonnen wurde der Reigen mit der Josephslegende 
von Richard StrauB, die unter der musikalischen Leitung 
von Kapellmeister Gottfr. Becker (Basel) sowie unter 
Mitwirkung von Ami Schwaninger (Bern) als Frau 
Potiphar und Sascha Leontjew (Moskau-Berlin), beide 
in Deutschland bereits riihmlichst bekannt, einige aus- 
gezeichnete Auffiihrungen erlebte. Am 15. und 16. Mai 
gastierten erste Sanger der Opera Co mi que und der 
Opera von Paris unter der hervorragenden musikali- 
schen Leitung des ersten Kapellmeisters der Opera 
comique, M.A.Wolff. Zur Auffiihrung gelangte am 
ersten Abend das musikalische Drama ,, Quant la cloche 
sonnera" von A. Bachelet, sowie ein musikalisch iiber- 
aus interessantes Stuck von feinster Komik „L'Heure 
Espagnol" des bekannten Komponisten M. Ravel. Den 



BeschluB der Operufestspiele, die zwischenhinein sich 
noch eines vorziiglichen Gastspiels der M ii n c h e n e r 
Kammerspiele erfreuten, bildete ein Gastspiel der 
Berliner Staatsoper, die unter der hinreiflenden 
Leitung Gencralmusikdirektors Leo Blech eine Auf- 
fiihrung von Mozarts ,,Don Giovanni - ' und eine solche 
von Franz Schrekers „Schatzgraber" brachte, welche 
den Hohepunkt und gleichzeitig den AbschluB der 
Saison des Baseler Stadttheaters bildeten. f. h 

Lodz. Lange genug hat es gedauert, bis Lodz, das 
zur Zeit der hochsten Bliite an die Griindung eines 
bestandigen Orchesters nicht denken konnte, zu dieser 
kultur-erzieherischen Institution gekommen ist. Bis da- 
hin lag das Musikleben arg danieder. Der Weltkrieg 
erst brachte das zustande, was man in Friedenszeiten 
nicht bewerkstelligen konnte. — Es wiirde zu weit 
fiihren, wollte man die Entstehungsgeschichte der Lodzer 
Philharmonie streifen. Es ist dies ein interessanter 
Abschnitt in der kultur-zivilisatorischen Entwicklung der 
Stadt. Heut wollen wir uns nur damit begniigen, einen 
kurzen Uberblick iiber die bisherige Leistung der Lodzer 
Philharmonie zu geben. — Eine selbstverstandliche 
Sache ist es, daB eine Kiinstlervereinigung, auf quasi 
internationalem Boden aufgewachsen, deren Mitglieder 
sich aus ganz heterogenen Elementen zusammensetzen, 
keinen ausgesprochen nationalen Charakter tragen kann 
und auch in ihrer kiinstlerischen Produktion inter- 
national sein muB. So ist es auch tatsachlich: Lodz ist 
gastfreundlich in hochstem MaBe. Ebenso wie es auf 
industriellem Gebiet keine nationalen, konfessionellen 
Unterschiede kennt, so macht es auch in Kunstdingen 
keinen Unterschied. Jeder Kiinstler, jeder Diligent, 
gleichviel welchen Landes, welcher Abstammung, ist 
bei uns herzlich willkommen. ^- Und so sahen wir auch 
wahrend des vierjahrigen selbstandigen Bestehens (seif 
1918) unserer Philharmonie eine stattliche Phalanx 
von verschiedenen Kunstlern und Musikdirektoren auf 
dem Lodzer Konzenpodium passieren. — Die Niihe der 
deutschen Grenze hat natiirlich zur logischen Folge, 
daB Lodz zum grofiten Teil von Kiinstlern deutscher 
Zunge besucht wird. Alle sie hier aufzuzahlen, ware 
ein mufiiges Beginnen. Zu bemerken ware nur, daB 
manche von ihnen bei uns bereits ,,heimisch" geworden 
sind, und deren Besuch zu den obligaten Verpflichtungen 
der Philharmonie gehort. — Von den deutschen Diri- 
genten ist hier Oskar Fried ganz besonders gerne 
gesehen. Wahrend dieser Spielzeit dirigierten bei uns 
auch der Schweizer A n d r e a e und der Wiener T i 1 1 e 1. 
Eines enthusiastischen Beif alls erfreute sich der Kolner 
Musikdirektor Prof. Hermann Abendroth mit einem 
Abend ausschlieBlich deutscher Musik (Weber: Oberon, 
Beethoven: G-Dur-Konzert mit Prof. Med tner als 
Solist und Brahms: A-Moll-Sinfonie), wobei der Gast 
(Abendroth) seiner Verwunderung Ausdruck gab, in 
diesem polnischen Manchester soviel Verstandnis fiir 
deutsche Musik gefunden zu haben. Ch. Hecht 

Aus \onzert und Oper 

In dem historisch bedeutsamen Remter der Mari en- 
burg findet am 1. Juli eine Auffiihrung des Mysteriums 
„Totentanz" von Felix Woyrsch statt. Damit ist fiir 
das Werk ein Raum geschaffen, wie er stimmungsvoller 
nicht gedacht werden kann. 

In den Dortmunder stadtischen Sinfoniekonzerten 
kamen unter Wilhelm Siebens Leitung zum Schlufi 
der Spielzeit als ortliche Novitaten zur Auffiihrung: 
Pfitzners „Heinzelmannchen", Hermann Bischoffs Zweite 
Sinfonie A-Moll, Joseph Haas' „Heitere Serenade". Ein 
Konzertstiick fiir Violine und Orchester des einheimi- 
schen Komponisten Albert Weckauf erlebte, mit dem 
Autor als Solisten, seine sehr beifallig aufgenommene 
Urauffiihrung. 
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Essen. Der Kruppsche Bildungsverein unter 
Musikdirektor Obsner brachte die Matthauspassion 
und der Altenessener Volkschor unter Musik- 
direktor Schultc Handels ,,Jephtha" zur eindrucks- 
vollen Wiedergabe. 

Die D r e s d e n e r Staatskapelle unter Fritz 
Busch vvird im Juli eine Konzertreise nach Siid- 
deutschiand unternehmen. AuBer zwei Konzerten in 
Miinchen sind noch Konzerte in Augsburg, Ulm und 
Stuttgart vorgesehen. 

Aachen. Von der Stadt Aachen sind in der Spiel- 
zeit 1922/23 veranstaltet worden: 8 Stadtische Kon- 
zerte, jedes mit offentlicher Hauptprobe; 4 Sonder- 
konzerte, jedes mit offentlicher Hauptprobe; 6Kam- 
mermusikabende (mit Unterstiitzung der Waldt- 
hausenschen Stiftung), 13 Volkssinfoniekonzerte, 
1 Sonderauffiihrung des „Deutschen Requiems" 
von Brahms, 1 Volks-Kammermusikabend, ein 
Volkskonzert (Miinnergesang), 1 Reger-Qe- 
dachtnisfeier (Orchesterkonzert), 1 Konzertmit 
erlauterndem Vortrag (Dr. Peter Raabe) „Ober 
das Wesen der Programmusik" und vom Orchester ge- 
gebenen Beispielen, 1 BegriiBungskonzert fiir die 
Mitglieder der deutschen Geschichts- und Altertums- 
vereine, 1 Orchesterkonzert zum Besten der 
Orchester- Unterstiitzungskasse (Wagner - Abend) ; ein 
Jugendkonzert (Orchesterkonzert, unentgeltlich fiir 
Schiiler und Schiilerinnen). Leiter aller Orchester- und 
Chorkonzerte : Dr. Peter Raabe. — Uraufgefiihrte 
Werke: Josef E id ens: Sinfonisches Stuck; Richard 
Wetz: Dritte Sinfonie; Hermann Hen rich: Die tote 
Erde (Chorwerk); Carl Rohrig: Ouvertiire. — Zum 
1 . M a 1 e kamen in Aachen zur Auffiihrung: 
Pfitzner: Von deutscher Seele; Braunfels: Phan- 
tastische Erscheinungen eines Themas von Berlioz. 
Bruckner: Sechste Sinfonie; Joseph Haas: Varia- 
tionen und Rondo iiber ein altdeutsches Volkslied; 
Mahler: Kindertotenlieder; E.N. von Reznicek: 
Sinfonie D-Dur; Arnold Schonberg: Fiinf Orchester- 
stticke; Rudi Stephan: Musik fiir Orchester. 

Berlin. Zur Feier ihrer 400. Veranstaltung brachte 
die„Vortragsbiihne des Westens"in der Hoch- 
schule fiir Musik die Auffiihrung von Haydns Jahres- 
zeiten. Der Begriinder, Herr Biehle, wies in einem 
kurzen, einleitenden Vortrag auf die Bedeuturlg des 
Tages hin. Unter der feinsinnigen Leitung und echt 
musikalischen Art Theodor Miingersdorfs erfuhr 
das Haydnsche Werk eine ausgezeichnete Wiedergabe. 
Die Miingersdorfsche Chorvereinigung, zu- 
sammengesetzt aus dem Pankower Oratorienverein und 
gemischten Chor der A. E. G. - Beamten, war ihrer 
Aufgabe durchaus gewachsen. Von den mitwirkenden 
Solisten zeichneten sich ganz besonders Lotte Leon- 
hard und der bisher noch wenig bekannte BaB-Bariton 
Fred Drissen aus. Dr.W. 

M. -Gladbach. Fiir die sorgfaltige und erfolgreiche 
Art, mit der trotz schwersten Hemmnissen — M.-Glad- 
bach liegt ja im besetzten Qebiete! — die Musikpflege 
auch im abgelaufenen Winter durchgefiihrt worden ist, 
mag bezeichnend sein, daB die Konzerte der ,,Cacilia" 
u. a. eine — an drei Tagen gegebene — Auffiihrung von 
Schumanns Manfred mit Ludwig Wiillner boten, daB 
ferner in Kammermusikabenden des Stadtischen 
Oesangve reins das Budapester Streichquar- 
tett und das Giirzenich-Quartett sowie Kammer- 
sanger Erb und Anny Siebers (Frankfurt) gehort und 
gefeiert wurden und daB noch ein solcher Abend mit 
dem Duisburger Orevesmiihl-Quartett bevor- 
steht. Hans Gelbke leitete auBer den Cacilia-Konzer- 
ten auch die Sinfonieabende des Stadtischen Or- 
chesters, und auch in diesen sind Programme durch- 
gefiihrt worden, die die Schwierigkeiten der Zeit und 



des besetzten Gebietes nicht erkennen lieBen. U. a. 
wurden Beethovens Dritte, Vierte und Achte, Schiiberts 
C-Dur-Sinfonie, StrauB' Don Juan, Korngolds Suite aus 
der Musik zu „Viel Liirm urn nichts" gegeben, und das 
musikbegeisterte Publikum des M.-Glad'bacher Kreises 
hatte Gelegenheit, Solisten, wie Prof. Wille (Dresden), 
Josef Peischer (Wien), Willi Jinkertz (Hannover), 
Lonny Epstein (Koln), Anne Betzak (Frankfurt), 
Fritz Peter (Krefeld), den einheimischen Heinz Ecca- 
rius, Heinrich Re hk em per (Stuttgart), Frau Droll- 
pfaff (Duisburg), Gerard Bunk (Dortmund) und eine 
junge vielversprechende Altistin aus Diisseldorf, Paulita 
Dane, zu horen. Generalmusikdirektor Gelbke kann 
mit Zufriedenheit auf die kiinstlerischen Ergebnisse 
seines Jubilaumswinters zuriickblicken. S. 

Konstanz. Eigene Konzerte gab es in diesem Win- 
ter wenige. Um so freudiger wurden daher die Abende 
des Siiddeutschen Konzertbureaus Miinchen begriifit. 
Erb aus Miinchen eroffnete den Reigen mit einem 
wundervollen Liederabend (am Fliigel Musikdirektor 
K. Bienert). Der zvveite Abend war R. Trunk ge- 
widmet (am Fliigel der Komponist), und am dritten 
horten wir das Miinchener Kammertrio Huber-Hartl 
H i n d e m i t h. Die Wiedergabe des Streichtrios von 
S. J. Tanejew war fiir die Zuhorer ein Erlebnis. Spater 
folgte die Geigerin Quelling mit der sehr geschmack- 
vollen Pianistin Paula Stebel, und den SchluB machte 
Pembaur. Pembaur hat eine auBerst fein abgestufte, 
brillante Technik und faszinierende Gestaltungskraft, 
nur finde ich seine Auffassung z. B. der Chopinschen 
Balladen sehr willkiirlich und sicher nicht immer im 
Sinne des Komponisten. AuBer einigen Valutakiinstlern 
war die Geigerin Anna Hegner, eine sehr feine Kiinst- 
lerin, zweimal vertreten, das erste Mai mit dem Kom- 
ponisten J. Weismann, der einige sehr feine eigene 
Kompositionen spielte, und einer unmoglichen Sangerin, 
das zweite Mai mit K. Bienert. Einen sehr gelungenen 
Rezitationsabend veranstaltete die Engelschiilerin Frau- 
lein Martha Rebholz. Ferner wiiren zwei Kirchen- 
konzerte zu erwahnen: der Berliner Domchor, der 
iiberwaltigend schon sang, und Frau B. Beck-Feuer- 
stein aus dem Haag, eine sehr begabte und musi- 
kalische Konzertsangerin, zusammen mit Frau Professor 
Kris taller- Berlin (Violine) und Arno Landmann- 
Mannheim (Orgel). In den Sinfoniekonzerten unter 
der Leitung von Obermusikmeister W. Bernhagen 
wurde fast durchweg sehr Gutes geleistet. Besonders 
lobend mochte ich erwahnen, daB unser groBer Sin- 
foniker A. Bruckner mit seiner 7. Sinfonie auf dem 
Programm vertreten war. — AuBer den erwahnten gab 
es noch eine ganze Anzahl von Veranstaltungen, denen 
ich aber nicht beiwohnen konnte oder keine Karten 
erhielt. K. Bienert 

E isle ben. In diesen Tagen sich hinzustellen und 
Musik zu machen, ist wahrhaftig eine Kunst. Hohe 
Kosten, diirftige Einnahmen: daraus ergeben sich 
Schwierigkeiten, denen kaum beizukommen ist. Der 
Volksausschufi hat trotzdem ein paar Solisten- 
konzerte zuwege gebracht. Soermus, der „rote 
Geiger", war da. Es gelang ihm, die Mozartsonate 
F-Dur und Beethovens Friihlings- und Kreuzersonate 
durch seine streng sachliche und eindringliche Spiel- 
weise, vorbereitet durch leichtverstandliche Fingerzeige, 
auch einfachen Leuten erstaunlich nahe zu bringen. DaB 
gute Musik auch heute noch nicht, trotz alledem, tauben 
Ohren predigt, bevvies aufs deutlichste das Leipziger 
Gewandhausquartett mit Haydn, Mozart, Beet- 
hoven. Auch ein Orgelkonzert gab es wieder einmal, 
leider erst eins in diesem Jahr, das Helmuth John 
zum Gedachtnis seines Lehrers.zu einer Regerfeier ge- 
staltete. Er versteht es, auch diese, fiir den groBten 
Teil der Horer komplizierteren Werke von befremdender 
Klangwirkung aus seiner widerspenstigen Orgel so 
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durchsichtig klar und verstandlich mid farbig heraus- 
zuholen, daB man wohl begreift, wanim seine Orgel- 
vortrage hier so iiberaus beliebt sind. An Sinfonie- 
konzerten stent leider nichts zu verzeichnen. Die gingen 
in diesem Jahre auch dem VolksausschuB iiber die Kraft. 
Aber da ist Helmuth John mit seinen Singvereins- 
konzerten. Schwierigkeiten irgendwelcher Art kennt 
er nicht; und tatsachlich war seine Saulauffiihrung eine 
Leistung. Den Chor hat er auf eine Hohe gebracht, 
vvie nur in seinen besten Tagen, in Reinheit der Ton- 
gebung sowohl wie Akkuratesse der Bewegung. Dazu 
stets erstklassige Krafte an Solisten (Fr. Lina Rensch- 
Schneider, Sopran, Frl. Ruth Arndt, Alt, Herr 
Ernst Meyer, Tenor, Herr Fritz Polster, Bafl, Frl. 
Kaluzza, Cembalo, Herr stud. mus. Hans John, 
Orgel). Schier unmoglich wollten sich die Orchester- 
verhaltnisse anlassen, aber Helmuth John hatte sich aus 
fahigen Dilettanten und ehemaligen Fachmusikern einen 
Stamm herangebildet, der jedesmal nur mit einigen feh- 
lenden Instrumenten erganzt zu werden braucht, um in 
Zukunft zu einem Orchesterkorper heranzuwachsen 
(ca. 40 Mann), der jetzt schon seinen Instrumentalpart 
ohne nennensvverte Schwankungen und durchaus klang- 
schon bewaltigt. Die gelassene Sicherheit der Leitung 
kennt keine Schwachen und keine Ueberhastung. Man 
spurt, die Sache liegt in guten Handen. Darum war 
auch der Qesamteindruck des wundervollen Handel- 
werkes von so packender Wirkung. Snsn. 

Personliches 

In Leipzig starb unlangst der bekannte Musikdirektor 
Jul. Herm. Matt hey im 70. Lebensjahre. 

Musikdirektor Theodor Niemann, der friihere Diri- 
gent der Stadtmusik Solothurn, ist im Alter von 
69 Jahren gestorben. 

Der als Orchester- und Chorleiter verdienstvolle 
Musikdirektor Ernst B. Mitlbach er, Berlin-Neukolln, 
ist im Alter von 52 Jahren gestorben. 

Felix Weingartner, der am 2. Juni seinen 60. Ge- 
burtstag feierte, hat in der Literarischen Anstalt Wien- 
Leipzig seine „Lebenserinnerungen" herausgegeben. 

AnlaBlich einer erfolgreichen Konzertreise in Japan 
wurde der bekannte bayrische Komponist Wilm Wilm 
von der Musikakademie in Tokio zum Doktor h. c. und 
Musikprofessor ernannt. 

Therese Malt en, die ehemalige Primadonna der 
Dresdener Hofoper, beging am 30. Mai ihr goldenes 
Kunstlerjubilaum. 

Arno Landmann, der bekannte Orgelspieler, Orga- 
nist an der Christuskirche zu Mannheim, wurde anlafi- 
lich seines beim Mannheimer Regerfest stattfindenden 
150. Orgelkonzerts von der Ev. Kirchenregierung zum 
ersten badischen Kirchenmusikdirektor ernannt. 

Alfred Kleinpaul, Komponist und Organist an 
der St. Nikolaikirche zu Hamburg, feierte im Mai sein 
SOjahriges Kunstlerjubilaum. Dem Jubilar wurden von 
den kirchlichen Behorden als Ehrengabe Hector Ber- 
lioz' literarische Werke uberreicht. 

BERUFUNQEN 

Otto Klemperer, der Generalmusikdirektor der 
Kolner Oper, hat die Berufung an die Berliner Staats- 
oper nicht angenommen. 

Die oberste musikalische Leitung der GroBen Volks- 
oper in Berlin ist dem Frankfurter Kapellmeister Eugen 
"Szenkar angetragen worden. Falls Frankfurt ihn 
freigibt, will Szenkar diesem ehrenvollen Rufe folgen. 

Fritz J 6 d e (Hamburg) wurde vom Minister f iir 
Wissenschaft, Kunst und Volksbildung als Professor fur 
methodische Facher an die Akademie fur Kirchen- und 
Schulmusik zu Berlin berufen. 

Gustav Wohlebe, der erste Kapellmeister des Bre- 
mer Stadttheaters, wurde als Nachfolger Carl Ehren- 



bergs nach erfolgtem Gastdirigieren an die Berliner 
Staatsoper verpflichtet. 

Prof. Waldemar v. BauBnern wurde als Nachfolger 
von Prof. Karl Krebs zum zweiten standigen Sekretar 
der Berliner Akademie der Kiinste ernannt. 

Friedrich Schorr von der Berliner Staatsoper und 
die Kammersangerin Marzella Roeseler sind an die 
Metropolitanoper in New-York berufen worden. 

Kapellmeister James Vandsburger, der bis jetzt 
am Stadttheater in Erfurt wirkte, wurde ab nachster 
Spielzeit an die Breslauer Oper verpflichtet. 

Leo Blech verliiBt die Berliner Staatsoper, um 
Direktor des Deutschen Opernhauses zu werden. — 
Schillings gibt die Verwaltungsgeschafte an einen 
neu zu wahlenden Intendanten ab, damit er selbst als 
Generalmusikdirektor an erster Stelle dirigiert. 

Von Wien soil der junge Clemens KrauB an die 
Berliner Staatsoper berufen werden, so daB die Stel- 
lung von Dr. Fritz Stiedry zweifelhaft bleibt. 

yon Gesellschaften und Vereinen 

Wien. Im AnschluB an das Max-Reger-Fest fand die 
zweite ordentliche Mitgliederversammlung der Gesell- 
schaft statt, in der der Schriftfuhrer Dr. Adolf Spemann 
■ iiber die giinstige Lage berichtete. Der Mitgliederstand 
der Gesellschaft betragt rund 1500. Ortsgruppen be- 
stehen in Wien, Munchen, Stuttgart, Dresden, Elberfeld, 
Bochum, Leipzig, Eisenach. Die Griindung von solchen 
steht bevor in Berlin, Hamburg, Bremen, Koln, Heidel- 
berg, Kiel, Meiningen, Saarbriicken, Weimar, Riga, 
Prag, Buitenzorg auf Java. Es wurde beschlossen, das 
nachste Reger-Fest im Friihling 1Q24 in Dresden abzu- 
halten und der im Oktober des Jahres von. Kiel ge- 
planten Reger-Feier die Mitwirkung der Reger-Gesell- 
schaft zu leihen. 



Wofftm Sie niclot 

scBon oft Treunden, Befiannten 
und " Berufskoffegen die „ /Leif* 
scBriftfurMusifi"zumA5onne~ 
ment empfefifen ? 
Tun Sie es Bitte im HinBficfc 
auf die ErBaftung einer ecBten, 
Bodenstdndigen deutscBenMu* 
siH. ScBneiden Sie umsteBenden 
BesteBTzettel "aus und geBen Sie 
iBn mit warmer EmpfeBfung 
an Interessenten weiter. Jedes 
Postamt.jede BucB= oder Mu= 
siBafienBandfung neBmen Be°> 
stelTungen entgegen. 



Seite 272 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



90. Jahrgang 



WERTVOLLE NEUERSCHEINUNG. 



Leop. Sass 

Neue Schule fur Geiger. 

Zur Erleichterung des Anfangsunterridites durch 

einfadie, griindliche Vorbereitungen und Beruck= 

siditigung des Tastgefiihls des 1. und 4. Fingers 

und zur Nacharheit fur Fortgesdirittene. 

Mit einem Vorwort, 

theorctischem Teil nebst 15 Abbildungen 

und Zeichenerklarungen. 

Eine besondere Eigenheit dieser Schule besteht darin, dafi 
der Verfasser dem Schuler die ersten Qbungen nicht'in 
der ersten Lage, sondern in der halben Lage vornehmen 
lafit. Dadurch, dafi der Schuler bei alien tlbungen den 
ersten Finger am Sattel aufzusetzen und auf alien Seiten 
zwischen dem dritten und vierten Finger einen Halbton 
zu greifen hat, wie diese Methode -es verlangt, wird er« 
reicht, dafi der Schuler von vornherein eine bestimmte, 
sidiere Handhaltung, mit Stutzpunkt am Sattel, bekommt, 
was fur das Reinspielen von grofiem Vorteil ist. 
Klarer Stich, gutes Papier. 

Edition Steingraber Nr, 2301. 
Preis M. 75. — X Schliisselzahl des Steingraber^Verlags. 

Auslandpreis : schw. fr. 3. — . 



Steingraber-Verlag, Leipzig. 



EDITION BREITKOPF 



J. S. Badis Klavierwerke 
Busoni-Ausgabe 

25 Bande 

Nr. Band Gz. 

4301/2 I/1I WohltemperiertesKlavier. l.u.2.Ttil. 8 Hcfte je 10 — 

4303 III 18 kleinc Praludien u. a 6. 

4304 IV Zweistimmige Invemionen . . 7.— 

4305 V Dreistimmige Inventionen 7. - 

4306 VI Franzosische Suiten 12. — 

4307/8 VII/VIII Englisdie Suiten je 10.-- 

4309 IX Partiten 1-3 10.- 

4310 X Partiten 4-6 15 — 

4311 XI Konzerte nach B. Marzello u. a 12.— 

4312 XII Konzerte Nr. 9-16 12- 

4313 XIII Italienisches Konzert u. a 10.— 

4314 XIV Chromatische Fantasie u. a 15. — 

4315 XV Aria mit 30 Veranderungen 12 — 

4316 . XVI Fantasie und Fuge D moll u. a 8 — 

4317 XVII Tokkaten 10- 

4318 XVIII Tokkaten und Fugen, Fantasie und Fuge A moll 12.— 

4319 XIX Praludien und Fugen 8 — 

4320 XX Praludien, Fughetien, Fugen 8.— 

4321 . XXI Fugen ».- 

4322 XXII Fantasien <Praludien> und Fugen 10 — 

4323 XXIII Suiten 10.— 

4324 XXIV 3 Suiten und 2 Sonaten 12.- 

4325 XXV 3 Sonaten, Konzert und Fuge C mol! u. a. . . 13.50 

Die Grundzahlen <Gz.> werden mit der jeweils 
geltenden Schliisselzahl der Edition vervielfahigt. 
Die Bach^Busoni^Ausgabe ist somit jetzt vollstandig erschienen. Sie 
steilt in ihrer wohlgeordneten, umfassenden Grundlichkeit sowie mit 
ihren anregenden musikaiischen und pianistischen Instruktionen und 
Analysen das Bedeutendste dar, was augenblicklidi an Ausgaben 
Bachscher Klavierwerke zu finden ist. 
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AUS DEM INHALT: FranziskaMartienBen: Zum 70. Geburtstage Adolf von Striimpells / Dr. AlfredHeuB: Das 53.Tonkiinstlerfes 
des Allgemeinen Deutschen Musikvereins in Kassel / BertaWitt: Bismarck und die Musik / Willi. Weismann: Das 11. Deutsche Bach- 
fest in Leipzig/ Prof. Alexis Hollaender: Zur Reinerhaltung deutscher Nationallieder / Notenbeilage / Musikbriefe: Miinchen, 
New York, Erfurt (Rich. Wetz-Fest), Mannheim (Regertage), Linz, Oberschlesien, Tilsit (Bachfest) / Orchesterschule in Dresden, BloBstellung 

deutschen Wesens im Ausland u. a. m. 



M u s i k a I i s c h e Gedenktage 

15. Jull 1857 Karl Czerny f in Wien / 17. 1871 Karl Tausig t in Leipzig / 18. 1849 Hugo Riemann * in GroBmehlra / 19. 1873 Ferdinand 
David t in Klosters (Schweiz) / 20. 1837 Hans Sommer * in Braunschweig / 22. 1826 Julius Stockhausen * in Paris / 23. 1873 Fran- 
ziskus Nagler * in Prausitz / 25. 1780 Theodor Weinlig * in Dresden / 26. 1782 John Field * in Dublin / 28. 1750 Joh. Seb. Bach t in 
Leipzig / 29. 1856 Robert Schumann f in Endenich bei Bonn / 31. 1886 Franz Liszt t in Bayreuth / 3. August 1902 August Klughardt t 
in Dessau / 5. 1811 Ambroise Thomas * in Metz / e. 1891 H. Charles Litolff t in Paris 1904 Eduard Hanslick t in Baden b. Wien / 
8. 1759 Karl Heinr. Graun f in Berlin — 1820 Julius Stern * in Breslau / 9. 1648 Joh. Mich. Bach * in Arnstadt - 1861 Wilhelm Berger * 
in Boston / lO. 1750 Daniel Gottlob T ii r k * in ClauBnitz b. Chemnitz — 1806 Michael Haydn t in Salzburg — 1865 Alexander Glasunow * 
in Petersburg — 1871 Oskar Fried * in Berlin — 1886 Eduard Grell t in Steglitz b. Berlin / 12. 1612 Giovanni Gabrieli t in Venedig — 
1633 Jacopo Peri t in Florenz — 1853 Jean Louis Nicodg in Jersitz b. Posen / 13. 1755 Francesco Durante t in Neapel 

Zum yo. Geburtstage Adolf von Striimpells 

NachdenkHche Betrachtungen iiber Wert und Wesen 
des echten Dilettantentums 

Von Tranziska Marlienfien / "Leipzig 



Uralte Legenden erzahlen uns schon von der 
Personalunion von Arzt und Musiker: so von 
jenem Thaletas (Thales) von^Kreta, der der Sage 
nach Sparta von der Pest befreit hat, und zwar 
nicht allein durch seine medizinische, sondern vor 
allem durch seine musikalische Kunst. Ja, Homer 
selbst preist die Wirksamkeit der Musik in arzt- 
licher Hand als Heilmittel gegen die Pest. Wie 
wird uns Heutigen erst zu Mute, wenn wir horen, 
da(5 Apollonius die Musik bei Epilepsie, Theo- 
plirast und Galen bei SchlangenbiB, Diogenes Laer- 
tius bei Gelenkentziindung und Aurelian bei Ischias 
empfiehlt! So hohe Vbrbilder liefien die Mediziner 
der nachfolgenden Jahrhunderte nicht ruhen: bis 
weit in die Neuzeit hinein werden ergotzliche und 
wundersame Musikkuren berichtet, sogar bei 
Schwindsucht, Hundstollwut, Gicht, Malaria. In 
unseren Tagen wurde dann die Wirkung der Mu- 



sik auf Korper und.Geist Gegenstand strengwis- 
senschaftlicher Forschung. Und wer heute das 
iiber den Zusammenhang von Medizin und Musik 
vorliegende verstreute Material, — von jenen dun- 
keln Zeiten an bis zu den letzten Untersuchungen 
wie etwa denen iiber die biologische Bedeutung 
des Kunstgenusses von Miiller-Freienfels in der 
zweiten Auflage seiner „Psychologie der Kunst", — 
zu einer Geschichte der medizinischen Musik oder 
musikalischen Medizin vereinigen wollte, wiirde 
Bande damit fiillen konnen. Der Versuch dazu 
liegt schon in dem dickleibigen „System einer me- 
dizinischen Musik" von P. J. Schneider aus dem 
lahre 1835 vor — zur erbaulichen Lektiire emp- 
fohlen! 

An dieses alles fiihlt man sich erinnert, wenn 
man beispielsweise daran denkt, dafi s. Z. Max 
Reger zum medizinischen Ehrendoktor ernannt 
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vvorden war. Eine solche Ehrung fur einen groBen 
Musiker laBt sich auf oben skizzierter Grundlage 
scharf und logisch begriinden. Heute aber, wo der 
umgekehrte Fall vorliegt: daB eines GroBen der 
medizinischen Wissenschaft in diesen Musikblat- 
tern an seinem Ehrentage gedacht werden soil, — 
miissen diese unwillkiirlichen Gedankenassoziatio- 
nen hinter anderen zuriicktreten, die sich uns auf- 
drangen. 

Zwar ist natiirlich jene Tatsache von Interesse, 
die aus diesem engen Zusammenhange von Musik 
und Medizin deutlich hervorgeht: daB eben die 
Mediziner von altersher sich gern und viel mit Mu- 
sik beschiiftigt haben. Das ist oft mit Erstaunen 
bemerkt und festgestellt worden. Und unser Jubi- 
lar hat in dieser Beziehung eine stattliche Ahnen- 
reihe, die von dem obenerwahnten Thaletas iiber 
viele bekannte Namen fiihrt, im 17. Jahrhundert 
in J. W. Franck, dem Meister des geistlichen Lie- 
des, der zugleich Arzt und Opernkapellmeister war, 
einen Hohepunkt hatte, wie im 19. Jahrhundert in 
Billroth, dem beruhmten Chirurgen, dessen Buch 
,,Wer ist musikalisch?" ebenso bekannt ist wie 
seine enge kiinstlerische Verbindung mit Brahms. 
Diese zweite Art der innigen Beziehung zwischen 
Arzt- und Musikertum, die mit Musiktherapie nichts 
mehr zu tun hat, dokumentierte sich auch beispiels- 
weise in der Griindung der Arzteorchester in Berlin 
und Wien, in welch letzterem Striimpell wahrend 
seiner Wiener Zeit auch gern mitspielte, — und 
feierte einen Triumph schoner Eigenart im vorigen 
Jahre bei Gelegenheit des Naturforscherkongresses 
in Leipzig: den Teilnehmern der Versammlungen 
wurden als Uberraschung musikalische Darbietun- 
gen eines Streichquartetts geboten, das sich aus 
vier der ersten Fachautoritaten zusammensetzte — 
aus Striimpell und His, den beruhmten inneren Kli- 
nikern, Czerny, dem Kinderkliniker und Unna, dem 
Dermatologen. Es war gewift niemand unter den 
Zuhorern, auf den diese Huldigung der medizi- 
nischen Wissenschaft vor der musikalischen Kunst 
nicht einen starken Eindruck gemacht hatte. — 
Billroth unterlegt einmal dem Empfinden des Mu- 
sikers — nicht nur des Schaffenden, sondern ge- 
rade auch des GenieBenden — die Worte Schillers: 
„Netz' ihm die Augen mit himmlischem Taue, 
Dafi er den Styx, den verhafiten, nicht schaue, 
Einer der Unsern sich diinke zu sein." 

Vielleicht wird Mancher sich versucht fiihlen, dabei 
daran zu denken, wie stark gerade der Arzt in sei- 
nem Berufe taglich an den verhafiten Styx ge- 
mahnt wird, — und wie aus dem Bediirfnis einer 
solchen Auslosung, wie sie hinter diesen Zeilen 
steht, die auffallend lebhafte Hinneigung der Ver- 
treter gerade dieses Berufes zur Musik sich zu 
einem Teil erklaren lassen mag. 

Trotzdem aber liegt in alle dem nicht der Kern 
dessen, was es heute zu sagen gilt. Denn das ist 



mehr. Eine Gestalt wie diejenige Geheimrat 
v. Striimpells verkorpert im musikalischen Leben 
iiberhaupt einen wesentlichen, in seiner Wichtigkeit 
kaum hoch genug einzuschatzenden Faktor. Es giit 
vor dem weithin bekannten Bild des allverehrten 
Mannes auf Wert und Wesen des echten 
musikalischen Dilettantentums vvi e- 
der einmal naher einzugehen. 

Es kann kein Zweifel dariiber bestehen, welche 
bedeutende Rolle der musikverstandige Laie in der 
Musikgeschichte spielt. Das wird immer klarer, je 
mehr die moderne Art der historischen Forschung 
mit standig wachsender Einsicht und psycholo- 
gischer Sorgfalt sich in die Bedingungen der Um- 
welt vertieft, aus der sich die groBen schaffenden 
Genien herausheben. Denn der Schaffende ist 
nicht, wie es die alte Form biographischer Dar- 
stellung oft anzunehmen schien, fertig aus dem 
Haupte des Zeus entsprungen. Es ist fur uns heute 
ein Gemeinplatz zu sagen, daB die Welt vor ihm 
und um ihn in starkstem MaBe ihn bestimmt hat. 
Zu dieser Welt gehoren aber nicht nur die gleich 
ihm Schaffenden, sondern auch die Aufnehmenden. 
Es hangt viel, unendlich viel von dem Charakter 
jenes engeren Kreises von Musikfreunden ab, 
der inmitten des realen, des ,, groBen" Publikums 
das eigentlich ideale Publikum fur den Schaffenden 
in alien Phasen seines Lebens darstellt. 

Friihere Zeiten sind sich selbst dieses engen Zu- 
sammenhanges zwischen Schaffendem und Aufneh- 
mendem weit starker und nachhaltiger bewuBt ge- 
wesen. Erst einer extrem individualistischen An- 
schauungsform in Kunst und Leben ging das Ge- 
fuhl fur die Innigkeit dieses Verhiiltnisses verlo- 
ren. Wie das geschah, ist in seiner allmahlichen 
Entwicklung sehr deutlich zu iibersehen. Die Be- 
einflussung der Schaffenden einfach dadurch, daB 
die alten Meister ihre Werke „auf Bestellung" von 
Musikliebhabern komponierten, sei als aufiere Seite 
gar nicht so sehr betont, als vielmehr die innere 
We rts c h a tzu n g , die die Kunstler dem ge- 
bildeten Laientum verband. Das Wort „Dilettant" 
war ein Ehrentitel. Marcello und andere Meister 
legten ihn sich selbst mit Stolz auf ihren Kompo- 
sitionen bei. Boccherini widmete seine ersten 
Streichquartette „ai veri dilettanti e cognoscitori 
di musica." Sie alle kannten genau die Kraft, die 
von einem Kreise wirklieher Musikfreunde auf die 
Entwicklung Hirer Kunst auszustrahlen vermochte. 
Hatte doch Italien seine gewaltige musikalische 
Bliitezeit jener bedeutsamen Umwandlung der 
kiinstlerischen Grundideen zu verdanken, die um 
1600 von hochgebildeten Dilettanten aus- 
gehend, die Vereinfachung des musikalischen Stils 
und damit die Grundlage fur den kommenden 
neuen Aufstieg brachte. Bis zu Beethoven hin ist 
das starke Zusammengehen von Kunstlern und veri 
dilettanti einheitlich klar zu verfolgen. Und als 
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dann die allmahliche Emanzipation des Berufskiinst- 
lertums der sichtbaren aktiven Rolle der Dilettan- 
ten in der musikalischen Entwicklung ein Ende 
machte, standen noch Generationen im Zeichen 
einer ernsten und eifrigen privaten Musikpflege, 
und die Hausmusik war und blieb noch fiir lange 
,,eine Hauptquelle nationaler Musikkraft", wie 
Kretzschmar sie nennt. 

Jetzt sieht es mit dem alien anders aus. Die 
Lust am Zusammenspiel, diese eigentliche Mut- 
ter der Hausmusik, scheint in w^itesten Kreisen 
ausgestorben zu sein. Geht man an Sommeraben- 
den durch die StraBen und versucht aus der gras- 
sierenden Mode des Musizierens bei offenem Fen- 
ster Beobachtungskapital zu schlagen, so hort man 
fast nur einsames, dabei aber nicht immer gutes 
Klavierspiel, seltener eine singende Stimme dazu, 
'fast nie eine Geige, niemals ein Blasinstrument 
oder gar ein Ensemble. Es ist, als hatten die Kon- 
zertsale im Winter alle gemeinsame Musikpflege, 
alles ernstere Musikinteresse fur -das ganze Jahr 
aufgesogen. 

Einst und jetzt! In jenen friiheren Zeiten eines 
bliihenden musikalischen Laientums widmete sich 
jeder, der sich iiberhaupt mit Musik beschiiftigte, 
eingehenden und vielseitigen Studien, ganz gleich 
ob zum Zwecke des Broterwerbs oder aus blofier 
Herzensneigung. Zwischen der Ausbildung des Be- 
rufsmusikers und des Musikenthusiasten wurde 
nicht entfernt ein so scharfer Unterschied wie heute 
gemacht. Die Beschaftigung mit theoretischen und 
kompositorischen Dingen war bis zum Ende des 
GeneralbaBspiels ja ohnehin unerlaBlich. Der Mu- 
sizierende muBte in Kontrapunkt und Komposition 
geschult sein, muBte musikalische Phantasie, For- 
mensinn, Stilgefiihl und entwickelten Geschmack 
besitzen. Erst mit dem Verschwinden des Gene- 
ralbasses und mit dem damit verbundenen. Zuneh- 
nehmen des musikalisch so bequemen Klavierspiels 
begann dieser sich noch lange erhaltenden guten 
Tradition langsam jene oberflachliche musikalische 
Scheinkultur sich gegeniiberzustellen, die zu der 
heutigen geistlosen Klavierdressur mit ihrer tech- 
nischen Gewandheit und kiinstlerischen Leere ge- 
fiihrt hat. Verkiimmern doch am Klavier zu leicht 
nicht nur die elementaren musikalischen Fahigkei- 
ten der Interval!- und Tonhohebestimmung, des 
inneren Horens, sondern vor allem auch jene ur- 
sprunglichsten Erlebniskrafte der jungen musik- 
suchenden Seele: der Sinn fiir die Schonheit des 
Tones an sich, das Empfinden fiir Modulations- 
fahigkeit, Beseelung, Ausdruckskraft des urgege- 
benen Klanges. Der einzelne Klang als Gruncfele- 
ment ist in der Musik durchaus nicht dasselbe wie 
z. B. in der Baukunst der als Element gegebene 
einzelne Stein. Der musikalische Ton selbst ist 
eben schon asthetisches Objekt. Niemals wird sich 
beispielsweise ein Kind an einem Ziegelstein be- 



geistern, — wie schr aber konnen wir das Ent- 
ziicken verstehen, das der kleine vierjahrige Adolf 
Striimpell empfand, als er sich Seidenfadchen iiber 
ein Brettchen spannte und, nach dem Bericht sei- 
ner Mutter, auf dieser „Geige" stundenlang einen 
zarten Ton hervorzubringen versuchte. 

Wenn Nietzsche immer wieder j,varnt vor dem 
„Unsinnlichwerden" von Auge und Ohr in der 
Kunst, vor diesem „sicher zur Barbarei fiihrenden" 
Wege, so fuhlen wir bei unseren Betrachtungen 
sehr deutlich, wie herrlich weit wir es hierin heute 
schon gebracht haben. Die Freude am Zusammen- 
spiel muB verkiimmern, wo die Freude am Klang 
verkiimmert ist. Die Freude am Zusammenspiel 
aber ist wiederum die Weckerin jener reinen 
Freude am Werk, — jenes tiefen Interesses an 
der Komposition, das durch solistische Ambitio- 
nen so schnell getriibt wird. 

Leuchtet nun sowohl beim Hineiuschauen in die 
musikgeschichtliche Entwicklung als auch beim er- 
schreckenden Erkennen der augenblicklichen musi- 
kalischen Leere in unseren vornehmen und biirger- 
lichen Privathausern der Wert jenes heute selten 
gewordenen ernsten und feinsinnigen Laientums 
hell auf, so konnen diese letzten zur Betrachtung 
iiber W e s e n und Art uberleitendeu Gedankeu 
nicht besser ins Licht gehoben werden als durch 
ein einfaches getreues Bild des Entwicklungsgan- 
ges eines solchen „echten Dilettanten", wie er in 
der Gestalt Adolf von Striimpells vor uns steht. 
Wir konnen es als einen besonderen Gliickszufall 
fiir unseren Gegenstand bezeichnen, daB durch ge- 
naue Aufzeichnungen von seiten der Mutter die 
ganze Entwicklung von Jugend auf — mit dem 
entscheidenden EinfluB der Umgebung auf die per- 
sonliche musikalische Grundrichtung — in klarem 
UmriB dargebofen werden kann. 

Von jenen ersten kindlichen Klangversuchen mit 
Seidenfiiden war es nicht weit zu der ersehnten 
„richtigen" Geige, die der Knabe mit 5V2 Jahren 
bekam. DaB der Unterricht so friih einsetzte, ist 
nicht einmal so wichtig als die Tatsache, daB das 
Kind schon im ; Alter von 6 Jahren an den regel- 
maBig Sonnabends stattfindenden Musikaben- 
den im Ha use teilnehmen durfte, anfangs na- 
tiirlich nur zuhorend, sehr bald aber auch musi- 
zierend. Im Alter von zehn Jahren vernehmen wir 
schon von seiner Mitwirkung sowohl bei den Trios 
dieser kleinen „Hauskonzerte" als auch solistisch 
in einem Wohltatigkeitskonzert. Als er elf Jah're 
alt war, improvisierte er auf seiner Geige seinen 
Schwestern zum Tanz nach angegebener Taktart 
soviel Walzer, Polkas usw. wie sie nur wiinschten 
— „der Faden riB nie ab". Natiirlich wurde in 
Dorpat, wo Striimpell seine Jugend verlebte, — 
sein Vater war , von 1843—1871 Professor der Phi- 
losophic und Padagogi"k an der dortigen Universi- 
ty — jedes Konzert besucht, und auch auf Reisen 
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jede Gelegenheit zum Musikhoren lebhaft begruBt. 
Wenn demnach die musikalischen Eindriicke des 
Elternhauses mit frtihzeitigem musikalischem (Jn- 
terricht Hand in Hand gingen, so handelt es sich 
vor allem urn die Frage nach der A r t dieser Ein- 
driicke und dieser Unterweisung. Uber die ersteren 
ist zu sagen, dafi an den Sonnabendabenden die bei- 
den alteren Schwestern gemeinsam mit dem Gei- 
genlehrer des Knaben, einem Cellisten und etvva 
hinzukommenden Freunden Gesangsmusik, beson- 
ders Duettgesang, Violinsonaten, Trios und vier- 
handige Klaviermusik pflegten: also ein anspruchs- 
loses Musizieren mit gemeinsamer reiner 
Freude am Werk bei Ausfiihrenden und Zu- 
horenden, ohne jede Eitelkeit nach auBen bin. Von 
dem ersten Geigenunterricht aber ist besonders 
hervorzuheben, daB die feinsinnige Mutter vor al- 
lem an dem Violinlehrer Papendik seinen groBen 
warmen Musikenthusiasmus schatzte und ausdriick- 
lich betonte. 

Diese beiden Faktoren aber sind es eben, die die 
Wurzeln des echten Dilettantentums bilden. Und 
erst seitdem der Dilettant von heute seinen natur- 
lichen Boden verlassen Jiat und in einseitig spe- 
zialistischer Ausbildung mit dem Solisten in Kon- 
kurrenz zu treten versucht, ohne natiirlich bei den 
heutigen enorm gesteigerten Anspriichen an die 
solistische Technik dem gewachsen zu sein, hat 
der Name „Dilettant" einen so verachtlichen Bei- 
geschmack von etwas Halbem, Oberflachlichem, 
Kunstfernem bekommen. Der musikalischen Pada- 
gogik kann die Aufgabe, im Dilettantenunterricht 
formfuhlende M u s i k e r heranzuziehen anstatt 
blofi technisch gewandte Instrumentalisten zuziich- 
ten, gar nicht oft, gar nicht eindringlich genug 
vor Augen gehalten werden. Die kiinstlerische Er- 
ziehung hier vvie auf alien Gebieten hat ihren Mit- 
telpunkt in der Bildung der inneren Anschauungs- 
k-raft, nicht in der Stoffubermittlung — oder vvie 
Spranger sagt: „Erziehung ist der von einer ge- 
benden Liebe zu der Seele des Anderen getragene 
Wille, ihre totale Wertempfanglichkeit und Wert- 
gestaltungsfahigkeit von innen heraus zu ent- 
falten." 

DaB Strtimpell vie! frei phantasierte, schon mit 
11 Jahren Theorieunterricht bekam, mit 15 Jahren 
bereits eine ganze Anzahl Lieder fur seine sin- 
genden Schwestern komponiert hatte, vervollstan- 
digt das schone Jugendbild einer sinnvollen musi- 
kalischen Entwicklung. Und daB er spater in Stutt- 
gart seine Kontrapunkt- und Kompositionsstudien 
eifrig neben dem Violinspiel fortsetzte, in Prag 
dann bei Ambros Musikgeschichte horte, baute 
w'eiter auf dem im Elternhause eingeschlagenen 
Wege. Wir finden dann, nach der an Anregungen 
reichen Leipziger Zeit, in Erlangen das Haus des 
jungen Medizinprofessors als einen Brennpunkt 
des musikalischen Lebens der kleinen Universitiits- 



stadt. RegelmaBige Quartettabende, — die Striim- 
pell auch in allem Wechsel seines Lebens bis in 
die letzten Jahre hier in Leipzig genau so beibe- 
hielt vvie seine tagliche Ubestunde — , wechselten 
in Erlangen mit musikalischer Geselligkeit und 
groBeren Musikfesten im eigenen Hause. Das kon- 
zentrische Leben in einer kleinen Stadt ist ohnehin 
der intensiven hauslichen Musikpflege giinstig, im 
Gegensatz zu dem mit der Konzertflut und ihrer 
Virtuosenherrschaft oft geradezu zersetzend vvir- 
kenden Einflusse der GroBstadt. (Ist doch iiber- 
haupt einer der auBeren Griinde fiir das hiiufige 
Zusammenfallen von Arzt- und Musikertum zwei- 
fellos in der sonst schwer ertraglichen geistigen 
Vereinsamung des gebildeten Arztes in kleinen und 
kleinsten Stadten zu suchen.) 

Erlangen bot als besonderen Vorzug noch die 
Nahe von Bayreuth — herzliche Beziehungen dort- 
hin und zu vielen bekannten Kiinstlern kniipften 
das Band zur Musik auch personlich enger. „Mir 
ist immer, als ob ich unmittelbar zu ihnen gehore," 
sagt Strumpell gern, wenn er eben mit Musikern 
zusammen war. Ja, er gehort zu ihnen! Sein Name 
wird vielleicht kaum in einer allgemeinen Musik- 
geschichte angefiihrt werden, trotz der in den 70er 
Jahren von Reinecke ausgewahlten und bei Breitkopf 
und Hartel erschienenen Lieder, und trotz seiner 
feinen knappen Schrift „Anregungen zu einer Urn- 
gestaltung des Leipziger Konzertwesens", die ne- 
ben der Einrichtung einer musikalischen Zentral- 
bibliothek und einer Hochschule fiir Musik die 
Demokratisierung des Gewandhau- 
s e s zu einem allgemeinen Konzerthause mit all- 
abendlichen Darbietungen groBen Stils vorschlagt, 
um durch regelmaBige Wiederholungen, im Sinne 
des Opernbetriebes, eine Erhohung des Konzert- 
wesens gegeniiber der Oper anzubahnen. Starker 
aber als diese offentlichen Dokumehte seines Mu- 
sikinteresses lebt in unserem BewuBtsein die Per- 
sonlichkeit Striimpells als Musikfreund und der 
EinfluB seines Beispiels auf die Vielen, die mit sei- 
nem Hause in Beriihrung kommen, — und wird 
fortlebend den Glauben an ein neuerwachendes inne- 
res Verhaltnisunserer gebildeten Volkskreise zur Mu- 
sik starken. Gerade in dieser Zeit, die uns Deutsche 
angesichts der auBeren Geschehnisse so ganz auf 
das Innere zuriickweist, ware ja von einem solchen 
Aufbliihen unendlich viel zu erwarten. Denn das 
feine Gefiihl fiir das Sinnganze einer 
Kunstentwicklung wird dem geistig hoch- 
stehenden Laien haufig eher zu eigen bleiben als 
dem Berufsmusiker, dessen Blick leicht die rechte 
Ferfieinstellung verliert. Man denke da nur an die 
zu alien Zeiten typisch gewesene Verbitterung 
alternder Kunstler gegeniiber der garenden Ju- 
gend, und im Gegensatz dazu an jenes wirklich 
suchende Mitgehen mit dem bedeutenden Neuen, 
das von jeher das beste Zeichen des echten 
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Dilettanten war: vvie es Billroths Verhaltnis zu 
Brahms, Striimpells fruhe Neigung zu Regers Kam- 
mermusik zeigt, in die er sich mit Ernst eingearbei- 
tet hat. — Fur die vorlaufig problematische Zu- 
kunft der deutschen Musik kann moglicherweise 
im echten Dilettantentum eine Aufgabe schlum- 
mern gleich der urn 1600 in Italien: die A u f g ab e 
einerVereinfachungundErneuerung, 



gemaB dem Goethegedanken, daB alle Kunst von 
Zeit zu Zeit zu ihren Ursprungen zuriickgefiihrt 
werden miisse. 

Wir danken dem Jubilar Adolf von Striimpell 
an seinem Ehrentage, daB er uns das Bild eines 
echten Musikfreundes blank vor Augen stellt, da- 
mit den alten Ehrenschild des Namens „Dilettant" 
vom Rost befreiend. 



Das 53. Tonkunstlerfest des AUgemeinen deutschen 
Musikvereins in J^assel vom 8. bis j^.Juni 

Von Dr. Alfred Ji e u fi 



Am letztjahrigen Tonkunstlerfest zu Diisseldorf war 
es zu einer ausgesprochenen Niederlage der modern- 
sten Musik gekommen, die, often oder verbliimt, allent- 
halben eingcstanden werden mufite. Die Frage konnte 
auch einzig heiBen: Wird weiter in diesem Sinn „musi- 
ziert" oder gibt es eine Besinnung? Wir suchten da- 
mals in offenster Sprache darzulegen, daB es anti- 
deutsche Bestrebungen gewesen seien, die die deutsche 
Musik an den Rand des Verderbens gebracht, Bestre- 
bungen aber, die in dem unbedingten Fortschrittspro- 
gramm des AUgemeinen Deutschen Musikvereins einen 
fruchtbarsten Boden finden muBten und gefunden 
haben und schlossen mit den Worten : „Wird das Diissel- 
dorfer Musikfest, das mit seinem kunstlerisch aufier- 
ordentlich geringen Erfolg die Gebrechen des Musik- 
vereins schonungslos bloBlegte, den schon lange er- 
sehnten Wendepunkt endlich einmal bringen? Oder 
wird man der deutschen Musik auch weiterhin das 
Grab schaufeln?" 

Wir glauben uns nun nicht zu tauschen, wenn wir 
als Hauptresultat des Kasseler Musikfestes ansehen: 
Die modernste Musik ist bereits bei ihrer 
Liquidation angelangt. Obwohl dieses Resultat 
von niemand vorausgesehen werden konnte, kommt es 
fur den, der mitten im modernen Musikleben steht und 
zu beobachten vermag, nicht so ganz unerwartet. Er 
konnte bemerken, daB die Hauptwelle der modernsten 
Bewegung auf ihrem mutmafilichen Hohepunkt an- 
gelangt sei und daB es liber kiirzer oder langer darauf 
ankommen werde, ob wir irgendwie wieder auf testes 
Land gelangen. In der Art, wie diese modernste Musik 
beschaffen ist und wie sie sich so einheitlich in Diissel- 
dorf prasentiert hat, ist sie fiir den „praktischen Ge- 
brauch" einfach unmoglich. Kassel zeigte nun, daB 
gerade auch Werke modernster Fassung das Spezifische 
dieser Musik etwas in den Hintergrund stellten, statt 
dessen aber mit einem oder dem andern Faktor arbei- 
teten, die zu den Imponderabilien „normaler" Musik 
gehoren. Freilich, wir sind noch weit, sehr weit davon 
entfernt, zu einem ausgepragt modernen Werk sprechen 
zu konnen: Ich erkenne in dir den besseren Teil meines 
Selbst. Da es nun aber wirklich den Anschein hat, daB 
die modernste Musik ihre iibelste und unfruchtbarste 
Zeit hinter sich hat und sich immerhin einige Anzeichen 
eines Wiederaufbaus melden, so wird es notig sein, 
eine kurze Darstellung zu geben, wodurch in rein ton- 
kiinstlerischer Hinsicht die Tonkunst zugrunde ging und 
warum spatere Historiker vielleicht einmal von einer 



„musiklosen'' Periode sprechen werden. Das zeigt uns 
daim auch, woraii es fehlt, wie wir auch erst von hier 
aus das Positive des Kasseler Musikfestes verstehen 
werden. 

Die Geschichte der Tonkunst ist schlieBlich nichts 
weiter als die der Melodie und ihrer — Bearbeitung. Es 
hat lange Zeiten gegeben, die vollig in der einstimmigen 
Melodie aufgingen, von nichts anderem wuBten und 
deshalb selig waren. Weil eben das melodische Prinzip 
in seiner Art so umfassend ist,. daB es auch rein als 
solches zu erfiillen vermag. Dann kam in der abendlan- 
dischen Musik die Zeit, in der man die Melodie mehr- 
stimmig und zwar kontrapunktisch zu bearbeiten unter- 
nahm, wobei das herrisch-mannliche kontrapunktische 
Prinzip sich allmahlich zum Herrscher der Melodie 
aufwarf. Immerhin, ohne eine klar formulierte Melodie 
war diese ganze Periode der kontrapunktisch mehr- 
stimmigen Musik undenkbar. Nur unter dieser Voraus- 
setzung war es auch moglich, daB auf dem Boden der 
Kontrapunktik ein ganz neues Prinzip, das der Harmo- 
nik, entstehen konnte, das zunachst seine Bestimmung 
in nichts anderem erblickte, als der Melodie in weib- 
licher Anpassungsfahigkeit zu dienen, um sie zugleich 
unsagbar zu verschonen. Insofern ist auch die Har- 
monie das eigentliche Gegensttick zum Kontrapunkt. 
Die Melodie hatte nun zwei Moglichkeiten, bearbeitet 
zu werden, eine dritte ergab sich aus der Verbindung 
dieser beiden Prinzipien. Der diese Synthese bei inten- 
sivster Pflege der melodischen Linie vollzog, war Bach, 
der heute im Brennpunkt der kompositorischen Praxis 
steht, im Gegensatz zu der ihm folgenden Entwicklung, 
mit ihrer immer starkeren Hinneigung zum zunachst 
m elo d i sc h- harmonischen, dann zum harmonisch- 
melodischen Prinzip. Die einst der Melodik dienende 
Harmonie wurde namlich selbstherrlich, machte, immer 
mehr entartend, ein modern weibisches Emanzipations- 
bestreben geltend, dadurch nicht nur sich selbst scha- 
dend und sich nivellierend, sondern auch die Melodie 
zersetzend. Zudem lockerte sie ihren eigenen Grund 
und Boden, wurde aufgewiihltes Terrain, bei aller 
differenzierten Mannigfaltigkeit unfruchtbar, vor allem 
aber in ihren eigensten Funktionen unsicher und immer 
mehr der Willkiir preisgegeben. Ihr Sieg iiber die 
Melodie war teuer erkauft. Denn indem sie diese zur 
Verkummerung zwang, bis zu lediglich embryonalen 
Floskeln herabwiirdigte, verlor sie selbst an aller Kraft, 
Wiirde und Schonheit, und zugleich muBte sie es dulden, 
dafl diese Floskeln sich von ihr ganz lossagten, ein 
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Eigenleben zu fiihren versuchten, darin bestehend, dafi 
sie alle harmonische Immanenz verleugneten, um desto 
ungehinderter ihr niedriges Infusoriendasein fiihren zu 
konnen. Als, auf Grund der melodischen Polyphonic 
Bachs, der Name „1inearer Kontrapimkt" gefunden war, 
da gab es ein groBes Hurrageschrei dieser niedrigen 
Lebewesen, sie erklarten in ihrer „Selbstandigkeit" 
ohne weiteres Sebastian Bach fur ihren Stammvater 
und gebardeten sich nunmehr" um so sicherer, selbst- 
herrlicher und zukunftsicherer. Der eigentliche Begriin- 
der dieser Infusorienmusik, Arnold Schonbcrg, hatte, 
wie schon seine Verfasserschaft einer Harmonielehre 
nahelegt, ihre Abkunit vom harmonischeu Prinzip noch 
klar gezeigt, nur war mit diesem in seiner jetzigen 
Beschaffenheit iiberhaupt kein Staat mehr zu machen, 
vveder im eigentlichen Sinn noch aber auch zu Propa- 
gandazwecken. Die Harmonie war ein altes, verdorrtes 
Hutzelweibchen geworden, iiber dessen einstige Ur- 
natur, die Tonalitat, man . atonal grinste und seine 
Witze riB. Und da wirkte nun das Wort vom ,,linearen 
Kontrapunkt" geradezu wie eine Erlosung. Auf neue 
Fasson und mit neuer Begriindung fand man gerecht- 
fertigt, was man schon eine Weile mit expressionalem 
Ernst getrieben. 

Bei der Spekulation auf die unerschiitterlichen Dollar- 
papiere Bachs hatte man indessen, sei es wissentlich 
oder nicht, zweierlei vergessen: 1. daB Bachs ,,linearer 
Kontrapunkt" eine fast beispiellos kraftige Melodik 
zur selbstverstandlichen Grundlage hatte, und 2. daB 
die selbstandige Fiihrung dieser „linearen" Melodie- 
stimmen zugleich auf Grund eines ursicheren harmoni- 
schen Empfindens erfolgt war, von welcher Synthese 
bereits gesprochen wurde. All das fehlte und auch 
noch ein weiteres, der rhythmische Nerv. Bei 
dem Kampf der Harmonie um die Vorherrschaft war 
auch das rhythmische Element an den Boden gezerrt 
und geschleift worden. Begreiflich, denn was sollte 
die muskellose Harmonik, die als Herrscherin nur 
entnerven konnte, mit dem Rhythmus wirklich an- 
fangen! 

Der kurze Uberblick hat gezeigt, wodurch die Musik 
zugrunde gerichtet wurde. Denn dariiber kann gar kein 
Zweifel bestehen, daB eine Kunst, die ihr Urelemeni 
— in der Tonkunst die Melodik — verkiimmern lafit und 
so gut wie ganzlich ausschaltet, aufhort, Kunst zu sein. 
Waren wir davon ausgegangen, daB die Geschichte der 
Musik die der Melodie und ihrer Bearbeitung sei, und 
fanden wir diesen Erfahrungssatz in alien Zciten be- 
statigt, so zeigte sich als letztes Resultat, dafi man 
ein kiinstlerisches Nichts bearbeitete, d. h. jene niedrigen 
Lebewesen, die man hochstens als melodische Keim- 
zellen ansehen kann. Melodie, Harmonie, Rhythmik, 
alles war kaput gemacht worden, und was man reichte, 
war ein atonaler und melodieloser, somit sich selbst 
widersprechender Kontrapunkt, widersprechcnd eben 
deshalb, weil zu einem vvirklichen Kontra notwendigst 
auch ein gewichtiges Pro gehort. 

Das fuhrt uns auch zum Fest zuriick. Das interessan- 
teste, spezifisch moderne Werk war unstreitig die zweite 
Sinfonie op. 12 des 23jahrigen Ernst Kfenek (spr. 
Krschenek), der seit einiger Zeit die Konzertsale mit 
ganz heillosen Klavierstikken unsicher gemacht hat. 
Auch seine Sinfonie ist nichts weniger als verlockend 
und muB auf jemand, der noch wenig modernste Musik 
gehort hat, abstoBend und ode wirken. Wer aber die 



Holle modernster Musik schon offers durchwandert ist, 
findet auBer dem letzten SchluB, wo es wirklich so 
scheuBlich und zwar unnotig zugeht, als wiirden 
lebenden Wesen die Knochen zcrbroche:i, ein Werk, das 
atonalen Exzessen ziemlich ausweicht, vor allem aber 
ein musikalisches Prinzip wiedcr in seine Rechte setzt, 
das man gerade in sinfonischcn Werken schwer genug 
vermiBte, namlich einen ganz ungebrochenen, stark 
pulsierenden und zwar sogar spezifisch sinfonischcn 
Rhythmus. Man fiihlt ihn durch gauze Satze hindurch 
in unaufhorlichem, dabei keincswegs etwa aufdring- 
lichem Pendelschlag, der Rhythmus ist es auch weiter- 
hi:i, der groBere und kleinere Perioden iuuerlich zu- 
sammenhalt, wozu dann noch ein meist ziemlich selbst- 
verstandlich sich auBerndes kontrapunktisches Konnen 
kommt, das auf plastischem Sehen beruht und mit der 
Kaleidoskopkontrapunktik der neueren Musik nichts zu 
tun hat. Wenn hier vieles sich nicht in klangliches 
Leben umsetzt, sondern mehr abstrakt bleibt, so liegt 
das an der vollig reizlosen, herben und vielfach geiadezu 
kalten Melodik, der es an warmem Blute vollig gebricht. 
Man mochte meinen, daB Kfenek an Bachs ,, Kunst der 
Fuge" anschlieBen wolle, jenes ganz besondere Werk 
Bachs, das gerade bei manchen modernen Komponisten 
wegen seines volligen Verzichts auf sinnliche Wir- 
kungen eine besondere Rolle spielt. Dem sei, wie ihm 
wolle, mit einer Melodik, wie sie hier der junge Kom- 
ponist bietet, lafit sich einfach nicht durchgreifen, und 
es kommt bei Kfenek, der ohnedies mit seinem ein- 
stigen Lehrer Schreker nicht das mindeste gemein hat, 
darauf an, ob er iiberhaupt warmes melodisches Blut 
in sich hat und diese Ader zu entdecken vermag. 
Keineswegs steht man etwa nur embryonalen Ansatzen 
gegeniiber, auch keinen verzerrten melodischen Gebil- 
den, sondern ziemlich einfachen Tonreihen, denen aber 
das eigentlich Melodische abgeht. So bleibt uns denn 
der junge Mann, dessen Werk ein starkes Ftir und 
Wider erweckte, das Beste allerdings noch schuldig. 
DaB in dieser ganz ungebrochenen Natur aber wirk- 
liche Positiva stecken, unterliegt keinem Zweifel. 

Gegeniiber diesem Komponisten trat Hindemith, 
der allerdings nur mit zwei von ihm selbst trefflich 
gespielten kleineren Kammersonaten (op. 25 II und IV) 
vertreten war, stark zuriick, wenigstens fiir die ihn aus 
weit bezeichnenderen Werken kennen. Auch Hindemith 
ist Rhythmiker, una daB iiberhaupt der Rhythmus 
wieder eine Rolle in der heutigen Musik zu spielen 
beginnt, gehort mit zu ihren erfrculichsten Erschei- 
nungen. Weit gelenkiger als der etwas schwerfallige 
Kfenek, steht er diesem an geistiger Durchbildung und 
an vertiefendem Ernst weit nach, wie man sich bei 
Hindemith, seine ausgepriigt frivolen Werke ausgenom- 
men, bald auskennt. Ein innerer und noch weniger ein 
inniger Melodiker ist er ebenfalls nicht, sein Feuer ist 
schlieBlich kalt, was bei dem Autor der Foxtrot- 
Kammersinfonie nicht verwunderu kann. 

Das Kasseler Fest diirfte seit langem das erste sein, 
an dem nicht eine einzige Niete zum Vorschein kam, 
unbedingt ein Verdienst des Musikausschusses, der nach 
der Diisseldorfer Niederlage auch alien Grund hatte, 
wahlerischer vorzugehen. Er ging aber iiberhaupt nach 
anderen Prinzipien vor, indem er nicht die ausgespro- 
chene Modemitat der Werke zur Richtschnur nahm, 
sondern die innere Qualitiit, mithin vom ersten Para- 
graphen der Vereinssatzungen mit seiner ominosen 
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Fortschrittsforderung Abstand nahm. Das ist auch der 
cinzigc Weg, nm Nietenfestc zu verhiiten, woriiber 
auch einmal ausfiihrlicher zu sprechen ist. Von den 
anderen Komponistcn gehdrte denn auch kcincr der 
unbedingten Fortschrittspartei an, wohl aber traf man 
Komponistcn, die zu Neuem auf ganz andere Weise zu 
gelangen suchtcn, als daB sic das Tonsystem in dicsei 
oder jener Art umzubilden sich anmafiten. Und wie 
unendlich viel kann versucht werden, ohne daB man cine 
einzige ,,neue" Tonkombination dazu braucht. Immcr 
wieder kann nur gesagt werden, daB nicht die Mittel 
Neues schaffen, sondern dafi diese zu neuen Zwecken 
vcrwendet werden miissen. Da gab es nun auch eine 
tatsachliche Oberraschung, wie wir eine solche schon 
lange nicht mehr an Tcmkiinstlerfesten erlebt haben: 
die phantastischen Miniaturen ,,Qesichte" fiir kleines 
Orchester von Bernhard Sckles, dem bekanntcn 
Frankfurter Komponisten. Das siud etwa zwanzig kurze, 
oft kaum eine halbe Minute dauernde Stiicke, von einer 
Pragnanz und Verschiedenheit im Ausdruck, einer Prii- 
zision und delikatesten Sauberkeit im Orchester, daB 
man sich in seiner Art iiberhaupt nichts entziickend 
Phantasievolleres vorstellen kann. Das Neuc, wenn's 
nun schon einmal darauf ankommen soil? DaB der- 
artiges, von Klavierkomponisten seit Jahrhunderten 
immer wieder Oeubtes, vom Orchester mit seinen zwar 
vielgestaltigen, aber schwer zu handhabenden Mitteln 
zur Darstellung gebracht werden kann. Da muB man 
gerade auf dicsem Gebiete schon ein auBerordentlicher 
Meister sein, und das ist Sekles. Und welch exakte 
Phantasie spricht aus diesen kurzen Stticken, die man 
als nichts weiter einschatzen soil als was sie sein wollen. 
Kurzweg, meisterhaft! Kam's darauf an, ein paar zeit- 
genossische WerJse zu nennen, in denen sich die 
deutsche Musik dem Ausland prasentieren solle, so 
nennte ich mit an erster Stelle diese blitzsauberen 
Stiicke. Auch nicht eine Note scheint da zuviel noch 
zu wenig, und wieder einmal von feinster Orchester- 
kunst reden zu konnen, tut geradezu wohl. 

Ein weiteres, reifes Orchesterwerk sei in diesem 
Zusammenhang deshalb genannt, weil es ebeufalls mit 
starker Phantasie geschrieben ist, die Hamlet-Suite von 
Heinz Thicssen, der in diesen stark zwingenden drei 
Orchesterstticken das weitatis Beste gegeben hat, was 
ich von ihm kenne. Ich glaube, daB derartige Stiicke 
heute auch deshalb so erfreulich beriihren, weil die 
moderne Musik so iiberaus wenig Phantasieerregendes 
aufweist, die Phantasie deshalb viel zu kurz kommt. 
Hat sich doch auch die gegenvvartige Musikasthetik 
derart im Reinmusikalischen festgelegt, daB sie nach- 
stens den als unmusikalisch achtet, der von der Musik 
auch Phantasie verlangt. Thiessen konzipiert scharf 
auf Orund einiger wirklicher Einfalle, dient seinem 
Vorwurf und erreicht eine starke, allgemein anerkannic 
Wirkung. 

Neues in ihrer Art versuchten die Komponisten Max 
Butting und Heinrich K am in ski, der erste in einer 
Sinfonie op. 21 fiir Streichorchester und elf Soloblaser, 
der zweite in cinem Concerto grosso fiir Doppel- 
orchester und Klavier. In beiden Fallen kam es zu 
keinen vollauf befriedigenden Resultaten, was zunachst 
an dem Apparat resp. seiner Ausniitzung liegt. Die 
Zusammenstellung von Streichorchester und Soloblasem 
erweist sich insofern als problematisch, als zu viel oder 
zu wenig gegeben wird. Eine Kammersinfonie (fiir 



kleines Orchester also) kann durehaus befriedigend sin- 
fonisch klingen, bci der Zusammensetzung von vollem 
Streichorchester und Soloblasem ergibt sich aber ein 
Mifiverhaltnis: Man erwartet wenigstens gelegentlich 
vollsten „Zusammenklang", eine voile Entwicklung dy- 
namischer Kriifte, die aber unmoglich ist, andererseits 
kann aber die Intensitat der Blaser im kammermusika- 
lisch-sinfonischen Sinn nicht in der Art ausgeniitzt 
werden, wie es bei einer mehr kammermusikalischen 
Besetzung auch der Streichinstrumente der Fall ware. 
Die Wirkung ist die eines mezzo, was auf die Dauer 
zu einseitig ist. Es mag ja manches an der Auffiihrung 
gelegen haben, die zu den am wenigsten gliicklichen 
des ganzen Festes gehort hat und dem Komponisten 
ein gewisses Recht gibt, mit ihr unzufrieden zu sein. 
Durch seine ehrliche, fleiBige Arbeit, der es an Kenn- 
zeichen eines sogar starken Talents durehaus nicht 
fehlt, wie auch durch sein gesundes tonales Empfindeu 
nimmt cr aber ohne weiteres fiir sich ein. In gewisser 
Beziehung vermiBt man am meisten ein wirklich sin- 
fonisches Tempo, das, sobald man weiB, wie es urn 
dieses bestellt ist, gar manches andere Grundsatzliche 
in sich schliefit. 

Auf das Concerto grosso von Kaminsky, der mit dem 
69. Psalm am Niirnberger Tonkiinstlerfest ich kenne 
ihn nicht — den Haupterfolg davongetragen hatte, 
setzte ich groBe Hoffnungen, die aber nur znin Teil 
erfiillt wurden. Der Komponist, der als seine Lehr- 
meister Bach und den letzten Beethoven neurit, scheint 
mir in diesem Werk bewiesen zu haben, dafi er beide 
nicht wirklich versteht oder sich znm mindesten nicht 
bewufit zu sein scheint, wie geradezu unmoglich eine 
Synthese zwischen diesen beiden Gegensatzen ist, 
wenigstens fiir ihn. Die Diskrepanz, die in dem Werke 
liegt, riihrt gerade auch daher. Einerseits vermag 
Kaminski nicht in der stromartigen Ruhe Bachs zu 
entwickeln, er kommt nie fiir langere Stellen so wirk- 
lich in Zug, schon deshalb nicht, weil sein Atem zu 
kurz ist, andererseits iiberzeugt er mich auch nicht 
im spateren Beethovenschen Sinn. Aus den Verhalt- 
nissen des alten Concerto grosso hat Kaminski nicht 
sehr viel geholt, das Klavier spielt eine recht verlegenc 
Rolle, und die Verwendung des Concertino, das stereo- 
typ mit friiheren Vorhaltsbildungen aufwartet, iiber- 
zeugt keineswegs. Wenigstens ich habe fiir derartige 
Auffrischungen alter Praktiken, wenn sie nicht orga- 
nisch aus dem Ganzen hervorwachsen, nicht sehr vie! 
iibrig. Trotz allem auBert sich in dem Ganzen ein 
frisches, gesundes Musikertum von unmittelbarer Kraft, 
das aber offenbar in diesem Werk nicht zu seiner 
eigentlichen Entwicklung kam. Gar manches verdarb 
sich iibrigens der Komponist durch sein eigenes, im 
Grunde genommen unmogliches Dirigieren, und wenig 
sympathise!! wirkte auf mich — wohl aber auf die 
rneisten ,,Zuschauer" — das Auftreten in einem Wan- 
dervogelkostiim mit Schillerkragen, was man in der 
Offentlichkeit einem Jungen, nicht aber einem 37jahri- 
gen Marine nachsieht. 

Noch eine weitere Sinfonie gab's zu horen, die ein- 
satzigeOstersinfonie von Wilhelm Petersen (geb. 18Q0), 
die, sehr charakteristisch fiir das Empfinden moderner 
Musiker, zum Hauptthema sich die wohl noch aus dem 
Mittelalter stammende Melodie: Christ ist erstanden 
nimmt. So herrlich sie fiir den ist, der sich in sie ein- 
gelebt, so macht ihre Verwendung doch den Eindruck, 
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als ware der Komponist nicht von ihrem Melodiecharak- 
ter ausgegangen, sondern mehr von ihren einfachen, 
„linear" verstandenen Tonreihen, die itn Sinne mittel- 
alterlicher Komponisten zu allerlei kontrapunktischer 
Arbeit anregen. Ich gestehe aber offeii, iiber das am 
SchluB des ersten Orchesterkonzerts gespielte, zum 
mindesten sehr gediegene Werk nicht ganz klar gevvor- 
den zu sein und rniiBte es ein zweites Mai horen. Jeden- 
f alls steht man auch hier einem „Neuen" von inneii 
heraus gegeniiber, vvenn audi nicht der Beweis ge- 
liefert scheint, dafi Liedmelodien als sinfonische Themen 
mit Erfolg beniitzt werden konnen. Uber das Verhaltnis 

von — Lied — M e 1 o d i e und sinfonischem — 

Thema nachzudenken und zur Klarheit zu gelangen, 
gehort offenbar zu den heutigen notwendigen komposi- 
torischen Aufgaben, und vielleicht gibt es sich, daB ich 
bei Oelegenheit meine Ergebnisse mitteile. Unbedingt 
begriiBen wir aber in Petersen einen deutschen Kompo- 
nisten, dem es auf innere Qualitaten ankommt, der mit 
Ehrlichkeit vorgeht und weit davon entfernt ist, blenden 
zu wollen. Das Violinkonzert von Emil B o h n k e — 
eminent gespielt von G. Kulenkampff-Post — - er- 
wahnen wir nur kurz, da es sich trotz seiner geige- 
rischen Vorziige wohl kaum starker in die Praxis cin- 
fiihren diirfte, Konzerte nun aber einmal mit dem 
„Gefallen" weit starker zu rechnen haben als andere 
Werke. Seinen bestimmten Stil hat Bohnke noch nicht 
gefunden, ein eigentliches Riickgrat fehlt ihm, was auch 
der Grund fiir die etwas verschwommene Thematik 
dieses Konzerts sein diirfte. Bohnke weiB auch noch 
nicht recht, ob er sein bedeutendes Talent nach innen 
oder auBen wenden soil. Der relativ effektvolle SchluB- 
satz tat das letztere. 

Den beiden Orchesterkonzerten stand nur ein ein- 
ziges Kammermusikkonzert gegeniiber. Der Grund 
liegt wohl in dem geringeren Eingang von Kammer- 
musikwerken, die heute sehr stark in die Donau- 
eschinger Veranstaltung abflieBen. Die Konkurrenz 
schadet nichts, da man sich schlieBlich dariiber zu 
freuen hat, wenn sich allenthalben Krafte regen kon- 
nen. Die Hauptsache bleibt dabei, daB hier wie dort 
auf Qualitat gesehen wird. Das war bei den in Kassel 
vorgefiihrten Kammermusikwerken der Fall. Von Hindc- 
tniths Sonaten ist bereits die Rede gewesen, die beiden 
Streichquartette von Hermann Kundigraber (geb. 
1879 in Graz) und dem einigermafien bekannten Ernst 
Toch (geb. 1887 in Wien), -das erste in D-Moll op. 12, 
das zweite auf den Nam en B-a-ss op. 28, verfolgen beide 
gesunde, aufs rein Musikalische gerichtete Ziele, wobei 
in beiden Werken das Hauptgewicht auf die Arbeit 
gelegt ist, ein besonderes Charakteristikum der Instru- 
mentalwerke dieses Festes uberhaupt, iiber das im 
Zusammenhang noch etwas zu sagen sein wird. Wenn 
Toch fiir alle Satze die Tone b-a-es oder b-as-es zum 
Ausgang nimmt, so erkennt man auch hieran wieder 
das Bestreben, mehr von Tonen als solchen auszugehen, 
d. h. auf Grund bestimmter Tone zu motivischen oder 
melodischen Einfallen zu gelangen. Kein Zweifel, daB 
man auf diesem Wege gute Resultate erzielen kann, und 
der schone, langsame Satz Tochs, vielleicht das Beste 
an innerlicher Musik am ganzen Fest, gab hierfiir einen 
treffenden Beweis. Aber man sieht andererseits, wie 
schwach die — spontane — melodische Pulsader schlagt, 
zugleich, wie man ihr miBtraut. Darin liegt insofern 
ein Positives, aJs die meisten heutigen spontanen AuBe- 



rungen noch keinen festen Halt aufweisen, sie in ihrem 
herumschweifenden Charakter eines sicher geformten 
Ausdrucks entbehren. Und nach so etwas, was Festig- 
keit heiBt, sucht man, und damit ist schon viel ge- 
wonnen. Kundigraber versucht in seiner Thematik mit 
spontaner Selbstandigkeit vorzugehen, aber er ist doch 
noch ziemlich unnatiirlich, man hat das Gefiihl, als 
wendete er nachtraglich Komplikationen an, um ja 
etwas Besonderes zu geben. Auch in A. Scharrers 
Passacaglia und Doppelfuge iiber ein eigenes Thema 
fiir Orgel trifft man, wenn auch in etwas anderer Art, 
unnotige Kompliziertheit gleich im Thema, das in 
seiner zweiten Halfte einfach nicht mehr klar emp- 
funden werden kann. Noch gilt es als unerlaubt, in 
eigenen Themen einfach und natiirlich dazustehen, und 
so driickt man sich entweder unnatiirlich „gewahlt" 
aus oder aber man greift zu mehr oder weniger als 
solchen bedeutungslosen einfachen Tonreihen, die man 
nun bearbeitet. Die meisten der genannten Werke sind 
irgendwie in diesem Sinn Bearbeitungsmusik, und daB 
man iiberhaupt wieder von einer solchen reden kann, 
ist das immerhin Erfreuliche, zumal es dabei ohne ein 
Sichvertiefen und ein tiichtiges Konnen nicht abgeht. 
Von Kundigraber ist noch sehr Gutes zu erwarten, er 
gelangt, ebenso wie Toch, gelegentlich auch in den 
Bereich von ausgesprochener Charaktermusik, die mit- 
hin ebenfalls wieder an die Pforten klopft. Kaum 
genug gelobt kann das Frankfurter Hans Lange- 
Quartett werden, das mit vollendeter Schonheit und 
Elastizitat spielte. 

Wie schlecht es zur Zeit und seit langem um die 
Vokalmusik bestellt ist, haben die Tonkiinstlerfeste fast 
regelmaBig nur allzu drastisch belegt, was man nun- 
mehr auch eingesehen hat. Es hat ja einfach keinen 
Sinn, kaum diskutierbare Werke, wie sie gerade auch in 
Diisseldorf geboten worden waren, zur Auffiihrung zu 
bringen. So brachte das ganze Chorkonzert nichts 
Neues, vielmehr bereits aufgefiihrte Werke, die aber 
zur Diskussion zu stellen, die Miihe der Einstudierung 
lohnten. Es waren dies vor allem das Tedeum von 
Walter Braunfels, iiber. das man so manches be- 
geisterte Wort gelesen hat, und Max Regers Gesang 
der Verklarten, zvvei derart gegensatzliche Werke, daB 
schon ihre Gegeniiberstellung interessant war. Es ist 
gesagt worden, der eine habe zuviel, der andere zu 
wenig Kontrapunkt, jener zu wenig, dieser zuviel Phan- 
tasie. Damit trifft man etwas, aber nicht das Ent- 
scheidende. Sicher, der phantasiereiche Braunfels 
schreibt einen ziemlich homophonen Satz; daran liegt's 
nun aber nicht, wenn die Wirkung des Werkes trotz 
ganz bedeutender Stellen etwas flach bleibt. Es war 
mir ganz lieb, einige Tage nach dem Kasseler Fest 
Liszts Graner Messe durch den Riedelverein wieder ein- 
mal zu horen, ein Werk, das fast lediglich harmonisch 
gehalten ist, wenig breit und einheitlich geschlossene 
Stiicke aufweist, dennoch aber, kraft seiner Melodik 
und originalen Phantasie, in einer stark belebten Auf- 
fiihrung immer wieder stark in seinen Bann zieht. Da 
beide Werke iiber lateinische Kirchentexte .geschrieben 
und beide Kiinstler relativ gleich veranlagt sind, so 
laBt sich gut erkennen, woran es bei Braunfels fehlt. 
Es fehlt nicht nur an einer durchgreifenden Melodik, 
sondern auch an der als solchen starken Phantasie des 
jiingeren Komponisten. Braunfels ist genotigt, sie immer 
wieder formlich aufzupeitschen, die innere, groBe Ruhe 
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des bedeutenden Mannes fehlt ihm, und so hat der 
Aufbau des Werkes aus diesem Grunde etwas Erregtes, 
der Ruhe Entbehrendes, una keineswegs liegt es an 
den mehr harmonisch-homophonen Mitteln, die die 
Wirkung beeintrachtigen. Man freut sich aber troiz- 
dem, einem derartigen Werk zu begegnen, das aber 
schlieBlich doch zeigt, daB Braunfels nicht ganz hielt, 
was er zu Beginri seiner Laufbahn versprach. Ein un- 
gliickliches Werk ist und bleibt nun einmal Regers 
„Gesang der Verklarten", der seinem Vorvvurf eigent- 
lich direkt ins Gesicht schlagt, so daB man etwa einen 
Gesang der Verdammten zu horen glaubt. Es ist denn 
doch interessant und wichtig, daB man sich an diese 
Oberladung mit Harmonie und Kontrapunkt einfach 
nicht gewohnt. Reger gehort zu den Komponisten, die 
von ihrem spezifischen Stil abhangig und somit gezwun- 
gen sind, ihn auch auf Vorwiirfe anzuwenden, wo er wie 
die Faust aufs Auge paBt. Es ware etwas Ahnliches, 
wie wenn Wagner seinen spezifischen Tristanstil auch 
auf die Meistersinger angewendet hatte, und was dabei 
Verfehltes herausgekommen ware, kann man sich vor- 
stellen. Heute, in einer Zeit regster Regerpropaganda, 
muB denn doch, und gerade an Hand eines derartigen, 
mit groBter Liebe geschriebenen Werkes, daran erinnert 
werden, wo die entscheidende Grofie auf dem Gebiete 
der Vokalkomposition beginnt. Ich zweifle nicht, daB 
auch der „Gesang der Verklarten" an Regerfesten 
seinen groBen Erfolg hatte, in Kassel aber, wo er auf 
sich allein gestellt war, kam's nicht entfernt zu einem 
solchen. DaB man Hauseggers kiirzere, sehr wir- 
kungsvolle Mannerchorwerke „Schlachtgesang" und 
„Totenmarsch" zur Auffiihrung brachte, war zwar nicht 
notig, doch erfiillten sie ihren Zweck, den auch in. den 
iibrigen Vokalwerken mitwirkenden Lehrergesangverein 
wiirdig allein zu beschaftigen, sehr gut. Im ersten 
Orchesterkonzert horte man eine groBere Anzahl Ge- 
sange ftir Sopran und Orchester von Hermann von 
Waltershausen, die aber etwas gemischte Gef utile 
erweckten. Ich habe mich zunachst dariiber gewundert, 
dafi Waltershausen, ein gescheiter Mensch, seine 
schonen Vorwiirfe, wenigstens teilweise, nicht tiefer zu 
packen weifi, auch offers iiber gewohnliche Theater- 
phantasie nicht hinauskommt. Was steckt in einem 
Gedicht wie des Novalis: Ich sehe dich in tausend 
Bildern, oder auch in Hebbels : Aus dem Wiener Prater, 
dem man nun wirklich nicht mit etwas schlecht imitier- 
ter Zigeunermusik beikommen kann. Wieder anderes 
ist sehr hiibsch, streift mit Gliick das volkstiimliche 
Gebiet, wenn man sich auch der Beobachtung nicht 
entschlagen kann, daB diese Schlichtheit gelegentlich 
intellektuell gezeugt sei. Absichtliches, gerade auch in 
den melismatischen Bildungen, merkt man zudem oft. 
Aber schlieBlich bieten die Gesange doch sehr viel Er- 
freuliches und Gesundes, und dafi ein Komponist, der 
von natiirlicher Melodik auszugehen vermag und iiber 
das Wesen der Tonkunst wirklich nachgedacht hat, die 
wichtigste musikalische Lehrstelle in Miinchen bekleidet, 
erweckt besondere Hoffnungen fur den musikalischen 
Nachwuchs. 

Als Oper figurierte Schrekers „Schatzgraber", der 
an Stelle einer Erstauffiihrung in Kauf genommen wer- 
den muBte. Wie totenstill ist's doch um dieses Werk .— 
ich besuchte die Auffiihrung nicht — geworden. Die es 
nicht kannten, konnen bereits nicht mehr begreifen, daB 
man sich dariiber vor ein paar Jahren stritt, und 



kommen niichtern und gelangweilt aus der Vorstellung. 
Nichts will mehr verfangen, so daB ich sogar einmal 
in die Lage kam, es wenigstens nach einer Seite hin zu 
verteidigen! Ja ja, die Toten reiten schnell! 

In der Hauptversammlung debattierte man des langen 
und breiten iiber einen Antrag Dr. R. S i eg e Is, der, 
ungliicklich gefaBt, eigentlich etwas anderes bezweckte, 
als was er zum Ausdruck brachte. Bezweckt war ein 
lebhafteres, ungeschminkteres Aussprechen von seiten 
der Mitglieder in der Hauptversammlung, etwas, das 
sich ohnedies nicht durch Satzungsanderungen herbei- 
fiihren laBt. Was Dr. Siegel will, wird am ehesten im 
AnschluB an die bisherigen Statuten erreicht, dadurch 
namlich, daB auch „Vortrage iiber bedeutungsvolle 
Fragen des musikalischen Lebens" gehalten werden. 
Entwickelt ein „Unzufriedener" in knappen, scharf- 
gefafiten Ausfiihrungen seine Wiinsche, d. h. wird ein 
greifbarer Untergrund fiir eine Diskussion geschaffen, 
so wird diese ohne weiteres in FluB kommen, und an 
Offenheit diirfte es nicht fehlen. Wichtiger war es, daB 
H. Sehe re he 11 die Zusammenkunft des gesamten 
Musikausschusses vor der endgiiltigen Wahl der zur 
Auffiihrung vorgeschlagenen Werke erreichte, was in 
Zukunft den gesamten MusikausschuB im vollen Sinne 
des Wortes verantwortlich macht. Es ist ganz in Ord- 
nung, dieser fiir die Feste so wichtigen Frage alle 
Sorgfalt zuzuwenden, wie der AusschuB prinzipiell dar- 
iiber ins klare kommen muB, nach welchen Grund- 
satzen er die Wahl der Werke vornimmt. Nicht die 
Richtung eines Komponisten darf irgendwie maB- 
gebend sein, sondern lediglich, was einer zu sagen hat. 
Wir kommen dann von selbst zu einer Oberwindung, 
einer Preisgabe des ersten Satzungsparagraphen, der 
den Zweck des Vereins „in der Pflege und Forderung 
des deutschen Musiklebens im Sinne einer fortschreiten- 
den Entwicklung" angibt. Dieser Satz hat sich, wie 
offers ausgefiihrt, als durchaus unheilvoll erwiesen, 
wie eine vorzeitige Entscheidung dariiber, was fort- 
schreitende Entwicklung in sich schlieBen werde, ebenso 
anmaBend wie gedanklich schwach ist. Erleben wir 
nicht sozusagen jeden Tag die Verkehrtheit dieser 
Forderung? Wessen Opem wurden vor ein paar Jahren 
fiir fortschrittlicher gehalten als die Schrekers? Und 
heute? MaBgebend muB die innere Tiichtigkeit sein, ein 
Kriterium, das gle'icherweise fiir links oder rechts 
stehende Komponisten gilt. Die Zukunft wird dann 
entscheiden, was im wahr'haften Sinn zur „fortschrei- 
tenden Entwicklung" beigetragen hat. Je verantwor- 
tungsvoller also der MusikausschuB sein wirklich nicht 
leichtes Amt nimmt, um so besser fiir den Verein und 
weiterhin die deutsche Musik. 

Ein Wort noch iiber den Fes tort und die Auffiih- 
rungen. Die schone Stadt Kassel vereinigt Kunst und 
Natur, ferner Altes und Neues in besonders reizvoller 
und wertvoller Pragung und hat vielleicht einmal fiir 
dieses wichtige Tonkiinstlerfest symbolische Bedeutung. 
Die Aufnahme der sehr zahlreich herbeigestromten 
Musiker war sehr herzlich, die Freude dariiber, auch 
einmal deutsche Tonkiinstlerstadt zu sein, offen und 
ehrlich. Die Auffiihrungen bewegten sich in steigender 
Hohe. Man merkte zunachst, daB das sehr leistungs- 
fiihige, gute Orchester sich in moderne Musik noch 
nicht sehr eingelebt hatte, und es spricht am besten fiir 
die Elastizitat der verstarkten Staatskapelle, wenn dar- 
auf hinge.wiesen wird, daB die Leistungen zusehends 
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gewannen. In dem Kapellmeister Robert Laugs be- 
sitzt Kassel einen trefflichen Musiker und sehr begabten 
Dirigenten, die Chore sind hervorragend diszipliniert, 
die Kunststatten (Staatstheater und Stadthalle) groBter 
und reichster Stadte wiirdig. Man schied mit Gefiihlen 
herzlichen Dankes. 

Das Kasseler Tonkiinstlerfest halte ich fiir das wich- 
tigste in den ganzen letzten Jahrzehnten, und zwar 
deshalb, weil es mir deutlich scheinende Merkmale 
einer allmahlichen Oesundung der deutschen Musik 



aufwies. Das schlieBt freilich mit ein, daB die eigent- 
liche Arbeit nun erst beginnt. Qelingt es nicht, wieder 
zu einer gesunden und lebensvollen, in sich gefestigten 
und uns alle erfiillenden Melodik zu gelangen, so wer- 
den wir aus der Unfruchtbarkeit trotz allem nicht her- 
auskommen. Vom Erstarken melodischen Oef iihls hangt 
heute, nachdem gerade das Kasseler Fest gezeigt hat, 
daB ein ernstes, tonktinstleri'sches Arbeiten wieder die 
Oberhand zu gewinnen beginnt, zunachst die Zukunft 
der deutschen Musik ab. 



Bismarck und die Musik 

Zu seinem 25. Todestage am $o.Juli 1923 

Von "Bertha Wil t / H amburg 



Ich bin in den Verdacht gekommen, als wenn ich fiir 
.. Kunst keinen Sinn hatte; noch neulich hatte ich 
Gelegenheit, dies zu horen, und gerade der von mir 
sehr geliebten Musik gegeniiber." So auBerte sich 
der Kanzler einmal den Mitgliedern des Leipziger aka- 
demisch-dramatischen Vereins gegeniiber, die ihn auf 
einer Fahrt nach Hamburg in Friedrichsruh besuchten. 
Es hat stets einen gewissen Reiz, das Verhaltnis ken- 
nenzulernen, das Geister von uberragender GroBe jener 
langst als eine Allgemeinangelegenheit anerkannten 
Kunst, der Musik, gegeniiber einnahmen. Das Nahe- 
liegende in der Verbindung Goethes mit der Musik, wie 
auch anderer Denker und Kiinstler, wie sich ja selbst in 
der Philosophie noch Grenzgebiete vorfinden, die die 
Musik streifen — ganz abgesehen von der Verwandt- 
schaft der verschiedenen Kiinste untereinander — , kann 
hier zwar kaum als Vergleich herangezogen werden, da 
sich gerade Musik und Politik gegenseitig vollig aus- 
schlieBen. Bismarck war durchaus Politiker, und er 
sagt selbst, daB diese starkste Neigung in ihm nicht 
zulieB, daB auch andere Neigungen daneben wesentlich 
Raum fafiten. Die Leitung eines Reiches, dessen welt- 
geltende Gestaltung und Erhaltung des eisernen Kanz- 
lers eiserne Aufgabe war, bot ohnehin kaum Zeit fiir 
die Beschaftigung mit schongeistigen Bestrebungen. 
Dennoch bestand zwischen Bismarck und der Musik, 
auch wenn er dieser Kunst, nur genieBend, nicht 
urteilend gegenuberstand, eine Verbindung, bedeutend 
genug, um einiges Interesse zu beanspruchen. Und 
schon daB so allgemein fesselnde Fragen wie Wagners 
Bayreuther Idee ihre Kreise bis urn die Person des 
Kanzlers zogen, mu'Bte eine gewisse Beachtung finden, 
die von rein kulturellen Fragen auf das Gebiet der 
Musik und auf das Personliche iibergreift. Wie man 
von jedem gebildeten Mitgliede der menschlichen Ge- 
sellschaft voraussetzt, daB es iiber Musik einigermaBen 
orientiert sei, so konnte man das immefhin auch von 
dem Fiihrer eines Volkes verlangen, in dem die Musik 
heute bekanntlich wie in keinem andern beheimatet ist. 
Tiefe, Art und Bedeutung von Bismarcks Verhaltnis zur 
Musik zu beleuchten, soil daher der in Folgendem sich 
ergebende Versuch sein. 

Bismarcks Kindheit fiel in eine Zeit, in der eine leb- 
hafte, schongeistige Bewegung, die vor und wahrend 
der Jahrhundertwende in Deutschland eingesetzt hatte, 
auch. auf das Lana iiberzugreifen begann, wenn auch 
die als Folge der franzosischen Invasion noch nicht 



iiberall iiberwundene Zerriittung des Wohlstands zu 
Bescheidenheit und Einschrankungen notigte. Der kleine 
Otto, der auf den Giitern Schonhausen und Kniephoff 
aufwuchs, war ein rechter Landjunge ; er wurde landlich 
erzogen, wenn auch die der hoheren Bildung zuneigende 
Mutter fiir EinfluB in diesem Sinne sorgte; von Musik 
war jedoch keine Rede. Sechsjahrig kam Otto nach 
Berlin in das Institut Plamann und spater aufs Gym- 
nasium. Die Beachtung, wie man sie heute in den Bil- 
dungsinstituten auch der Musik zuteil werden laBt, fand 
man damals in Preufien noch nicht; das Berlin der da- 
maligen Zeit selbst gilt als durchaus literarisch, nicht 
aber musikalisch ; nur das Haus Mendelssohn verbrei- 
tete jene musikalische Atmosphare, die beispielsweise 
in Leipzig bereits selbstverstandlich war, und noch Jahr- 
zehnte spater urteilt Klara Schumann iiber die Berliner 
Musikverhaltnisse, hier sei „alles mittelmaBig, auBerwas 
von Joachim kommt". Bemerkenswert ist dagegen, wie 
die Pflege der Musik in damaliger Zeit nicht nur auf 
dem Lande, sondern gerade auch in Berlin, namentlich, 
umd sicher weit mehr als heute, in der Hausmusik ihre 
starkste Stiitze fand; vor allem auch waren die Wert- 
unterschiede noch nicht so kraB, wie es heute infolge 
der musikalischen Massenzucht und der Schlagervor- 
herrschaft der Fall ist. An den Studenten Bismarck trat 
der Genius guter Hausmusik zuerst in seinem Freunde 
Keyserlingk heran — ein feiner Kopf und im Gefiihls- 
leben ganz entgegengesetzt veranlagt wie der robuste 
und damals stark burschikose Bismarck. Graf Keyser- 
lingk, ein warmer Freund der Musik, der noch im Alter 
seinen Beethoven und Chopin voll „Stimmung und 
Traumerei" spielte, vermochte mit seinem ausgezeich- 
neten Spiel den- jungen Bismarck oft und stark zu 
fesseln; er war es, der jenen zuerst mit den Beethoven- 
schen Sonaten vertraut machte. Motley, der amerika- 
nische Freund und Studiengenosse, der Bismarck als 
Vorlage fiir den Helden seines Jugendromans benutzt, 
laBt ihn hier sogar Klavier und Geige spielen; derartige 
Fahigkeiten hatte Bismarck indessen nie geiibt; den- 
noch mag die Verbindung mit der Musik, auf die Motley 
hier hindeutet, die Vermutung nahelegen, daB diese 
Kunst auch in dem personlichen Verkehr der beiden 
Freunde eine Rolle gespielt hat. Wir wissen auch, daB 
Bismarck in Aachen, in dem gesellschaftlichen Verkehr 
des damals internationalen Bades mehr als bisher mit 
der Musik in Beriihrung kam; als er in Berlin die Staats- 
examen ablegt und sich hier vom burschikosen ganz zum 
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vornehmen Menschen umwandelt, fiingt er auch an, die 
Oper zu besuchen. 

Da ihn jedoch weder Berlin noch der Staatsdienst 
fesselt, kehrt er auf das Land zuriick, um sich der 
Bewirtschaftung seiner Oiiter zu widmen. Aus dem 
geringen gesellschaftlichen Verkehr auf dem Lande 
treten einzig Moritz von Blankenburg und dessen 
spatere Oattin Marie von Thadden hervor, zugleich die 
einzigen, die sich lebhaft fur Musik fnteressieren. Dieses 
Interesse ging bei Marie so weir, daB sie eigens nach 
Stettin fahrt, um Liszt zu horen, freilich, ohne daB sie 
das Erlebnis daraus zieht, das sie zweifellos erwartet 
hatte. Noch standen diese landlichen Kreise ganz unter 
dem Banne Mendelssohns, der ihnen fur Ieidenschaftlich 
und tief gait. Robert Schumann kannte man kaum dem 
Namen nach, una so machtig Beethoven sie schon an- 
zieht, so bleibt er ihnen doch das Ratsel, das zu losen 
einstweilen noch auBer ihrer Macht lag. DaB Bismarck 
die Interessen dieses kleinen Kreises teilte, sehen wir, 
daraus, daB er auf den in der Gegend stattfindenden 
Konzerten mit Marie v. Thadden zusammentrifft. Aber 
das Interesse an der Musik wird uberwogen von bren- 
nenden religiosen Fragen, jener in damaliger Zeit und 
gerade auf dem Lande so auBerst ernst genommenen 
Angelegenheit, daB sie sich auch in den Bismarck nahe- 
stehenden Hausern zeitweise geradezu herrschsiichtig 
in den Vordergrund drangt. 

Damals aber gewann Bismarck in Johanna von Putt- 
kamer eiine Lebensgefahrtin mit iiberwiegend musi- 
kalischen Neigungen. Wirklich guten Musikunterricht 
hatte sie freilich auf dem Lande nicht gehabt, aber sie 
suchte sich selbst durch FleiB weiterzubilden, unter- 
stiitzt durch den Familienfreund Robert v. Keudell, der 
spater als Diplomat in Bismarcks Ministerium eine Rolle 
spielte. Keudell, der der Freundin auch regelmaBig aus 
einer Berliner Musikalienhandlung die neuerschienenen 
Noten zugehen HeB, ruhrnt an ihr „ihre musikalische 
Empfanglichkeit, ihr natiirlich ausdrucksvolles Spiel, 
das durch die Zartheit und Weichheit und Fiille der 
Romantik hindurchgegangen". Auch Blankenburg schil- 
dert sie Bismarck als „durchaus musikalisch — ein 
Madchen, das mit holdester Kindeseinfalt Walzer spielt, 
wie ich es noch nie gehort habe"; wie denn auch Marie 
Blankenburg hinzufiigt, daB freilich vorlaufig „in ihrem 
Spiel auch nur Lerchengesang und noch keine Nachti- 
gallenklage" sei. Beethoven lernte sie erst damals 
kennen und allmahlich verstehen und lieben. Bismarck 
erinnert in den spateren Brautbriefen daran, wie ihm 
Johanna in dieser Zeit auf Reinfeld, dem vaterlichen 
Gute, Beethoven gespielt; Herr von Puttkamer loste 
sie dann wohl ab, um Walzer zu spiel en, zu denen der 
junge Deichgraf Bismarck mit der Tochter tanzte. 

In jene Zeit fiel die Harzreise des heimatlichen 
Freundeskreises. Wangemann, einer der Reisegenossen, 
sang beim frischen Wandern Mendelssohns „Entflieh 
mit mir", das so iiberwaltigend wirkte — eine der 
Damen nannte es das hinreiBendste Volkslied, das man 
je gehort — , daB man es immer wieder zu horen ver- 
langte. In llsenburg wurde ein Klavier aufgetrieben und 
Johanna spielte prachtvoll; oder man sang hier im 
Qasthof Quartette und Studentenlieder, daB es die 
Kellner verwirrte. Der Riickweg ging iiber Berlin, und 
die Damen hatten die Wahl, zu Stahls, dem literarischen 
Haus der Fanny Lewald und ihres Qatten, oder in die 
Oper zu gehen; sie zogen letzteres vor. Bismarck fiihrte 



sie zum Garten in den Zelten, wo Gungl, der StrauB 
jener Zeit, ganz Berlin entziickte, und wo „Eis und 
Musik" gegessen wurde. Auf Johannas Anregung hatte 
aber auch Keudell ein Zusammentreffen bei Kisting, 
dem damals beriihmten Instrumentenmacher, arrangiert; 
die beiden Manner, die sich spater nahetreten sollten, 
sahen sich hier zum erstenmal. Keudell spielte die 
Appassionata, und beim SchluBsatz glaubte er in den 
Augen des so kr'ihl Erscheinenden eine Trane zu er- 
blicken. - Im Laufe der folgenden Unterhaltung, die 
Bismarck fiihrte, bekannte dieser seine Liebe zu Beet- 
hoven. 

Spater hat Keudell ihm Beethoven und insbesondere 
diese Sonate, der stets seine besondere Neigung ge- 
horte, oft spielen miissen. „Das ist wie das Singen 
und Schluchzen eines Menschenherzens," auBerte Bis- 
marck. DaB auf eine so kraftvolle Natur wie die seine 
leidenschaftliche, heroische Musik am meisten wirkte, 
erscheint logisch. Selbst mit groBen Problemen ringend, 
muBte er, wenn er sich schon der Musik hingab, in ihr 
eine starke Anregung finden, die seiner Oberlegenheit 
eine nicht minder bedeutende gegeniiberstellte. Daher 
bekennt er: „Beethoven sagt meinen Nerven am besten 
zu." Bei Beethovens Wort: „Dem Manne muB die 
Musik Feuer aus dem Geist schlagen", ist man geneigt, 
an Bismarck zu denken, auch wenn er nie aktiv an der 
Musik beteiligt war. Als Keudell ihm wieder einmal 
die Lieblingssonate spielte, sagte Bismarck: „Wenn ich 
diese Musik oft horte, wurde ich immer sehr tapfer 
sein." Keudell sagt zwar sehr richtig, daB Bismarck 
nie der musikalischen Anregung bedurft hatte, um 
tapfer zu sein; diese Eigenschaft lag seiner Natur 
zugrunde; doch konnte man sich fur Bismarck iiber 
dem sehr einfachen Sinn des Begriffes Tapferkeit noch 
eine hohere Bedeutung denken, jene Aktivitat der maG- 
gebenden inneren Krafte, die auch bei steter Bereit- 
schaft noch einer gewissen Anregung zu ihrer restlosen 
Auslosung bediirfen. Deswegen und weil er die kon- 
geniale, geistig gleichartige Kraft des Beethovenschen 
Genius anerkannte, muBte ihm Beethoven am meisten 
zusagen. Heitere oder sentimentale Musik liebte er 
nicht; sie nannte er vormarzlich. Selbst Mozart bot ihm 
keine eigentlichen seelischen Beriihrungspunkte — einer 
jener wenigen Fiille, in denen er mit seiner Gattin nicht 
iibereinstimmte, in denen er, der vollendete Kavalier, 
ihr sogar widersprach. Johanna ihrerseits konnte 
Mozart, namentlich den ersten Satz des D-Moll-Kon- 
zerts, nicht genug horen. 

Als Bismarcks zur Nationalversammlung 1849 in die 
BehrenstraBe nach Berlin zogen, fehlte im Wohnzimmer 
auch das Piano nicht; Johanna nahm sogar freund- 
schaftlich Klavierstunden bei Keudell, und war Bismarck 
abends zu Hause, so erfreute siie ihn durch ihr Spiel. 
Auch in der Frankfurter Zeit kam die Musik nicht zu 
kurz; Bismarcks verkehrten viel in dem musikalischen 
Hause der alten blinden Frau von Giinderode, und 
Johanna schloB herzliche Freundschaft mit Frau Wally 
Becker, an deren herrlichem hohen Sopran beide Bis- 
marcks die groBte Freude hatten; gemeinsame Ausfliige 
verschonte das Beckersche Familienquartett — es ge- 
horten die drei musikalischen Tochter dazu — durch 
prachtigen Gesang. Auch in diesem Kreis herrschte 
noch die Vorliebe fur Mendelssohn; selbst Bismarck 
hatte sein Lieblingslied: „Leucht't heller als die Sonne, 
ihr beiden Augelein." Sobald er nur den ersten Ton 
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horte, wenn er auch noch so beschaftigt war, kam er 
eilig beriiber, um es aus der Nahe zu genieBen; das 
Lied blieb auch immer sein Liebling. — Zu Weihnachten 
schenkte er seiner Oattin zu ihrer „unendlichen Uber- 
raschung einen herrlichen Andraeschen Mozartfliigel", 
den sie nun „in einer gliickseligen musikalischen Ver- 
ziickung taglich gewaltig anstrengte". Bismarck liebte 
an freien Abenden, wahrend er rauchte, daB seine Frau 
ihn mit ihrem Klavierspiel erfreute. In Konzerte ging 
er ungern; „Musik muB, wie die Liebe, geschenkt sein," 
war seine Ansicht. Damals fafite er, neben seinem 
Beethoven, auch eine Vorliebe fur Schubert. Auch in 
Petersburg fehlte es nicht an musikalischen Geniissen; 
der Pianist Henselt verkehrte viel im Bismarckschen 
Hause; auch konnte man an den musikalischen Abenden 
der GroBfiirstin Helene teilnehmen, jener hochgebil- 
deten deutschen Prinzessin, der Petersburg sein Konser- 
vatorium verdankt. Rubinstein und Winiawsky bestritten 
hauptsachlich die Musik in diesem kleinen gewahlten 
Kreis, iiber dem wiederum der Stern Mendelssohns zu 
strahlen schien; wenigstens erwahnt Johanna einma! 
„ein entziickendes Trio" von ihm, das sie noch nicht 
kannte; „darin kam ein Scherzo vor, so einschmeichelnd 
und ubermiitig, daB ich ganz verging in stiller Wonne. 
Und die groBfiirstliche Helene, in demselben Freuden- 
rausch wie ich, liefi das Trio wiederholen." Endlich 
auch, nachdem viel Krankheit im Hause gewesen war, 
„kam der liebe teure Keudell — der immer im richtigen 
Moment da ist — und er hat's wieder so recht ver- 
standen, alle eingeschrumpften, welken, triibseligen Zu- 
stande glatt zu streicheln, mit lieben Worten und wun- 
dervollen Melodien . . ." 

Wie dann Musik als Erfrischung, als Belebung emp- 
funden wurde, sehen wir an Bismarck selbst. Als da- 
mals wahrend der Petersburger Zeit seine Nerven so 
zerruttet waren, daB er in Wiesbaden Erholung suchen 
mufite, verlangte er bei wiederkehrender Genesung 
nach Musik, und als Johanna ihn eines Morgens beim 
Erwachen auf ein em heimlich beschafften Klavier mit 
einem Choral iiberraschte, brach er in helle Tranen aus 
„vor Freude una VC'ehmut". Wir sehen daran, daB auch 
Bismarck die Musik brauchte, als eine Art Ausgleich, 
als Beruhigung, als Anregung zu geistiger Sammlung. 
Diese Sammlung gewahrte ihm die Musik allerdings 
nicht immer; als Reichskanzler trat er ihr sogar ferner, 
und zwar, wie er selbst begriindet, nicht eigentlich 
aus Mangel an Zeit, sondern well ihn, den Vieldenken- 
den, mit groBen Entscheidungen Ringenden, der Damon 
der Melodien so tief ins Herz traf, daB sie ihn nachts 
verfolgten und den Schlaf storten. Und doch war die 
Musik fur Bismarck eigentlich ein Beruhigungsmittel. 
Am 30. Oktober 1870 in Versailles spielte Keudell ihm, 
auf einem schlechten Klavier, wiederum die Appassio- 
nata. Bismarck horte erstaunt zu una sagte, als der 
Freund geendet: „Warum das nicht offers?" Also 
gerade auch damals, inmitten des Weltgeschehens, fand 
er in der Musik, in Beethoven, Beruhigung und Samm- 
lung der rastlos tatigen Nerven. 

Als Bismarcks 1862 in die WiihelmstraBe tibersiedel- 
ten, zog auch hier die Musik mit ihnen. In Johannas 
geselligem Sa'.on erfreute Keudell durch sein Klavier- 
spiel; sobald er begann, ging Johanna an Bismarcks 
Tiir — er pflegte erst nach zehn sein Arbeitszimmer 
zu verlassen, das nur durch ein schmales, stets offen- 
stehendes Kabinett von dem Salon getrennt war — , um 



sie, wenn kein Bestich bei ihm war, zu offnen, da sie 
wuBte, daB er gern Musik horte, wahrend er arbeitete. 
Sie selbst besuchte haufig Konzerte, die ihr bei da- 
maligem friihen Beginn gestatteten, zum Teetisch wieder 
zu Hause zu sein; auf die Ianger dauernde Oper ver- 
zxhtete sie dagegen. Keudell pflegte ihr auch alljahrlich 
zur Feier ihres Geburtstages im Kuppelsaal des Mini- 
steriums ein Orchesterkonzert zu veranstalten. 

Was Bismarck, aufier in Freundeskreisen, an Musik 
aufnahm, war gering, blieb aber nie ohne Eindruck 
auf ihn. In Wien horte er einmal den Don Giovanni 
von einer guten italienischen Truppe, die ihn die ,,Mise- 
rabilitat des Frankfurter Theaters" doppelt empfinden 
lieB; oder er vermerkt, wie ihm auf einer Reise durch 
das wildeste Ungarn irgendwo ,,die wildesten und ver- 
lucktesten Zigeunermelodien ins Zimmer schallen. Da- 
zwischen singen sie (die Dorfbewohner) durch die Nase 
mit weitaufgerissenem Mund, in kranker, klagender 
Molldissonanz, Geschichten von schwarzen Augen und 
von dem tapfern Tod eines Raubers, in Tonen, die an 
den Wind erinnern, wenn er im Scbornstein lettische 
Lieder heu.lt". In Biarritz, das er von Paris her auf- 
zusuchen pflegte, war er „ganz hingerissen von Kathi 
Orlow (Gattin des russischen Gesaindten in Briissel), die 
ihm taglkh alle Beethovens, Schuberts, Mendelssohns 
usw. vorspielt . . .". Als er zu den bevorstehenden Ent- 
scheidungen mit Osterreich 1865 in Baden-Baden weilt, 
hort er beim Grafen Flemming „Quartett mit Joachim, 
der seine Geige wirklich wunderbar gut streichelt". 
Bei einem Ruckblick auf die Studentenzeit erinnert sich 
Bismarck mit Stolz, damals einer der festesten Sanger 
gewesen zu sein ; ein Lied hatte er besonders gern 
gesungen: „Wohlauf noch getrunken den funkelnden 
Wein." Er wiinschte es noch einmal zu horen, und 
kaum hatte Keudell zu spielen begonnen, so summte er 
leise mit, einer nach dem andern stimmte ein, und 
zuletzt sang auch Bismarck mit Iauter Stimme. Plotz- 
lich aber sprang er auf, winkte mit beiden Handen 
Stillschweigen und rief mit komischem Ernst: „Um 
alles in der Welt, was machen wir? Was wiirden 
Waldeck, Virchow und Twesten sagen, wenn sie uns 
horten? ,Das Vaterland steht am Rande des Verderbens, 
und der Minister, der es hineinsturzen will, singt Stu- 
dentenliedef !' — Weh tins, wenn dies der Kladdera- 
datsch erfuhre." Dies kleine Erlebnis fiel in die Kon- 
fliktszeit; Andrae-Roman, der es erzahlt, fiigt hinzu: 
„Das war das einzige Mai, daB ich ihn singen horte." 

Nun das Kapitel Bismarck — Richard Wagner. Man 
muBte demselben eine gewisse Bedeutung beimessen, 
einerseits, weil die Angelegenheit Wagners sehr wohl 
als eine Sache aufgefaBt werden mufite, die ganz 
Deutschland und insbesondere die Fiihrenden anging, 
anderseits, weil man so weit ging, Wagner una Bis- 
marck als Trager eines gieich wichtigen Einigungs- 
gedankens, der nur hier kiinstlerische, dort politische 
Form hatte, einander gleichzustellen. Wagner trat dem 
Kanzler bereits 1867 entgegen, indem er ihm seine in 
Buchform neu herausgekommenen Aufsatze ,, Deutsche 
Kunst und deutsche Politik" zugehen liefi, die zu lesen 
Bismarck jedoch weder Zeit noch Lust fand. Seiner 
patriotischen Begeisterung folgend, sandte Wagner nach 
den deutschen Siegen in Frankreich dem Kanzler seinen 
„Grufi an das deutsche Heer". Bismarck dankte in 
einem sehr liebenswiirdigen Antwortschreiben, in dem 
es unter anderm heiBt, daB er den Werken Wagners 
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stets ein lcbhaftes, weiin auch zuweilen mit Opposition 
gemischtes Interesse zugcwandt habe. Dieser Brief 
mochte Wagner in der Erwartung bestarken, er konne 
beim Kanzler Forderung fiir seine als national erkannte 
Aufgabe findeii. Im Friihjahr 1871 fiihrten die Bay- 
reuther Plane Wagner nach Berlin, und der von Bis- 
marck geschiitzte Lothar Bucher, ein Freund Hans von 
Billows, vcranlafite Wagner, im Reichskanzlerpalais seine 
Karte abzugeben. Darauf vvurde er fiir den 3- Mai in 
kleinem Familienkreis eingeladen, und es war dies das 
erste und einzige Mai, dafi sich die beiden groBen 
Manner gegeniiberstanden. Bismarck, ein Kavalier der 
alten Schule, ganz das Gegenteil von dem kleinen 
beweglichcn Sachsen, empfing Wagner mit ,,ausgesuch- 
ter Courtoisie, wie wenn er etwa den Minister eines 
verbiindeten Staates zu begriiBen gehabt hatte". Naher 
sind sich beide nicht gekommen; Wagner behauptete 
vielmehr, die Unterhaltung habe sich durchweg urn 
,,politischen Tratsch" gedreht; fiir seine Sache hat er 
jedenfalls kein Entgegenkommen gefunden, und das 
krankte den stolzen Kiinstler gewaltig. Aber auch auf 
Bismarck wirkte die Bekanntsehaft eher ungiinstig; er 
meinte spriter, als man ihm Wagners AuBerungen mit- 
t elite, mit gutmutigem LScheln: ,,Fruher waren meine 
deutschen Landsleute immer v i el zu bescheiden, auch 
wenn sie etwas Tiichtiges konnten und leisteten. Die 
Unterhaltung mit Wagner hat mir den Beweis geliefert, 
daB darin ein erfreulicher Umschwung eingetreten ist. 
Ich bin doch auch nicht ohne SelbstbewuBtsein, aber 
ein so hohes MaB von dieser Eigenschaft, wie ich es 
bei Richard Wagner angetroffen habe, ist mir bei einem 
Deutschen weder vor- noch nachher wieder vorge- 
kommen." 

Wagner wiederholte den Versuch einer Annaherung 
im Juli 1873, indem er seine Schrift iiber das Bayreuther 
Festspielhaus iibersandte, urn keinen „irgend schick- 
lichcn Weg unversucht zu lassen, dem grofien Neu- 
begriinder der deutschen Hoffnungcn den Kulturgedar.- 
ken mitzuteilen, welcher mich beseelt und welchem ich 
mit den aiigestrcngtesten Bemubungen meines ganzen 
Lebens cincn der Nation verstandlichen Ausdruck zu 
geben mich angetrieben fiihle". Bismarck verharrte 
in Schweigen, das bei seinem „tief ergebenen Bewuii- 
derer Richard Wagner" und den Wagnerianern iiber- 
liaupt als tief verletzend empfunden werden muBte, 
wie deun Wagner sich spiiterhin gelegentlich in heftigen 
Entladungen Luft machte, wenn auf Bismarck die Rede 
kam ; er vcrgleicht Bismarcks Verhaltnis zu seiner 
Person mit jener Stellung, die Friedrich der GroBe zu 
Klopstock, Lcssing und Goethe einnahm. Die Erbitte- 
ning war um so groBer, als das Unterstutzungsgesuch 
fiir Bayreuth durch den Entscheid des Reichskanzler- 
amts 1876 abschlagig beschieden wurde, obgleich der 
Kaiser nicht abgeneigt war, aits dem ihm vom Reiche 
zur Verf iigung gestellten Dispositionsfonds 30 000 Taler 
vorzuschiefien. Nach des Fiirsten Ansicht sollen die 
damaligen Verhaltnisse nicht geeignet gewesen sein, die 
Zustimmung des Reichstages fiir den Bayreuthzuschufi 
zu gewinnen; noch mehr lag es seiner Meinung nach 
im Interesse Wagners, selbst zu zeigen, was er konne; 
auch hattc es Konig Ludwig ungiinstig vermerkt haben 
konnen, wenn man s^i in Berlin fiir seinen speziellen 
Schiitzling tiitig interessierte; ein Miizen wie Ludwig 
sei fiir Wagner wichtiger gewesen als Reichshilfe. 

Viel spiiter, im Mai 1892, sang die Dresdener Lieder- 



tafel dem Fiirsten in Friedrichsruh einmal Wagners 
„Grufi seiner Getreuen"; das gab besonders der Fiirstin 
Gelegenheit, sich iiber die Wagnerschen Melodien zu 
freuen, die nach ihrer Meinung sonst nicht oft in Wag- 
nerschen Werken zu finden waren. Diese Ansicht der 
musikalischen Fran ist nicht vereinzelt; man findet sie 
damals selbst bei bedeutenden Musikmenschen, soweit 
sie in ihrer musikalischen Neigung der klassischen und 
romantischen Richtung naherstanden als der sogenann- 
ten neudeutschen. Jener alten Richtung neigte auch 
Johanna, neigte der musikalische Kreis, in dem sie sich 
bewegt hatte, neigte auch Bismarck zu, und es ist er- 
klarlich, wenn es auch ihm nicht moglich war, das ihm 
liebgewordene Gebiet zugunsten Wagners aufzugeben. 
Einen Vorwurf wird man Bismarck kaum machen kon- 
nen, daB er Wagner gegeniiber nicht jenes Verhalten 
zeigte, wie Wagner es gewiinscht hatte. 

Nach seiner Entlassung fand der Kanzler wieder mehr 
Zeit, sich fiir Musik zu interessieren ; die ihm haufig 
dargebrachten Huldigungen von Liedertafeln und Ge- 
sangvereinen veranlaBten ihn sogar, allgemeinere AuBe- 
rungen fiber Musik von sich zu geben. Teilnehmern 
des Schweinfurter Sangerfestes, die ihm in Kissingen 
1892 ihren SangergruB darbrachten, sagte er, „er sei 
friiher als Minister viel als unmusikalisch und als nicht 
musikliebend verschrien gewesen; das sei aber nicht 
rtchtig; er habe allerdings nicht Zeit gehabt, Theater 
und Konzerte zu besuchen, aber er habe sich zu Hause 
viel gute Musik vorspielen lassen, trotzdem die Politik 
allerdings die Eigenschaft besitze, alle andern Interessen 
in den Hintergrund zu drangen. Jetzt hole er indessen 
um so lieber das Versaumte nach". Die Huldigung 
aber, meinte er, fasse er so auf, daB sie seiner Teil- 
nahme an der Herstellung der „Harmonie" in Deutsch- 
land gelte. Gegen den Barmer Mannergesangverein 
auBerte er: „Das deutsche Lied zahle er mit zu den 
Imponderabilien, die unseren Einigungsbestrebungcn 
Erfolg und Verbreitung verschafft." Er erinnerte an 
Beckers Rheinlied 1841. Auch die Beziehungen zu 
unserm Bundesgenossen, Osterreich, liegen mehr auf 
kulturellem als anderem Gebiet, und die Musik hat an 
diesen Beziehungen redlichen Anteil. Wir hatten kaum 
so oft nach Wien geblickt, hatten nicht Haydn, Mozart, 
Beethoven don gelebt. Auch in unseren Beziehungen 
zu Italien hat die Musik ihre Verdienste. Die Musik 
ware bei uns wohl nicht so entwickelt, fande sie nicht 
auch an den einzelnen HSfen rege, Pflege. - Das 
deutsche Liea klingt, wo es ernst wird, an das deutsche 
Vaterland und die Einheit an, bis in die Studentengelage 
hinein kommt immer dieser Grundgedanke — der 
Deutsche kann diese Eigenheit nicht verschvveigen. Das 
deutsche Lied halt auch die deutsche Einheit wach ■- 
die Deutschen sind wie ein Ehepaar, in stillen Zeiten 
zankt man sich wohl tuchtig, will aber ein Dritter sich 
dareinmischen, so fallen Mann und Frau einig iiber 
ihn her!" 

Bisher, da sich Bismarck von der Politik ganz erfassen 
lieB, hatte er fiir Theater und Kunst keine Zeit iibrig 
gehabt; hernach, da er mit dem Dienst nichts mehr zu 
tun hatte, wurde er gern den Schaden nachgeholt haben 
und oft nach hamburg ins Theater gefahren sein, 
„wenn die Hamburger sich erst mehr an mein Erschei- 
nen gewohnt haben und mich wie einen der Ihrigen, 
der ich ja kraft Biirgerbrief bin, zirkulieren lassen". 
Hiernach scheint Bismarck auch in Hamburg kaum 
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offentliche kiinstlerische Veranstaltungen besucht zu 
haben; dagegen sah man in Friedrichsruh manche 
trefflichen Kiinstler, an deren Leistungen man sich er- 
freute, und auch in den gastlichen Hamburger Hausern, 
bei den fiihrenden Biirgern der Hansestadt, traf man 
ihrer manche, insbesondere Hans v. Billow, der damals 
die Hamburger Konzerte dirigierte und auch bisweilen 
in Friedrichsruh gesehen wurde. Billow hatte bekannt- 
iich, ehe er von Berlin fortging, Beethovens urspriing- 
Iich Napoleon gewidmete Eroika-Sinfonie dem Fiirsten 
Bismarck zugeschrieben; in dieser Anerkennung der 
GroBe und Bedeutung des Kanzlers steckte gleichzeitig 



ein gliihender Protest Biilows gegen Bismarcks Ent- 
lassung; die Verlegenheit der Berliner, alssie hinter den 
Sinn der Sache kamen, war bekanntlich groB. Als Bis- 
marck bald darauf den Kiinstler bei sich in Friedrichs- 
ruh sah, sagte er zu ihm: „Sie haben neulich in Berlin 
so freundlich meiner gedacht." Wie er sonst Biilows 
Tat aufgenommen, ist unbekannt; daB ihm Musik in- 
dessen etwas mehr war als ein Gegenstand, mit Politik 
zu verquicken, wird man jedoch annehmen diirfen. Wie 
denn der vorstehende Versuch einigen AufschluB dar- 
iiber geben mag, welcher Art das Verhaltnis war, das 
Bismarck zur Musik einnahm. 



Z,ur T^einerhaltung deutscher JSIationallieder 



Von Professor Alexis Jf oil aen der 



Deutschland tiber alles"; „Die Wacht am 
Rhein". Die beiden Lieder, jedes in seiner Art 
unubertrefflich und unersetzlich, das erstere als das 
nun endlich zum deutschen Nationalgesang erklarte, 
stehen im Mittelpunkt jeder vaterlandischen Volks- 
kundgebung unserer Tage, jung und alt erhebend, an- 
feuernd, trostend, wie sie es friiher drauBen im Felde 
getan haben. Wir haben diese Lieder unzahlige Male 
gesungen und gehSrt, wir Gesanglehrer haben sie in 
der Schule seit 1870 Generationen singen gelehrt und 
sind ihrer ebensowenig iiberdriissig geworden wie etwa 
des Vaterunsers, ein unumstoBlicher Beweis fiir ihren 
deutschen Ewigkeitswert. Diese Lieder haben als ein 
Nationaleigentum zweifellos den Anspruch, fiir alle Zeit 
in ihrer authentischen Fassung, und zwar vor allem 
in dem fiir ein Lied Wichtigsten: ihrer Tonweise, 
bewahrt zu werden. Je mehr und je tiefer aber 
ein Lied in das Volk dringt, ihm gewissermaBen zum 
Eigentum wird, desto mehr wird es, wie die zahllosen 
Varianten alter und neuer Volkslieder zeigen, eigen- 
machtigen, neuschaffenden Anderungen in Wort und 
Weise ausgesetzt. Man kann manche solche Varianten, 
die offenbar den Text verstandlicher oder die Melodie 
leichter singbar machen wollen, sehr gut verstehen 
(z. B. daB meine Polacken in der 3. Kompagnie der 
Alexandergrenadiere, aus denen ich als Einjahriger 
einen Sangerchor zu bilden hatte, anstatt des ihnen 
„unfaBbaren" „Marchens" sich immer an das ihnen 
so viel verstandlichere „Madchen" aus alt en 
Zeiten — in der Lorelei — hielten oder vielrnehr 
nicht halten wollten — , daB es Schulklassen niemals, 
Erwachsene, auch Hochgebildete, nur selten fertig- 
bringen, die zweite und dritte Strophe des Uhlandschen 
„Ich hatt' einen Kameraden" wortgetreu zu sprechen), 
man kann in manchen Fallen sogar davon iiberzeugt 
sein, daB Dichter und Komponisten solche Veranderun- 
gen (ich erinnere an Silchers 
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wo das „VoIk" den unbequemen Sextensprung durch 
den weit naherliegenden Dreiklang 
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ersetzt) selber als Verbesserungen empfinden und billi- 
gen wiirden. Bei unseren Nationalliedern aber mochte 
ich alle Anderungen ebenso streng ausgeschlossen wis- 
sen wie von den Werken unserer Meister die so- 
genannten „Retuschen", vor denen so viele moderne 
Spieler und Herausgeber Ieider nicht zuriickschrecken. 
Die Anderungen, die unsere beiden Lieder in musi- 
kalischer Beziehung durch den Volksmund erfahren 
haben, sind fast ausschlieBlich rhythmischer Natur. 
Anstatt 
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Von der Maas bis an die Me-mel ustv. 
wird gesungen: 
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wodurch die Melodie etwas hier ganz ungehorig Hiip- 
fendes erhalt. Dafi das Volk so singt, weil es instinktiv 
den unbetonten Artikeln „von der Maas bis an die 
Memel, von der Etsch" usw. anstatt der Viertel- nui 
Achtelnoten bewilligen mag, ist zu begreifen; nicht zu 
begreifen und erst recht nicht zu billigen ist es aber, 
wenn Schulgesanglehrer und -lehrerinnen (die es dem 
Volkslied gegeniiber Ieider zu oft an strenger Genauig- 
keit in Wort und Ton fehlen lassen) diese Fehler nicht 
an der Wurzel ausrotten. — und noch weniger ist zu 
begreifen, daB, der Gewohnung der Masse sich an- 
schlieBend, noch in der Kriegszeit unsere Militar- 
musik, ja sogar unsere damals noch Konigliche Opern- 
hauskapelle, wie ich bei einer patriotischen Feier 
meinen so oft geriiffelten Lyzeumsschulerinnen ver- 
zeihend mit verwunderten Ohren gehort habe, die 
Melodie Haydns, die jeder gebildete Musiker aus den 
beruhmten Variationen fiir Streichquartett kennt (oder 
kennen miiBte), mit dem genannten false hen Rhythmus 
spielte. Gegen die iibliche Anderumg des 
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vorletzten Takt in das leichter zu singende 
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ist nichts einzuwenden; hoffentlich auch nichts gegen 
den folgenden Vorschlag, durch den ich die dem 
Meister und seinem Werke schuldige Pietat nicht zu 
verletzen meine. Die schonen, vielsagenden Worte 
von Hoffmann v. Fallersleben sind bekanntlich nach- 
traglich der von Haydn zur osterreichischen National- 
hymne „Gott erhalte Franz den Kaiser" komponierten 
Melodie untergelegt worden; der neue Hoffmannsche 
Text erfordert seiner anderen Betonungen wegen 
eigentlich eine Versetzung der Taktstriche, 
so daB das Lied nicht wie bei Haydn mit einem Auf- 
takt von zwei Vierteln, sondern, wie es schon jetzt 
jeder unbefangene Horer voraussetzen muB, mit dem 
vollen Takt zu beginnen hatte, eine Anderung, vor der 
ich in meinem vierstimmigen Satze des Liedes (im 
Anhang des 3. Teils des bei Quelle & Meyer erschie- 
nenen Schulliederbuchs fur Lyzeen usw.) mich nicht 
gescheut habe, und die ich zugunsten der Geangs- 
vvirkung allgemein empfehlen mochte. 

In der Wacht am Rhein gibt es mit Ausnahme des 
ersten „fest steht und treu", wo die meisten — man 
kann es ihnen gar nicht ubelnehmen — sich den 
chromatischen Ton 
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fest steht und 

ersparen, auch nur rhythmische Eigemmachtigkeiten ; 
so werden im fiinften, und siebenten Takt die punktier- 
ten Achtel mit den nachfolgenden Sechszehnteln nicht 
beobachtet und — nicht etwa nur von undisziplinierten 
Sangern, sondern auch von angesehenen Choren, die 
Schlufitakte mit den folgenden willkurlich, wer weiB 
von wem erfundenen Pausen 
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mir von „Deutschland iiber alles" Anderungen nicht 
bekannt. Um so zahlreicher sind die Abweichungen der 
„Wacht am Rhein" von der ursprunglichen Fassung 
Max Schneckenburgers in der mit vollem Recht 
volkstiimlich gewordenen Melodie von Karl Wilhelm. 
Bei aller Achtung vor dem Recht des Dichters wird 
man aber beim Vergleich der dritten Strophe, die im 
Original so lautet: „Auf blickt er, wo der Himmel 
blaut, wo Vater Hermann niederschaut" mit der jetzt 
gebrauchlichen Fassung, ferner in dem Ersatz des 
ursprunglichen „Tropfchen Blut" durch einen richtigen 
vollen „Tropfen", sowie in der Anderung des „die 
Fahnen flattern in dem Wind" in „hoch im Wind" 
wirkliche Verbesserungen erkennen miissen, die der 
Dichter hochst wahrscheinlich selber gebilligt hatte. 
Mit diesen Anderungen des bei Lebzeiten Schneckenbur- 
gers (1819—1849) noch nicht gedruckten, von seiner wie 
von Freundeshand meTirfach geanderten Gedichts hat es 
Wilhelm Graf in Mors", Ludwigs Erks bekannter tiich- 
tiger Mitarbeiter am deutschen Volkslied, 1854 seinem 
Freunde Karl Wilhelm in Krefeld mit der Bitte um eine 
neue Melodie — es war schon mehrfach in Musik . 
gesetzt worden — iibersandt. Und diese veranderte 
neue Fassung hat dem Komponisten vorgelegen, nicht 
die urspriingliche, die auch das „lieb Vaterland, magst 
ruhig sein" nicht jeder einzelnen Strophe als Kehr- 
reim, sondern nur der letzten als Schlufi gegeben hatte. 
Nur in der jetzigen (fiir die preuBischen Schulen iibri- 
gens behordlich festgelegten) Fassung des Textes, die 
auch fiir die ganze musikalische Form des Liedes be- 
stimmend war, haben wir die „Wacht" kennen und 
lieben gelernt, und kein noch so warmes und beredtes 
Eintreten fiir die Wiedereinsetzung des Dichters in sein 
Autorrecht konnte zu einem anderen als einem lediglich 
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gesungen, obwohl auch in diesem ganz besonders kraft- 
voll einherschreitenden Liede der wuchtige, markierte 
Rhythmus das allein Angemessene ist und die ein- 
geschobenen Achtelpausen die Ausfuhrung eher er- 
schweren als erleichtern. 

Was die Texte der beiden Lieder betrifft, so sind 



literarischen, fiir das Lied aber ganz bedeutungslosen 
Erfolge fiihren. 

Freuen wir uns des Besitzes dieser Nationalgesange, 
sorgen wir fiir die Erhaltung ihrer Reinheit und hoffen 
wir darauf, sie fiir absehbare Zeit nur in Friedens- 
stimmung singen zu diirfen. 



Das u. deutsche Bachfest in Leipzig 

Zweijahrhundertfeier der "Berufung Joh. Seb. Backs als Thomaskantor nach "Leipzig 



Von Wilhelm Wei smart n / "Leipzig 



Es hat seine besonderen Griinde, wenn man sich ent- 
schlossen hatte, das diesjahrige Bachfest in Leipzig 
abzuhalten. Haben sich doch am 1. Juni 200 Jahre voll- 
endet, daB Joh. Sebastian Bach das Leipziger Thomas- 
kantorat iibernahm, um damit jene Stellung anzutreten, 
die ihm ermoglichte, den Forderungen seiner innersten 
Natur Geniige zu leisten. Es ist gewiB kein Zufall, daB 
gerade derjenige Kiinstler, der das deutsche Wesen am 
reinsten und zugleich umfassendsten zum Ausdruck 
brachte, ein ausgesprochener Kirchenmusiker war. Diese 
Tatsache lafit sich einmal nicht wegdisputieren, trotz- 
dem man in jiingster Zeit immer wieder versucht hat, 
Bach zu einer Art Revolutionar zu stempeln, der mit 



den kirchlichen Traditionen gebrochen habe. Man hat 
nicht zu iibersehen, daB Bach seine Hofstellung in 
Kothen vor allem deshalb aufgab, um in Leipzig das- 
jenige Tatigkeitsfeld zu finden, das seinem Geist die 
wesensiihnlichste Form entgegenbringen konnte. Wenn 
dieser dann doch iiber die Mauern einer starren Ortho- 
doxie emporwuchs, so sind dafiir ganz bestimmte Ur- 
sachen anzugeben. Wie jedes grofie Genie, so war auch 
Bach eine reine, dogmenfremde Natur. Uneingeengt 
durch scholastische Begriffe, trat er dem Christentum 
gegeniiber und sah mit Geistesauge hinter dessen er- 
starrten Formen die tiefsten Symbole des menschljchen 
Lebens. Siinde, Schuld sind fiir ihn nicht nur Erlebnis, 
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sondern auch Erkenntnis, und in dieser Erkeivntois liegt 
seine Weltanschauung verankert. Auf Grund dieses 
einerseits hochst rationalen Erkennens gelangte er zu 
dessen notwendiger, irrationaler Erganzung, zum Glauben 
an die Erlosung durch Cliristus und damit zum eigent- 
lichen Christentum. — Nurdadurch, wenn wir Bach eben- 
so vorurteilsfrei auf uns wirken lassen, vvie er selbst Welt 
und Mensch betrachtet hat, konnen wir zum Verstand- 
nis des innersten Menschentums dieses Mamies gelangen. 

Es war eine Genugtuung zu sehen, wie in nie ge- 
ahnter Zahl Musiker und Musikfreunde aus alien 
Teilen des Reiches herbeigestromt waren, um diese 
Zweijahrhundertfeier festlich zu begehen. Wir stehen 
in einer Zeit intensivster Bachpflege, und so konnte 
dieser Andrang also nicht wundernehmen. Aber wie 
die Verhiiltnisse heute liegen, ist fiir jeden „norrnalen" 
Menschen ein solches Fest init schweren pekuniaren 
Opfern verbunden, so daB man wirklich stolz darauf 
sein darf, wie der Deutsche auch unter Entbehrungen 
sich seine geistigen Geniisse nicht rauben lafit. Und ein 
solcher Genufi erhoht sich dann auch, je mehr er mit 
Entbehrungen erkauft wird, wodurch er dann auch erst 
seine eigentliche Bedeutung erhalt. Im Hinblick auf 
den besonderen Charakter des Festes hatte man sich 
auf die Auffiihrung lediglich Bachscher Werke be- 
schrankt, so daB man also Gelegenheit hatte, diesen 
einzigartigen Mann in vollster Ungetriibtheit auf sich 
wirken zu lassen. Fast war es aber des Guten zu viel. 
In acht, sage und schreibe acht Veranstaltungen der ver- 
schiedensten Art ergossen sich die Fluten dieses 1111- 
erschopflichen Bachs fiber die Zuhorer, so daB man 
wirklich zu tun hatte, all die vielen Eindriicke in Old- 
uiing zu verarbeiten. 

Den Anfang maclite die Motette des Thomaner- 
chores unter Prof. Karl S t raube, dem man ja iiberhaupt 
das Fest zu verdanken hat. Und was dieser unermudliche 
Kiinstler aus den Knabenstimmen — gesungen wurden 
die beiden Motetten: „Der Geist hilf t . . ." und „Jesu 
meine Freude" — herausholte, ist geradezu erstaunlich 
und des beriihmten Chores vollkommen wiirdig, wenn 
man auch iiber die Interpretation einiger Stellen ver- 
schiedener Meinung sein kann. — Ein gewaltiger, so- 
zusagen vierfacher Pfeiler des Festes war der Kan- 
tatenabend. Die Wahl der Werke war insofern recht 
gliicklich, als in den zum Vortrag gelangenden Kantaten 
uns Bach in der ganzen Mannigfaltigkeit seines Wesens 
entgegentritt. Wohl mit voller Absicht wurden die 
beiden Kantaten „Gott der Herr — " und „Liebster 
Gott, wann werd' ich sterben" nebeneinander gestellt. 
Man kann sich auch kaum etwas Gegensatzlicheres 
denken. In ersterer erscheint Bach als Vertreter der 
gesamten Christenheit. Ein freier, machtiger, geradezu 



an Handel erinnernder Geist spricht aus ihr. Es ist 
etwas Grofies, zu sehen, wie sich diese beiden im 
Grunde so verschiedenen Manner bei derartigen all- 
gemein menschlichen Texten die Hand reichen. Diese 
objektive Seite ist bei Bach auch insofern etwas Be- 
sonderes, als dadurch die andere Seite, die ungriindbare 
Tiefe seiner inneren Natur, um so scharfer hervortritt. 
Ein Beweis dafi'ir ist die zweite Kantate, die in die 
Mysterieu einer nach Vereinigung mit Jesus sich sehnen- 
den Seele fiihrt. Die Arie „Doch weichet" -- von dem 
iibrigens vortrefflichen Emil Graf gesungen — war 
im Tempo merklich zu langsam und durch zu viel 
Ritardandi unterbrochen. Die innere Steigerung diirfte 
hier auch eine auBere Steigerung im Tempo zur Folge 
haben. In der SchluBkantate: „0 ewiges Feuer'' durch- 
drang sich bei Bach gleichsam das AuBere mit dem 
Inneren. War es doch, als ob aus den langcn Orgcl- 
punkten der Tonika und Dominante Kraf te hervor- 
brachen, um die ganze Welt nochmals lieu zu erschaffen. 
Eine weitere geistliche Kantate brachte noch der Fest- 
gottesdienst mit „Christ miser Herr zum Jordan 
kam", ein von tiefsinniger Phantasie erfiilltes Werk. 
Erwahnt sei auch bei dieser Gelegenheit die — man 
mag sich zu ihr stellen wie man will charaktervollc 
Predigt von Superintendent D. Cordes. 

In dem Orch est e rk on ze rt horte man aulier der 
Suite Nr. 4 in D-Dur die weltliche Kantate von der Vcr- 
gniigsamkeit und die beiden Konzerte in C-Dur und 
D-Moll fur drei Klaviere von Hans Beltz, Anton 
Rohden und Otto Weinreich gespielt, gut in den 
schnellen, in den Iangsamen Satzen aber doch recht 
trocken und sandig vorgetragen. Von der schwer- 
miitigen Poesie dieser Adagios war nichts zu spiiren. 
Lotte Leonard hingegen erweckte mit ihrer prach- 
tigen, frischen Stimme die Kantate zu lebendigstem 
Leben. Auch der „vergnugsamste" Philister ware dabei 
ordentlich warm geworden. 

In den Kainin ermus i kkon zc rt en gab es dies- 
inal, neben verschiedenen Solowerken fiir Violine 
(Flesch), Cello (Klengel), Klavier (Egon Petri — 
seine an sich recht guten, modernen Bearbeitungen passen 
nicht in ein stilreines Bachkonzert — ) u. a. zwei be- 
sondere Uberraschungen. Einmal die Hochzeitskantate 
„Vergnugte PleiBenstadt", die schon fiir das letzte Bres- 
lauer Bachfest vorgesehen war. Zu der, von W. Wolff- 
heim nur in den Singstimmen neu aufgefundenen Kan- 
tate, hat Georg Schumann mit stilsicherer Hand eine 
recht fliissige Begleitung geschrieben, und so erlebte 
nun das entziickende Werk unter seiner Direktion am 
Fliigel die Leipziger Erstauffuhrung (die Urauffiihrung 
hat in Berlin stattgefunden) und loste, von Lotte Leo- 
nard und Maria Philippi recht launig vorgetragen, 
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#V I ochmah brmgen wir unsern Lcsern zwei Fassungen von Jtfbrikes ,,Rat einer AJten" (s. die Afr. 9/10, 12), die erne 
+J ^-volhtandig, die andere in der Singstimme, so daft nunmehr — mit der Hugo VPolfschen — seeks Fassungen des gJetchen 
Gedichtes vorh'egen. VPir hahen uns erst jetzt entscWossen, auch diese beiden Fassungen — auflerdem sind uns noch einige weitere 
zugesendet worden — zu veroffentlichen, konnen mithin auch erst im nachsten Heft auf die ganze Frage zu sfirechen kom.rn.en; 
d.nn es wird vorausgesetzt, dafl der — fahige — Leser zunachst moglichst von sich aus zu einem XJrteil iiber die Fassungen 
gelangt, nachdem der Charakter des Gedichtes (Nr. 2) klargelegt worden ist. Vor allem ist es notig, daft der Beurteiler die 
fiinzelnen Fassungen auch singe, um sich in jeder Beziehung in sie einzuleben. 
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allerseits Heiterkeit aus. Welch elegante und graziose 
Gesellschaftsmusik konnte aber auch Bach schreiben! — 
Die zweite Oberraschung war das auf Grund des alten 
Cembalo mit seinem durch AnreiBen der Saiten er- 
zeugten Ton von Karl Maendler konstruierte „Bach- 
Klavier" (s. letzte Nummer S. 265), das von Julia M e n z 
als Solo- und Begleitinstrument vorgefuhrt wurde. Dei 
Versuch Maendlers kaiin als durchaus gelungen be- 
zeichnet vverden. Ganz wunderbar vermahlte sich z. B. 
im Brandenburgischen Konzert in B-Dur der bezaubernd 
rauschende und nunmehr schattierungsfahige Ton dieses 
Instruments mit dem tiefen, sonoren Saitenklang der 
Bratschen, Gamben, Cello und KontrabafS. Auch ist der 
Ton stark genug, um sich — wie man bei dem F-Moll- 
Konzert fur Streichorchester und hier ganz solistisch 
behandeltem Cembalo horte — durchzusetzen. Auch in 
dem Klaviersatz der Gamben-Sonate in G-Moll (Gambe: 
Chr. Dobereiner) und den Solowerken (Tokkata und 
Fuge C-Moll und einige Praludien und Fugen aus 
dem W.T.K1.) bewahrte sich im ganzen genommen das 
Instrument. Doch wird man vielleicht Stiicke von so 
gevvaltiger Expansionskraft wie das B-Moll-Praludium 
lieber von einem mode men Fliigel gespielt horen. Das 
Leidenschaftlich-Pathetische, das eben auch bei einem 
Bach nicht fehlt, kommt auch hier noch zu wenig 
zur Geltung. Das Cembalo vertritt, um einen Vergleich 
anzuwenden, mehr die reine Natur, im Gegensatz zum 
sentimentalisch-menschlichen Klavier. Doch haben wir 
Grund genug, fitr das in seiner Art herrliche Instrument 
dankbar zu sein, das sich ohne weiteres gerade auch 
als Begleitinstrument fiir alte Kammer- und Orchester- 
tnusik durchsetzen wird. — Noch besonders erwahnen 
mochten wir die „Vier Gesange aus dem Schamellischen 
Gesangbuch", die -- von Maria Philippi mit ihrer 
schlichten, aber um so mehr zu Herzen dringenden 
Stimme gesungen — die tiefste Wirkung hatten. Das 
einfache Strophenlied wird in seiner einfachen und 
schmucklosen Art oft nur zu sehr unterschiitzt, kommt 
aber, wie etwa hier, zu den richtigen Liedern auch 
noch die richtige, tief innerliche Sangerin, so lassen 
sich damit ganz einzigartige Wirkungen erzielen. 

Zum gewaltigen SchluBpfeiler des Festes, der Hohen 
Messe, leitete das in der Thomaskirche, lediglich von 
Giinther Ram in bestrittene Orgelkonzert iiber. Von 
den vorgetragenen Werken sei besonders die von 



ungemeinem Liebreiz, ja Schalkhaftigkeit erfiillte G-Dur- 
Sonatc erwahnt, die wieder einmal zeigt, daB Bach auch 
auf der Orgel das Scherzen versteht. Es beriihrt immer 
ganz eigentiimlich, weiin dieser Meister sich einer soldi 
kindlich spielendeu Freude iiberlaBt. Seine Musik be- 
kommt dann bisweilen etvvas Schwebendes, fast Ober- 
irdisches. Ramin spielte mit der an ihm gewohnten 
Meisterschaft, doch hatten wir bei manchem gerne eine 
einfachere, natiirlichere Registrierung gewiinscht. 

Es war, als hatten sich zur Auffiihrung der Hohen 
Messe nochmals alle Krafte des Festes vereinigt, 
um in einem einzigen machtvollen SchluBakkord aus- 
zuklingen. Fiir den Zuhorer waren es Feierstunden, 
dankbar und andachtsvoll iiberlieB er sich den Offen- 
barungen eines unbegreiflichen Genius. Was Prof. Straube 
mit Chor und Orchester in den oft sehr anstrengenden 
Partien der Messe sovvie auch vor und wahrend des 
ganzen Festes geleistet hat, ware ein groBes Kapitel 
fiir sich, auch deshalb, vveil das Fest in kiirzester Zeit 
organisiert werden muBte, indem es sich erst durch Stif- 
tungen des In- und Auslandes ermoglichen lieB. Straube 
ist es, der Leipzig zur eigentlichen Bachstadt und damit 
zu einem Mittelpunkt der gesamten musikalischen Welt 
gemacht hat. Was das bedeutet, lafit sich gerade zur 
Zeit gar nicht geniigend abschatzen. AuBer den bereits 
angefiihrten Solisten seien noch in besonderem Use 
Helling-Rosenthal und Wolfgang Rosenthal 
angefiihrt, die gerade in der Messe ihre prachtigen 
Stimmen, bei starkstem Eingehen auf den Text, zu voller 
Entfaltung brachten. Es durfte iiberhaupt nichts ganz 
Gewohnliches sein, wie an diesem Fest die Solisten 
zu einem wirklich runden, harmonischen Ganzen zu- 
sammengewirkt hatten. 

In der schon am Samstag stattgefundenen Mitglieder- 
versammlung hielt nach sehr eiliger, aber denn doch 
etwas selbstherrlicher Erledigung des. geschaftlichen 
Teils von Seite des Vorsitzenden, Prof. A. Sch ering 
einen phantasievollen und grofies Interesse erwecken- 
.den Vortrag iiber ,,Seb. Bachs Leipziger Wirkungskreis", 
der das alte Leipzig und die niichternen Verhaltnisse, in 
denen Bach stand, recht lebendig vor den Augen der 
Zuhorer entstehen lieB. 

Als Ganzes durfte dieses Bachfest eines der ein- 
drucksstarksten und einheitlichsten samtlicher Bach- 
feste gewesen sein. 
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Von Heinrich Stahl 
Wie die Kammermusikvereinigungen gleich Pilzen 
aus dem Boden schiefien, so scheinen auch Serien- 
konzerte, der „Zyklus", Feste und Feiern groBter 
Dimension allgemach den „alleinigen" Solisten in den 
Hintergrund drangen zu wollen. Man hat freilich den 
Bemiihungen dieser Quartette, Trios und der aus- 
gezeichneten hiesigen Blaservereinigung Regenerationen 
fast verschollener Werke eines Mozart, Beethoven, 
Schubert - - so eigentiimlich das klingen mag — zu 
verdanken. In dieser Richtung wirkt die Tatigkeit des 
Berber-Quartetts, des Kammertrios Huber- 
Hartl-Hindemith, des MiinchnerStreichquartetts 
und anderer veredelnd auf das ganze Konzertleben. 
Schade nur, daB fast zu viel Wertvolles dann gedrangt 
nebeneinander steht und die Hast des Alltags, in 
schroffem Widersprtich zur Intimitat des Kammer- 



musizierens, vieles und zu rasch aus Gedachtnis und 
Innenleben unbarmherzig wegfegt. 

Aufs ganze ging schon der auf acht Abende sich 
erstreckende Brahms-Zyklus des Birkigt-Qu ar- 
te ttes, der samtliche Kammermusikwerke des Meisters 
in gediegener und oft prachtigster Ausfiihrung brachte, 
bei iibrigens anhaltend regem Interesse des Publikums. 
Der Primarius Hugo Birkigt, zugleich erster Konzert- 
meister der Staatstheater, konnte zudem eine Anzahl 
wundervollster altitalienischer Instrumente aus seinem 
Besitz zur Erhohung der Klangschonheit ins Feld 
fiihren, was nebenbei zu Betrachtungen nicht sehr 
hoffnungsvoller Art iiber moderne Klangverbesserungen 
anregen konnte. 

,Von wertvollen oder wenigstens irgendwie inter- 
essierenden Novitiiten seien als unbedingt zu den 
ersteren gehorend S. v. Hauseggers zwei Manner- 
chore mit Orchester: „S c h 1 a c h t g e s a n g" und 
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„Totenmarsch" erwahnt, die mit ihrem packenden 
Aufbau ihrer leuchtenden Instrumentierung und vor allem 
ihrer seelischen Warme und Kraft bei der Zuhorerschaft 
des Konzertvereins voiles Verstandnis fanden. Mehr als 
des Wieners Carl Prohaska fiinfsatzige Serenade, 
dessen bedeutendere „Friihlingsfeier" wohi zu wenig 
aufgefiihrt wird, gefiel des Schweden Kurt Atterberg 
„Meeressinfonie", stimmungsvolle, farbige Naturschilde- 
rung ohne ausgepragten Sinn freilich fiir formale Olie- 
derung im ganzen. Gerhard v. K e u fi 1 e r s Sinf onie 
mit melodramatischem Monolog „An den Tod" end- 
lich fesselte starker durch den Ideengehalt der Dichtung 
(ausschlieBlich der naturwissenschaftlichen Ex- 
kurse!), ohne die peinliche Problem haftigkeit dieser 
Mischgattung aus der Welt zu schaffen. KeuBler hinter- 
liefl als Dirigent sehr sympathische Eindriicke. 

Ein Schumann-Abend — Ouvertiire zu Geno- 
veva, IV. Sinfonie, Manfred — mit Hans Pf itzner am 
Pult, f erner Ludwig W ii 1 1 n e r, Anna Wiillner-Hoff- 
mann, Ernst Wilhelmy wird ebenso unvergessen 
bleiben wie das harmonische, hochkiinstlerische Zu- 
sammenwirken Pfitzners mit dem begabten Baritonisten 
Heinrich Rehkemper. Eine Hugo-Wolf-Feier, 
zum Gedachtniis des 20. Todestags, bei der Karl Erb, 
Friedrich Brodersen und das Birkigt-Quartett 
vom Besten boten, veranlaBte Kundgebungen, als wollte 
die Menge den armen Liedersanger gewaltsam aus dem 
Orkus heraufholen. 

Mehrere Abende „Neue Musik" waren den Moder- 
nen gewidmet, jenen Modernen, die offenbar den Durch- 
bruch zu einem neuen Klangempfinden erzwingen wol- 
len. Ich meine damit weniger Arnold Schonberg, 
der gewiB mit einem FuB noch in einer andern Land- 
schaft steht, trotz seiner Siebenmeilenstiefel — man 
horte sich in diesem Milieu wie Konservatives, zu deutsch 
Erhaltendes, sein Streichquartett in D-Moll, op. 7, und 
jenes mit Sopranstimme, op. 10, an — als vielmehr 
Igor Strawinsky mit der nicht geniigend witzigen, 
aber aufreizend tonenden „Geschichte des Soldaten" 
und vor allem Anton v. Webern, der mit fiinf ohren- 
zerreiBenden Stiicken fiir Streichquartett in der Zer- 
setzung aller Wohlklange entschieden Fortschritte ge- 
macht hat. Felix Petyrek halt die schwankende Mitte, 
ZuckersiiBes bietet er ebenso in dem aufgefiihrten Kla- 
viertrio und dem einsatzigen Sextett (mit Klavier und 
Klarinette) wie bitterste Gegenwart. Es laBt sich iiber- 
haupt meines Erachtens iiber derlei Gerichte heute 
nur urteilen: sie schmecken mir oder sie schmecken 
mir nicht. Ich personlich kann ihnen schon deshalb 
keinen Geschmack abgewinnen, weil sich meine Gehor- 
werkzeuge maltratiert fiihlen und sich zum rein asthe- 
tischen Unbehagen das vergebliche Suchen nach ethi- 
schen Gesichtspunkten gesellt. Aber die sollen wohl 
gar nicht gegeben werden, der „Ton an sich" scheint 
die Losung, der Ton mit sich allein, ohne Freunde, 
oline aufbauende Gemeinschaften. Sei es drum! Jeder 
hat die Verantwortung fiir seine Ansichten. Aber es sei 
auch erlaubt, schmerzliches Gefiihl auszudriicken, daB 
ein geborenes Talent wie Paul Hindemith in diesen 
Geleisen lauft, er, den sein eminentes rhythmisches 
Gefiihl, seine Erfindungskraft nicht auf Rosen betten, 
nein, ganz neue Bezirke der Schonheit entdecken lassen 
konnte. Das Ende wird es lehren, wohin so aus- 
schweifende Larmszenen wie in der Kammermusik, 
op. 24 Nr. 1, die Hermann Scherchen als Dirigent 
gestrafft iiberblickte, fiihren werden. Aber ich vergreife 
mich in der Ausdrucksweise: auch Endzwecke una Ziele 
soil es wohl da nicht geben, es wird nur „musiziert". 
Aus dem Manuskript wurde noch Hindemiths Lieder- 
zyklus „Die junge Magd" nach 6 Gedichten von Georg 
Trakl (mit Flote, Klarinette und Streichquartett), von 
der ihre Aufgabe mit Geist bewaltigenden Altistin 
Hiini-Mihacsek vorgetragen, eine, wie die Gedichte, 



gezwungen naturalistisch und dabei monoton wirkende 
Folge. Den Mitwirkenden, vor allem dem Frankfurter 
Amar-Quartett kann man nur nachriihmen — und 
damit seinem hervorragenden Bratschisten Paul Hinde- 
mith — , daB sie ihr Bestes einsetzten. Von Miinchner 
Kiinstlern sirid noch Franz Dorfmiiller, Anton 
H u b e r, Valentin H a r 1 1 und Karl Wagner besonders 
hervorzuheben. 

Andere Gefilde — eine Miinchener Reger-Feier! 
Eine Huldigung, an der sich fast alle musikalischen 
Vereinigungen und Gesellschaften von Bedeutung be- 
teiligten. Joseph Haas, als einer der angesehensten 
Schiiler Regers, hielt im abschlieBenden Konzert, dem 
sechsten, eine Gedachtnisrede, in der er Reger nicht 
nur als bedeutenden Komponisten feierte, sondern 
ebenso als durchaus deutsch empfindenden Charakter 
und hinwies auf die starkenden und heilenden Machte, die 
von seiner Kunst in das deutsche Volk iibergehn konn- 
ten und sollten. Auf Anregung der Ortsgruppe 
Miinchen der Max-Reger-Gesellschaft hatte man 
im allgemeinen den Ausweg gewiihlt, dafi die groBeren 
Institute und Vereine innerhalb ihrer regularen Ver- 
anstaltungen je einen Abend Reger widmeten, so daB es 
sich weniger um eine zusammenhangende Feier aufein- 
anderfolgender Tage als um eine Reihe in langerem 
Zeitraum sich ablosender Konzerte handelte. Die Anteil- 
nahme des Publikums war deshalb nicht geringer. An 
der Spitze marschierte die „Mu sikalisch e Akade- 
mie" mit dem Miinchener Lehrergesangverein 
unter Leitung von Hans Knappertsbusch; Mozart- 
variationen und 100. Psalm, namentlich letzterer mit 
ungeheurer Steigerung, gaben als groBe Werke den 
Auftakt, wahrend Felix Berber mit dem Vortrag des 
Violinkonzerts eine Meisterleistung vollbrachte. Der 
Bachverein und sein Dirigent Dr. Ludwig Lands- 
hoff hatten das „Konzert im alten Stil" fiir Orchester, 
die Hillervariationen, das Doppelopus 144, namlich „Re- 
quiem" und „Der Einsiedler", gewahlt, wovon das 
Konzert im alten Stil und das Requiem, dieses auch 
dank der Gestaltungskraft der Altistin Anna Erler- 
Schnaudt den reinsten Eindruck hinterliefien. Dem 
stimmbegabten Baritonisten Josef Kiechle ist es natiir- 
lich nicht zuzuschreiben, daB „Der Einsiedler" neben 
dem Requiem verblaBte. Die „Nonnen" dirigierte im 
Konzertverein Eberhard S ich wicker a' th, den 
Chor der „KonzertgeseIlschaft fiir Chor- 
gesang" sicher beherrschend, spater Siegmund von 
Hausegger das Pult uberlassend, der am „Sinfoni- 
schen Prolog zu einer Tragodie" seine Krafte maB mit 
einem Erfolg, dem das zwiespaltige Werk zuniichst hart- 
nackig im Wege zu stehn schien. Zu Beginn aber 
dieses Abends zauberte noch einmal Karl Straube die 
Seele seines Freundes hervor mit jener herrlichen 
„Fantasie iiber BACH" — ein unvergeBliches Erlebnis! 

Es wiirde hier zu weit fiihren, alle Kamtnermusik- 
werke noch einzeln anzugeben, die sich in den fest- 
lichen Konzerten des Miinchener Tonkiinstlerver- 
ein s, der Ortsgruppe der Max-Reger-Gesell- 
schaft, der Akademie der Tonkunst ansammel- 
ten. Ich beschranke mich daher darauf, zu berichten, 
daB Bekanntes und Unbekannteres, Schwierigeres (auch 
vom Standpunkt des Zuhorers) und langst Erschlossenes 
sich mengten, so daB tatsachlich eine groBe und lehr- 
reiche Ubersicht ermoglicht wurde. Die Kiinstler aber, 
die in diesem Schaffensgebiet Regers Hervorragendes 
als Wiederschaffende leisteten, haben Anspruch, wie die 
vorgenannten erwahnt zu werden: Berber mit seinen 
Quartettgenossen, Jani Szanto mit den seinigen (Miin- 
chener Streichquartett), Franz Dorfmiiller, August 
Schmid-Lindner, Karl Wagner, Johannes Hegar, 
Alois Schellhorn, Lore Winter, Philipp H a a B , 
Tiny Debus er, Valentin Hartl. Sollte ich einen ver- 
gessen haben, so moge er es, im Dienste einer guten 
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Sache, ebenso entschuldigen als die vielen andern, die 
dieses Friihjahr einen „Reger" in ihr Programm ein- 
flochten, ohne daB es moglich ware, die „blaue Blume" 
nun iiberall sorglich aus den Kranzen loszulosen und 
zu preisen. 

Man kann Reger begeistert anhangen, wie der hier 
gewiB nicht kleine Kreis seiner Schiiler und Verehrer, 
man kann vielen seiner Werke gegeniiber eine abwar- 
tende Stellung einnehmen — so viel ist sicher: die 
groB angelegte Miinchener Gedachtnisfeier hat zur 
rechten Zeit manche davor bewahrt, ihn in Pausch 
und Bogen abzulehnen, sich ihm zu verschlieBen, ohne 
ihn zu kennen. 

AUS NEW-YORK 

Das Philadelphia Orchester in New-York — 

Das New-Yorker Philharmonische Orchester 

|Von Hans W. Astheimer 

Bei der ohnehin schon groBen Anzahl von Konzerten, 
die New-Yorks einheimische Orchester alljahrlich ver- 
anstalten, mochte es erscheinen, als ob Eulen nach 
Athen getragen wiirden, wenn wir uns den Besuch 
des Orchesters aus dem benachbarten Philadelphia er- 
bitten. Doch mochte New-York diesen Besuch auf 
keinen Fall entbehren; im Gegenteil! Wiihrend in 
friiheren Jahren unsere Nachbarn etwa sechsmal wah- 
rend der Saison zu uns kamen, ist dem Drangen nach 
haufigeren Besuchen jetzt dahin entsprochen worden, 
daB zehn bis zwolf Konzerte im Winter veranstaltet 
werden. 

Der Grand dafiir crhellt ohne weiteres, wenn man 
dieses Orchester auch iiur ein einziges Mai gehort hat. 
Obgleich es das jiingste der fiinf groBen amerikanischen 

Orchester ist es hat soeben sein 23. Jahr vollendet — , 

nimmt es doch eine hervorragende Stellung in der 
Musikwelt Amerikas ein. In kleinem MaBe im Jahre 
1900 gegriindet, erzielte der erste Dirigent, Fritz 
Scheel, so glanzende Resultate, daB ein Komitee 
reicher una wohlwollend gesinnter Manner sich bildete, 
um das Orchester denen anderer GroBstadte ebenbiirtig 
zu machen. Bekanntlich sind alle groBen Orchester 
dieses Landes auf die Freimiitigkeit einiger Millionare 
angewiesen, weil selbst bei ausverkauften Hausern ein 
horrendes Defizit auszugleichen ist: Ohne die philan- 
thropische Gesinnung einiger Dollarkonige konnte es 
keine Sinfoniekonzerte geben. 

Als Fritz Scheel im Jahre 1907 starb, wurde der 
Posten dem Stuttgarter Dirigenten Carl Pohlig iiber- 
tragen, dem im Jahre 1912 Leopold Stokowski, der 
noch heute an der Spitze steht, folgte. Stokowski ist 
ohne Zweifel einer der befahigsten Dirigenten Amerikas. 
In London von einem poinischen Vater und einer ir- 
landischen Mutter geboren, in Oxford erzogen, studierte 
er als junger Mann Violine und Orgel und bekleidete 
mehrere wichtige Posten als Organist in London. 
Er organisierte ein eigenes Orchester, mit dem er in 
ganz England Aufsehen erregte. Ein Angebot einer 
unserer bedeutendsten Kirchen lockte den jungen Mann 
heriiber, und bald gewann er sich einen Ruf als Bach- 
dirigent. Spater dirigierte er wieder Orchester in 
Europa und wurde dann von dort aus fiir das Cincinnati- 
Orchester gewonnen. Seine Berufung nach Philadelphia 
erfolgte bald darauf. 

DaB Stokowski sich groBe Verdienste um die kiinst- 
lerische Entwicklung des Orchesters erworben hat, geht 
am besten daraus hervor, daB viele europaische Diri- 
genten mit diesem gastiert haben; es seien nurgenannt: 
D'Indy, Gabrilowitsch, Mengelberg, Neitzel, Rachmani- 
noff, Weingartner; Richard StrauB wahlte es, als er 
vor zwei Jahren seine eigenen Werke hier dirigierte. 

Die Programme sind interessant und vielseitig und 
umfassen natiirlich die Klassiker und moderne Kompo- 
nisten. Stokowski ist Ieidenschaftlicher Musiker, er 



vermag in den Geist der Komposition einzudringen und 
seine Auffassung unter Anvvendung bescheidener Mittel 
zum Ausdruck zu bringen. Sein fabelhaftes Gedachtnis 
ermoglicht es ihm, alles auswendig zu dirigieren, also 
seine ganze Aufmerksamkeit auf die Interpretation zu 
richten. Beachtenswert ist seine Anordnung der Instru- 
mente: ihm zur Linken befinden sich die ersten Geigen, 
■daran anschlieBend die zweiten Geigen, ihnen folgend 
die Bratschen, dann die ersten Holzblaser, und zur 
Rechten, also an Stelle der zweiten Geigen, die Celli. 
Die Wirkung ist oft frappierend. Der Klang, der von 
einem Streichkorper von etwa 36 Geigen ertont, ist 
oft iiberwaltigend, und viele musikalisch bedeutende 
„innere" Stimmen, an denen die Cellopartien gerade oft 
reich sind, kommen iiberraschend schon zur Geltung. 

Aus den letzten Konzerten seien einige Werke beson- 
ders hervorgehoben. Brahms' 1. Sinfonie wurde pracht- 
voll gespielt, mit groBer Verve im ersten und letzten 
Satz, mit grazioser Anmut in den beiden Mittelsatzen. 
Moussorkskys La nuit sur le mont chauve, zwei kleine 
Stiicke von Satie und Sibelius' Finlandia vervollstandig- 
ten das Programm. Ein anderes Konzert brachte Ernest 
Schellings Fantasie Victory Ball, eine etwas iiber- 
schwengliche Komposition modernen Stils, ebenfalls 
brillant vorgetragen. Schuberts 7. Sinfonie wurde wirk- 
lich zu einer Offenbarung, tief empfunden, prachtvoll 
schattiert, den Geist Schuberts atmend. Zwei orien- 
talische Stiicke von Eichheim waren freilich weniger 
erbaulich als vielleicht interessant; StrauB' Eulenspiegel 
wirkte darauf wie „beruhigend". 

Das vorletzte Konzert bot Schonbergs Kammersin- 
fonie. GewiB ist einem Dirigenten fiir die Auffiihrung 
solcher Werke Dank auszusprechen, besonders, wenn 
sie von einem hervorragenden Orchester gespielt wer- 
den; das hiesige Publikum ist jedoch noch nicht ge- 
ntigend dazu erzogen — und der Schreiber dieses 
mochte mit Baron Ochs sagen: „Ich selber exkludier 
mich nicht" — solche ultramoderne Musik in sich auf- 
zunehmen. Mozarts Jupitersinfonie dagegen bereitete 
ungeteilten GenuB. Im letzten Konzert der Saison 
spielte Stokowski Tschaikowskys Romeo und Liszts 
Faust-Sinfonie, und damit wurde eine triumphreiche 
Saison zum AbschluB gebracht. Das Haus war in jedem 
Konzert bis zum letzten Platz gefullt. Es liegt darin 
eine Anerkennung seitens des musikliebenden Publi- 
kums, die das Orchester sich ehrlich verdient hat. 

Nicht geringes Aufsehen erregte vor kurzer Zeit 
die Nachricht im New-Yorker Musikleben, daB Josejf 
Stransky, der seit 12 Jahren unser Philharmonisches 
Orchester dirigiert hat, sein Amt niedergelegt hatte. Die 
Philharmoniker sind das alteste Orchester Amerikas. Es 
hat soeben die 81. Saison zum AbschluB gebracht, und 
natiirlich nimmt es im hiesigen Musikleben eine her- 
vorragende Stellung ein. Im Jahre 1921 wurde es mit 
dem kurz vorher gegriindeten National Symphony Or- 
chester amalgamiert und bedeutend verstiirkt; verfiigt 
es doch heute z. B. iiber 18 erste, 18 zweite Geigen, je 
10 Bratschen, Celli und Basse und reich besetzte Blaser- 
chore. 

Im Jahre 1911 wurde der Dirigentenposten Josef 
Stransky iibertragen als Nachfo'ger von Gustav Mahler, 
der sein Lebenswerk als Dirigent der Philharmoniker 
beendete. Die letzten Konzerte jener Saison wurden 
bereits von einem Stellvertreter iibernommen, da Mahler 
schon todkrank war. Stranskys Tatigkeit ist besonders 
darin erfolgreich gewesen, dafl er es verstand, breitere 
Volksschichten fiir sinfonische Musik zu gewinnen, und 
so hat er sich im Laufe der 12 Jahre zahlreiche Freunde 
erworben. Die Anzahl der Konzerte wurde in jedem 
Jahre erhoht, und in den beiden letzten Saisons wurde 
die Leitung geteilt: bis Ende Januar dirigierte Stransky, 
dann iibernahm Mengelberg aus Amsterdam die Leitung 
bis zum SchluB der Saison. 



Seite 292 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



90. Jahrgang 



Stranskys Freutide haben es nun durchgesetzt, dafi 
ein neues Orchester fur ihn organisiert vvird, mit dem 
er zu Beginn des nachsten Winters einige Konzerte 
veranstalten wird, und daiin wird sein Orchester der 
deutschen Oper zur Verfiigung gestellt werden, und 
Stransky wird einige Mozart-Opern dirigieren. 

Der vakant gewordene Posten ist ebenfalls einem 
Hollander iibertragen worden: William van Hoog- 
straten, der sich im kommenden Winter mit Mengel- 
berg in die Leitung teilen wird. Der junge Dirigent ist 
hier bereits gut bekannt, denn er dirigierte die Sommer- 
konzerte der Philharmonie, und seine Gattin, die her- 
vorragende Pianistin Elly Ney, ist hier mehrfach gehort 
worden. 

Herr Mengelberg hat sich in den zwei Jahren seiner 
hiesigen Tatigkeit groBe Bewtinderung erworben. Seine 
Interpretationen der Sinfonien von Tschaikowsky und 
Beethoven z. B. haben ungeheuren Beifall erzielt; be- 
sonderes Lob gebiihrt ihm auch fiir die Auffiihrungen 
mehrerer Sinfonien Mahlers. DaB unser Publikum sich 
diesen gegeniiber im allgemcinen recht ablehnend ver- 
halt, darf man bedauern, urn so mehr, als Mengelberg 
einer der berufensten Mahler-Dirigenten ist. Auch fiir 
StrauB muB Mengelberg als Autoritat gelten ; das Hel- 
denleben ist ihm und dem Concertgebouw-Orchester 
in Amsterdam vom Komponisten gewidmet. Bei seiner 
Riickkehr im nachsten Januar kann Herr Mengelberg 
eines herzlichen Willkommens versichert sein. 

AUS ERFURT 

Von Dr. R. Becker 

Es zeigt sich mehr und mehr, dafi Gustav Grofi- 
mann der rechte Mann fiir unsere Oper ist. Wer die 
Schwierigkeiten kennt, die dem Orchesterleiter unserer 
Provinzbiihne aus alien muffigen Ecken sogenannter 
„Traditionen" entgegenwuchern, der muB sich des 
frischen Tones freuen, der bei alledem in der Oper 
herrscht. Langsam, wie sich die Umbildung des 
Theaters in ein stadtisches Institut vollzogen hat, 
arbeitet Grofimann an der Umformung und Heranbil- 
dung des Orchesters, das er auch auBerhalb des 
Opernspielplanes vor hohe Aufgaben stellt. Aus den 
Programmen seiner Konzerte seien die vierte Sinfonie 
von Bruckner, Regers Ballettsuite op. 130 und die 
Mozartvariationen op. 132 und Rich. Wolf-Ferraris Kam- 
mersinfonie genannt. Der Opernspielplan bevorzugte 
auBer Wagner die heute unvermeidlichen Veristen, 
darunter Mattauschs Jassabraut und den ,,Schmuck der 
Madonna" von Wolf-Ferrari, von denen die letzte Oper 
immerhin einen gewissen kiinstlerischen, wenn auch 
schwachen Kassenerfolg brachte. Glanzend wurde fer- 
ner der Figaro herausgebracht, wahrend Scheinpflugs 
kostliches „Hofkonzert" noch etvvas liebevollere Ein- 
fiihlung in den graziosen Ton vertragen hatte. Verdi 
fiillte mit Traviata, Aida, Othello das Hans ungezahlte 
Male. Die Othelloauffiihrung in einer Inszenierung des 
neuen Spielleiters Schubert hielt sich stark iiber der 
sonst erlebten Hohenlinie (August Globerger war in 
der Titelrolle bedeutend), und — um auch des Anfangs 
der Spielzeit zu gedenken — die schon halbvergessenen 
„K6nigskinder" erschienen wieder in all ihrem liebe- 
ausstrahlenden Marchenzauber und schmeichelten sich 
derart in die Gunst des Publikums, dafi es die Theater- 
leitung mit ihnen wohl iiberhaupt auf die Hochstzahl 
derseit Jahren verzeichneten Opernauffiihrungen brachte. 
Es gibt freilich heute wohl nicht mehr viel Kunst- 
freunde, die diesem lebensvollen Werk Humperdincks 
den Ehrenplatz neben „Hansel und Gretel" verweigern. 
Trotzdem erfreute der Erfolg. — 

Das Konzertleben war bliihender und iippiger als je. 
Der Sollersche Musikverein beschriinkte sich 
auf Wiederbelebung alten, bewahrten Gutes (Bruch: 
Glocke), wahrend sich der „E rf u rt e r Mu s ik v e re in" 



durch eine Reihe von Erstauffiihrungen (Mozart, L. Thuille, 
Georg Riidinger [Romantische Serenade], S. v. Haus- 
egger, Richard Wetz) ein Verdienst um den Weiterbau 
unseres Musiklebens erwarb. An Solistenabenden konnte 
man unsere heimischen Kiinstler W. Rinkens, W. Haus- 
mann, G. Homann, A. Link, A. v. Roessel, O. Springfeld 
wiederholt horen. Das eigentliche Ereignis des Winters 
bedeutete zugleich den BeschluB der Saison: das vier- 
tagige „Erfurter Musikfest", das in fiinf Konzerten 
einen reichen und ziemlich umfassenden Uberblick iiberdas 
Kompositionsschaffen von Richard Wetz gewahrte: 
drei Orchester- und Chorkonzerte, ein Liederabend 
und einc Kammermusikveranstaltung. Die Orchester- 
konzerte brachten zunachst die drei Sinfonien unter dem 
Aachener Generalmusikdirektor Dr. Raabe, der sich 
schon oft warm fiir Wetz eingesetzt hat und auch alle 
Wetzschen Sinfonien aus der Taufe gehoben hat. Die 
1. und 3. Sinfonie -- zwei groB angelegte Werke, voll 
von Kraft und wildem Trotz, erhalten durch haufigen 
Stimmungs- und Tempowechsel, durch unvermitteltes 
Abbrechen der Oedankenkette den Charakter des Rin- 
gens. Zwischen ihnen die A-Dur-Sinfonie, das Land 
selig reiner Traume, in dem der stiirmende Griibler 
Frieden findet. Hier leuchtet nur im 2. Satz, einem 
lang gesponnenen Klagegesang, das Leid, die Mutter 
alles Menschentums, wie ein stil'es Erinnern im Traum 
auf. In alien Werken zeigt sich Wetz als Meister der 
modernen Orchestersprache, der doch nie zu einer Ver- 
leugnung dessen kommt, was wir von Beethoven, Schu- 
bert, Brahms als kostlichsten Besitz ererbt haben. Wetz 
kennt kein Modernseinwollen um jeden Preis. Und 
wie der Genius von jeher die Strorne seiner Kraft aus 
der Einsamkeit geholt hat und nicht aus der Zeit, so 
scheint mir das Schaffen von Wetz gerade deshalb 
dauernden Wert zu haben, weil es iiber der Zeit steht. 
Mit der Kunst des Orchestrierens verbindet sich bei 
Wetz ein seltener Reichtum an Melodien, die aus dem 
starken Drang heiligen, inneren Erlebens geboren 
scheinen. In gewissem Grade steckt in diesem Oberflufi 
eine Gefahr fiir die Wertschatzung der Sinfonien. Denn 
der Konzertbesucher will zumeist nicht viele Melodien, 
und mogen sie auch untereinander verwandt sein oder 
aus einer Quelle stammen, sondern wenige, groB ge- 
schwungene, einpragsame me'.odische Linien. - Starker 
Ausdruck eines inneren Erlebnisses sind auch Wetz' 
Lieder und besonders seine Chorwerke, unter denen der 
„Hyperion" op. 32 gevvaltig emporragt. Wer sich so 
wie Wetz in die Gedanken iiber das Letzte und Tiefste 
hineinlebte, dem muBten sie zu' einem inneren, ver- 
zehrenden Feuer werden. Und das wieder hebt die 
Werke aus den Niederungen alles verstandesmiifiig 
Erschaffenen heraus. Nicht der Intellekt, sondern der 
Feuerbrand in der eigenen. Brust macht den Kiinstler. — 
Die Wiedergabe der Chorlieder, an der vor alien Dingen 
die „Erfurter Singakademie" beteiligt war, stand 
durchaus auf der kiinstlerischen Hohe, die man fiir das 
Musikfest erhofft hatte. Um die Vermittelung der Solo- 
lieder, die Wetz weiter ,,draufien" bisher das meiste 
Ansehen gebracht haben, machten sich Else Pfeiffer- 
Siegel (Leipzig), Anna Erler-Schnaudt (Miinchen) 
und Prof. Eduard Erhard (Berlin) verdient. Von den 
Werken fiir Kammermusik bestach vor allem das hin- 
reiBend schone F-Moll-Streichquartett, bei dessen 
Wiedergabe sich die vornehme Kunst des „Schachte- 
b eck qu a rt e 1 1 s" (Leipzig) aufs neue im blendendsten 
Licht zeigte. 

AUS MANNHEIM 

Von Dr. Anton 

Der hiesige Verb and Man n h eim- L ud wigs - 

hafenerMusiklehrkrafte fiihrte bisher ein Dasein 

in der Stille. Nur ab und zu, meist in Fragen des 

Kampfes urns Dasein der Mitglieder vernahm die groBe 
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Offentlichkeit aus Pressenotizen etwas von ihm. In 
diesen Tagen (12.— 17. Mai) nun trat er als Unternehmer 
auf: er veranstaltete anlalilich des 50. Geburtstages von 
Max Reger ein mehrtagiges Musikfest, wobei aus- 
schliefilich Werke dieses Meisters zur Auffiihrung ge- 
langten. Bescheiden hiefi es auf den Einladungen: Max 
Reger-Tage. In Wirklichkeit bildeten sie ein Fest. Mit 
wahrer Inbrunst wurde musiziert. Manche Leistungen 
sind als aufiergewohnlich anzusprechen. Der Beifall 
war mehr als nur lokaler Art. Er gait wohl jeweils den 
Kiinstlern, aber letztlich Max Reger, in dessen Wunder- 
welt jene sich vertieft hatten mit dem Bestreben, sie der 
zahlreich erschienenen, grofitenteils .aber regerfremden 
Zuhorerschaft zum Erlebnis zu bringen. Es gliickte, und 
das Publikum weifi jetzt hier, was es an diesem Meister 
hat. Der Eindruck wurde gewaltig vertieft durch die 
bitteren Erfahrungen unter welscher Fremdherrschaft, 
denen gegeniiber diese Regertage unsagbare Kraftigung 
und Trostung bedeuteten. 

Im ganzen kamen, aus alien Schaffensepochen Regers 
mit gliicklicher Hand ausgewahlt, neben Liedern aus 
verschiedensten Opera, 13 grofiere Werke zur Auffiih- 
rung, davon 8 erstmals hier. Der 1. Kammermusikabend 
brachte Werke aus der Wiesbadener Zeit 1891—1901. - 
Licco A m a r spielte v'irtuos die Sonate fiir Violine 
allein (op. 42, 1), aber viel zu suB, gegen SchluB erst, 
von der Wucht dieser Musik erfaBt, kraftig zufassend 
und regerisch werdend. Trio op. 2 (Spamer, Grabner, 
Ohler) und das Quintett C-Moll (Hesse, Conradi, Neu- 
meier, Muller & Bruch) kamen erstmals zu Gehor, be- 
sonders letzteres in ausgezeichneter Wiedergabe. Da- 
zwischen sang Frl. Brechter sechs auserwahlte Lieder, 
Regers wiirdig in Ton und geistigem Erfassen. „Allein" 
(op. 31) gab sie geradezu groB. — Der 2. Abend bot 
Werke aus der Miinchner Zeit 1901—1907: die gewal- 
tige Cellosonate, von Konzertmeister Muller und Lene 
W eiller-Bruch hinreiBend gespielt. GroBe Freude 
bereitete die . jugendliche Geigerin Lene Hesse, mit 
Max Sinzheimer zusammen, mit der Wiedergabe der 
Sonate Fis-Moll fiir Violine und Klavier. Diese schlichte, 
ernst strebende Kiinstlerin laBt Grofies erwarten. Zwi- 
schen den Instrumentalsatzen bot Frl. Schick gefallige 
Lieder aus op. 76 und Luise Schatt-Eberts spielte 
vier kleine Stiicke fiir Klavier allein, die aber ihr grofies 
Konnen zeigten. — Der 3. Kammermusikabeiid brachte 
Werke aus der Meininger — Jenaer Zeit 1911—1916: das 
wunderbar schon dargebotene Klarinettenquintett (Ernst 
Schmitt, HeB, Konradi, Neumeier, Heimig), das zum 
Hohepunkt der Regertage gehorte. Lene Weiler-Bruch 
und Hans Bruch, das zukunftsreiche Pianistenehepaar, 
boten die Mozartvariationen fiir zwei Klaviere. Werk 
wie Wiedergabe fanden jubelartigen Beifall. In der 
Mitte des Programms sang Wilhelm Fen ten fiinf 
geistliche Lieder aus op. 137, und unser verehrter 
Bratschist Franz Neumeier zeigte seine wahrlich 
sonst beirn Publikum nicht zur Geltung gelan- 
gende hohe Kunst und Stilsicherheit mit dem Vortrag 
der Suite fiir Bratsche allein (op. 131). — Den AbschluB 
des Festes bildete ein Kirchenkonzsrt in der fiir solche 
Veranstaltungen besonders geeigneten Christuskirche 
mit ihrer Riesenorgel. Arno Landmann, der gefeierte 
Meister dieses Instruments, spielte die Infernofantasie 
und am Schlusse Introduktion, Passacaglia und Fuge 
op. 127 in vollendeter Weise, sicher seinem einstigen 
Lehrer Max Reger zu Dank. Dazvvischen brachte Max 
S in z h e ime r die Choralkantate „Meinen Jesum laB ich 
nicht" zur Auffiihrung, die die im Schiff der groBen 
Kirche frei zugelassene Menschenmenge, auch in ihren 
einfachsten Gliedern, Reger liebgevvinnen lieB. Und das 
bei aller Polyphonie dieses Werkes. 

Zu Beginn der Regertage hatte Dr. Grabner — 
ehemaliger Schuler Regers und Geiger unter ihm — 
eine iiberzeugende Einfiihrung in das Lebenswerk Regers 



gegeben und in der ihm eigenen schlichten Art den 
Kiinstler und Menschen Reger geschildert. Der Verband 
Mannheim-Ludwigshafner Musiklehrkrafte darf mit Stolz 
und Freude auf diese erste groBe Veranstaltung blicken 
unci deren Erfolg. Er ist nicht nur ein betrachtlicher 
materieller (Unterstiitzungskasse bedtirftiger Kiinstler), 
soudern noch mehr ein seelischer, im Grenzland von 
allergroBter Tragweite. Der SchluB der Meistersinger 
wurde hier faBbare Wirklichkeit. 

AUS LINZ a. D. 

Von Franz Graflinger 

Einem demnachst folgenden kurzen Saisonbericht vor- 
greifend, sei das jiingste musikalische Ereignis der dritt- 
groBten Stadt Osterreichs (Wien, Graz, Linz) mitgeteilt. 
Von dem 28jahrigen Provinzlehrer Hans David, Auto- 
lidakt, zuletzt Schuler Josef Marx', wurde ein sinfoni- 
sches Erstlingswerk „Media vita in morte sumus" urauf- 
geftihrt. In Linz war bisher noch kein so modernes 
Werk zu horen. Ein altes Kirchenlied iibersetzt den 
Antiphon „Media vita in morte sumus" des St. Gallener 
Abtes Notker, Balbulus (935), dessen erste Neumenkette 
der Komponist zum Hauptthema der Sinfonie erwahlte 
und der dem Werke auch den Namen gab. Man muB 
schon stark gebeizte, hypermoderne Musik wiederholt 
gehort haben, uin in Hans Davids Musikpsyche, seine 
E-Moll-Sinfonie, einzudringen. Das Werk hat verschie- 
denen Eindruck auf die Horer gemacht. Die einen 
waren begeistert, die anderen verhielten sich stumm. 
Die gleichzeitige Nebeneinanderstellung der Motive, 
ohne gleiche harmonisclie Grundlage, gibt ein atonales 
Farbengemisch. Die Akkorde klingen wie Schreie gefol- 
terter Menschen, wie Geheul gequalter Tiere. Die Har- 
monik ist gleichsam mit atzender Blausaure durchtrankt. 
Orgiastische Freude, voll Hohn und Spott, durch- 
schiittelt das Orchester. Es steckt aber in der Sinfonie 
viel thematische Arbeit (eine seltsam verzerrte Fuge 
macht aufhorchen), heiBbliitige Kraft und Klangphantasie. 
Der junge Autor dirigierte mit Temperament und 
Umsicht. 

Klassische Bahnen, auf Bruckners Pfaden wandelnd, 
zeigt die vorangegangene D-Dur-Sinfonie des Florianer 
Regenschori, Franz Muller. Jeder Satz des bedeut- 
samen Werkes, das den Dirigenten im Bruderreiche 
warmstens empfohlen sei, ist klar, durchsichtig ge- 
arbeitet, voll bliihender Melodik, durchsetzt mit kontra- 
punktischen Feinheiten. Meisterlich geformt, reich an 
Ideenschonheit. Muller stand im Ordenskleid am Diri- 
gentenpult und fiihrte das achtsam spielende Orchester 
(zwei Holzblaser waren aus Wien berufen worden) mit 
sicherer Hand. 

AUS OBERSCHLESIEN 

Von J. Reiraann/Beuthen 
Oberschlesien scheint leider erst durch die Abstim- 
mung und das Genfer Diktat in Deutschland bekannt 
geworden zu sein. Erst von dieser Zeit an lernte man 
dieses Stiick Land schatzen, das Land mit den qual- 
menden Schloten, in dem uns iiberall das Hohe Lied 
der Arbeit entgegenklingt. Man konnte meinen, dieses 
Volk, das auBerlich rauh und finster ist, hatte in seiner 
Seele keinen Raum fiir die Kunst, im besonderen fiir die 
Musik. Weit gefehlt! Der Oberschlesier hat seine 
eigene Poesie, seine eigenen Lieder. Und welch tiefe 
Innerlichkeit, welch fromrnen Glauben, welche Liebe zu 
seiner rufiigen Heimat attnen diese Lieder. Das 
oberschlesische Volk steht an Liebe zur Musik, im 
besonderen zum Gesange, zum mindesten keinem ande- 
ren deutschen Volksteile nach. Es ist stolz darauf, 
Manner, die in der Musik Grofies geleistet haben, sein 
eigen nennen zu diirfen. Um von diesen nur einige 
zu erwahnen: der organisatorische Franz Hahnel, die 
sehr fruchtbaren Komponisten Gustav Hollaender, 
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Hermann Kirchner, Paul Kraus, Franz Leischner, Schulz, 
der Kirehenkomponist Bruno Stein, der Klavierkompo- 
nist und -piidagoge Karl Zuschneid, der Musikreformer 
Karl Proske. 

Das Volk hier ist auBerordentlich dankbar fur gute 
Musik, und nicht nur das „bessere Publikum". Es ist 
selten, daB eine Grube oder Hiitte nicht ihren Gesang- 
verein hatte. Und was leisten diese! 

GroBere Konzerte werden hauptsachlich durch die 
Oberschlesische Konzert- und Vortragsgesellschaft und 
durch das Beuthener Ciepliksche Konservatorium ver- 
mitteilt. Im Jahre 1921 ist hier der Oberschlesische 
Kultur-Verband gegriindet worden, eine gemein- 
niitzige Vereinigung, der die Zusammenfassung samt- 
licher kulturellen Bestrebungen bezweckt. Ihm sind auf 
dem Gebiete der Musik angeschlossen: die konzert- 
gebenden Vereine Oberschlesiens, die Sangerbiinde, 
Kirchenchore, der Verband staatlich akademisch ge- 
priifter Musiker Oberschlesiens und die Orchestervereine. 
Das Schlesische Landesorchester (Leitung Prof. Dohrn- 
Breslau) ist durch den Kulturverband zu 10 Auffuhrun- 
gen in Oberschlesien monatlich verpflichtet worden. 
Der Verband laBt Solisten kommen und arrangiert mit 
kleineren Vereinen ihre Auffuhrungen, bei denen das 
Programm durch Mitwirkung der Solisten belebt werden 
kann, was wegen der Ausniitzung der Solisten den Vor- 
teil groBer Geldersparnis hat. 

Im vergangenen Winterhalbjahr ist uns an Konzerten 
u. a. geboten worden: je ein Konzert des Bliithner- 
Orchesters (Leo Blech), des Breslauer Theaterorchesters 
(Pruwer), des Breslauer Philharmonischen Orchesters 
(Dohrn), des Amans-Quintetts der Dresdner Oper, des 
Amar-Hindemith-Quartetts, des Klingler-Quartetts. 

In der Folge soil an dieser Stelle iiber das Musik- 
leben in Oberschlesien berichtet werden. 

AUS TILSIT 

Von Dr.A.HeuB 
Ein Musikbrief aus Tilsit ist das nun allerdings nicht, 
denn ich sitze gemiitlich in Leipzig, noch genauer in 
Gaschwitz bei Leipzig, aber ich schreibe iiber Tilsit, 
und zwar iiber das Bachfest vom 10. — 13. Mai, das wohl 
das erste in diesem aufiersten Nordosten Deutschlands 
gewesen ist, sicher aber und auch hoffentlich nicht 
das letzte. Eigentlich hatte ich denn auch zuerst zu 
erzahlen, wie ich in diese Ecke gekommen bin. Nun, 
der Hauptgrund ist einfach; ich wollte mich selbst 
einmal iiberzeugen, wie man in diesem Grenzort musi- 
ziert, und zwar gerade Bach. Denn das ist gerade heute 
durchaus nicht gleichgtiltig, weil es hier noch in be- 
sonderem MaBe darauf ankommt, wie man sich der 
besten Outer deutscher Kultur bemachtigt und sie ver- 
waltet. So machte ich mich denn auf die langwierige 
Reise, nachdem ich versprochen hatte, etwas aus Leip- 
zig mitzubringen, namlich einen Vortrag iiber die zur 
Auffiihrung gelangende Hohe Messe zu halten. Denn 
selbst an dieses Werk Bachs hatte man sich gewagt, 
und wer so etwas in einer kleineren Stadt wie Tilsit, 
von der man in musikalischer Beziehung so gut wie 
nichts weiB, wagt, muB entweder gar nicht oder sehr 
ernst zu nehmen sein. Als ich ein paar Tage vor dem 
Fest das gedruckte Programm erhielt, bekam ich zwar 
keinen gelinden Schreck. Wohl war die Messe ver- 
zeichnet, aber mit solchen Strichen, daB denn doch 
nur ein Torso iibrig blieb. Vollstandig waren Kyrie und 
das Gloria, aber im Credo fehlten gleich die beiden 
ersten Satze, die Arie Et in spiritum und das hoch- 
wichtige Confiteor, die Messe schloB nicht mit Dona 
nobis pacem, auch nicht mit dem Agnus Dei — beide 
fehlten — , sondern mit dem Osanna des Sanctus ab. 
Das kann ja gut werden, denn aus einer Messe kann 
man eigentlich so wenig etwas streichen wie aus dem 
Pater noster. Indessen, dachte ich schlieBlich, Tilsit 



ist nicht Leipzig, und die Tilsiter werden eigentlich 
genug daran zu tun haben, auch nur das Gebotene 
einigermafien zu verdauen, wie man sich auch zur 
Zeit, als die Messe eingefiihrt wurde, ebenfalls nicht 
auf das ganze Werk einlieB. Also, meine Bedenken 
stellte ich so weit zuriick, es auf die Leistungen an- 
kommen lassend. Das erste Konzert, ein Orchester- 
konzert, an dem kein Geringerer wie Klingler spielen 
sollte — er wurde aber plotzlich krank — , horte ich 
allerdings nicht, weil das Fest eines Pferderennens 
wegen schon am 10. Mai, an Himmelfahrt, begann und 
am 12. seine Fortsetzung erfuhr. DaB ein Pferderennen 
auch bei Kunstangelegenheiten sein gewichtiges Wort 
mitspricht, darf in Ostpreufien mit seiner „originalen" 
Pferdezucht nicht stutzig machen. Ostpreufien habe 
ich geniigend kennengelernt; wenn die von Rennpferden 
horen, dann sind sie, die richtigen Ostpreufien namlich, 
iiberhaupt nicht zu halten. Also kam ich denn in Tilsit 
an. Die freundliche Landstadt mit ihren kleinen Hausern 
machte gleich einen gemiitlichen Eindruck auf mich, der 
sich nachher, bei einer naheren Besichtigung, noch ver- 
starkte. Vermutlich deshalb, weil ich „geistlich", mit der 
Messe Bachs kommen wollte, wurde ich geistlich, und 
zwar bei einer ganz reizenden Pfarrersfamilie, einquar- 
tiert, lernte ostpreufiische Gastfreundschaft gleich am 
eigenen Leibe kennen. Den Namen der Familie mufi ich 
deshalb nennen, weil die noch sehr jugendliche Tochter, 
Frl. Lotte Connor, am Bachfest das ganze Continuospiel 
am Fliigel besorgte und diese verantwortungsvolle, nur 
musikalischen Spielern zugangliche Arbeit sehr sauber 
und sicher besorgte. Schon das sagt dem Kenner, daB die 
Auffuhrungen sich auf der Spielpraxis von Bachs Zeit 
aufbauen werde. Wer hatte noch vor zwanzig Jahren, 
als man in Stadten wie Leipzig von einem Klavier in 
Bachschen Werken nichts wuBte und — wissen wollte, 
voraussagen konnen, daB man sich in kleineren Provinz- 
stadten nicht der Miihe entheben werde, ein Klavier in 
der Kirche aufzustellen? Den Spiritus rectorem des 
ganzen Festes und des Tilsiter Musiklebens sollte ich 
denn auch bald in der Ausiibung seiner kiinstlerischen 
Funktionen kennenlernen. Er heifit Hugo Hartung, 
stammt aus dem musikalischen Thiiringen, hat einmal 
in Berlin an der Hochschule und dem Institut fur 
Kirchenmusik studiert und eines der besten Examina 
gemacht. Das letztere hat mir aber nicht etwa Har- 
tung erzahlt, sondern Schunemann (Direktor an der 
Berliner Musikhochschule), als beim Tonkiinstlerfest in 
Kassel zufallig die Rede auf das Tilsiter Bachfest kam. 
Hatte ich bei Hartung etwas von dem gewohnlichen 
Musikerehrgeiz, von sich reden zu machen, gespiirt, so 
wiirde ich auch nicht ein Wortchen davon verlauten 
lassen. In gesicherten Schulgesang- und Musikverhalt- 
nissen und Ende der dreifiiger Jahre stehend, hat Har- 
tung wohl auch gar nicht im Sinn, bei den heutigen Ver- 
haltnissen Tilsit zu verlassen, wo er ein fruchtbarstes 
Gebiet zu ernster musikalischer Betatigung vor sich 
hat. Das zeigte sich in den beiden Konzerten, von 
denen das erste Kirchenkantaten und Orgelmusik ge- 
widmet war. Es setzte namlich eine wirkliche Uber- 
raschung ab, und das waren die Chorleistungen, Der 
verstarkte Chor des Oratorienvereins und der verstarkte 
Lutherchor, etwa 120 Sanger zahlend, waren zusammen- 
geschweifit und boten in natiirlicher gesangstechnischer 
Hinsicht Leistungen, wie ich sie nie und nimmer er- 
wartet hatte. Ostpreufien gehort nicht zum deutschen 
Musikitalien, Kantaten (Du Hirte Israel und Gott der 
Herr ist Sonn' und Schild) und Messe waren alien 
Sangern neu, die letztere vertragt auch noch, bei aller 
Sicherheit des Vortrags, ein weiteres Studium; aber der 
helle, freie Klang des Chores, die Leichtigkeit, mit der 
er die exponiertesten Hohen nahm, lieBen ohne weiteres 
aufhorchen. Der Ton sitzt locker, entbehrt der Klebrig- 
keit, mit der man Bachsche Melismen gewohnlich 
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vortragen hort, und derartiges beriihrt mich geradezu 
wohltatig, abgesehen davon, daB ein kleinerer, aber 
wohldisziplinierter Chor sich fiir Bach weit besser eignet 
als unsre Massenchore, selbst fiir die Messe. Aber der 
Chor muB intensiv und trotzdem leicht singen, man 
darf ihm keine Anstrengtmg anmerken, und das war 
hier in Tilsit in ganz vorziiglichem MaBe der Fall. 
Wahrend dies und jenes Tempo offenbar vergriffen 
wurde (so das der letzten herrlichen Arie in der ersten 
Kantate), gab's fiir mich einige reizende Uberraschungen 
durch den leichten Vortrag. Die beiden Q-Dur-Duette: 
Domine deus und Jesum Christum (im Credo) habe ich 
noch nie in einem so lebendigen Tempo gehort, und 
wer meine Auffassung des Werkes kennt, weiB, vvarum 
ich auf diese Tempi so viel gebe. Die Stiicke wirken 
bei einem derartigen Vortrag geistig ganz anders als in 
iiblichem Sinn „kirchlich", musikalisch aber geradezu 
prickelnd. Olucklicherweise hatte man sich — mit Aus- 
nahme des Bassisten — auch mit sehr guten Solisten 
versehen, mit Fr. Minna Eb el- Wilde, einer ganz 
vorziiglichen Sopranistin, dem Bach-Tenoristen G. Wal- 
ter, und auch die Tilsiterin Edith Minzloff schnitt 
sehr gut ab. DaB sich Hartung auch als Orgelspieler, 
und zwar mit nichts Geringerem als der Passacaglia unci 
dem C-Dur-Tokkatenwerk zeigte, war immerhin eben- 
falls eine Oberraschung. Denn wenn sich ein derart 
beschaftigter Musiker, der den letzten virtuosen Schliff 
natiirlich nicht aufrecht erhalten kann, zu solchen 
Leistungen aufschwingt wie sie geboten wurden, so be- 



deutet das eine besondere Zugabe, sichert Tilsit zudem 
einen Musiker, der die edelste solistische Musikliteratur 
beherrscht. Ein Orchester ist in Tilsit durch besondere 
Umstande wenigstens fiir solche Anlasse vorhanden ; 
es klang gut und satt, wenn's auch in der Messe zu 
einigen fast humoristischen Komplikationen kam. Der 
Vollstandigkeit halber ist auch noch zu erwahnen, daB 
am ersten Festtag Dr. Mull e r- Bla tt au von der 
Konigsberger Universitat einen Vortrag iiber Bach hielt 
und in dem Konzerte das 3. Brandenburgische Konzert 
und die erste D-Dur-Orchestersuite, die Friihlingskan- 
tate: „Weichet nur" nebst Klavierstiicken zum Vortrag 
kamen. Ich will denn auch meinen Brief nunmehr so 
rasch als moglich schlieBen, mochte aber nur noch auf 
den starken Besuch vor allem der Messe hinweisen 
sowie darauf, daB auf die Ostpreufien, von denen viele 
noch kaum ein giofieres Werk von Bach gehort haben, 
vor allem die Messe einen, wie mir schien, sehr starken 
Eindruck machte. Fiir Hartung und die Vereine gilt 
es nun, das Werk sich vollstandig zu gewinnen, ins- 
besondere darf das Confiteor auf keinen Fall mehr 
fehlen, aus Griinden, die in meinen Ausfiihrungen be- 
sonders nahegelegt wurden. Zum SchluB will ich nur 
noch erzahlen, daB ich mir auf der Riickreise Marien- 
burg angesehen und einen ganz unbeschreiblichen Ein- 
druck von dieser Manifestation norddeutschen Geistes 
empfangen habe. Bach und Marienburg, wer die leben- 
dig in sich fiihlt, dem konnen die polnischen GernegroB- 
volker innerlich nichts anhaben. 



cTYSuer/edeinungerv 



Heuler, Raimund: Kirchliche Chorsingschule fiir 
Kinder- oder Frauenchor. Gr. 8°. 224 S. Josef Kosel 
& Friedr. Pustet. K.-G. Verl.-Abt. Regensburg. 

Buck en, Ernst: Miinchen als Musikstadt. Erschienen 
in der Sammlung: Die Musik, begriindet von Rich. 
StrauB. Kl. 8". 130 S. C. F. W. Siegels Musikalien- 
handlung (R. Linnemann). Leipzig. 



Hauer, Josef: Vom Wesen des Musikalischen. Gr.8°. 

66 S. Verlag Waldheim-Eberle A: G. Leipzig u. Wien. 
Marfi, Maria: Methode „Marfi" der neue Weg fiir 

Sanger. Eine aufklarende Studie una Nachdenkliches 

fiir Berufssanger und solche, die es werden wollen. 

Gr. 8°. 15 S. „Marfi"-Verlag. Berlin W 15, Pariser 

StraBe 38. 



l&ofpreefjuntyQrv 



Hugo Riemanns Musiklexikon. 10. Auflage, 
bearbeitet von Alfred Einstein. Lex. 8°, XVI und 
1469 S. Berlin, Max Hesses Verlag, 1922. 

Weitere Kreise durften gespannt darauf sein, wie die 
neue Auflage von Riemanns Lexikon ausfallen werde. 
Ein Bearbeiter tritt hier ein kostbares Erbe an, das zu 
vermehren, ja nur einigermaBen auf der Hohe zu er- 
halten, vieheicht nur der beurteilen kann, der da be- 
obachten konnte, mit welcher geradezu riihrenden Liebe 
Riemann die Neuauflagen seines Lexikons besorgte, 
mithin auch wuBte, daB sozusagen kein Tag verging, an 
dem der unermudliche, groBe Gelehrte nicht irgendwie 
an diesem Werk arbeitete, welch stetige Beschaftigung 
auch ganz besonders dieses Musiklexikon zum ersten 
der Welt gemacht hat. Nun, Riemann hat auch in dieser 
Beziehung sein Haus aufs sorglichste bestellt, in dem 
Miinchner Musikgelehrten und Musikkritiker Dr. Alfred 
Einstein war einer der wenigen gefunden, die fiir die 
erfolgsichere Fortfiihrung des Werkes in Betracht 
kamen. Ein weitverzweigtes und vor allem auch solides 
Wissen — man lese des Bearbeiters kleine, ganz aus- 
gezeichnete Musikgeschichte in der Sammlung „Aus 
Natur- und Geisteswelt" — , ein scharfer, kritischer 
Blick fiir Wesentliches und Unwesentliches, strenge 
Objektivitat sowie Selbstandigkeit im Urteil, peinliche 
Akribie unci Pragnanz im Ausdruck, dies und noch 



anderes sind Eigenschaften, die Einstein in sogar hohem 
MaB besitzt. Wichtig ist fiir die neue Auflage geworden, 
daB der Bearbeiter mitten im praktischen Musikleben 
stent, er mithin aus eigener Anschauung zu beurteilen 
vermag, wie er ferner in der vielfach neuen, vor allem 
aber erweiterten Stellung zu den groBen Musikern 
selbst ein tiichtiges Wort mitzureden hat. Gerade diese 
Artikel waren im friiheren Lexikon etwas veraltet, sind 
aber nunmehr, wenn auch noch nicht gleichmaBig, nach 
dieser Seite hin erneuert worden. Dabei ist moglichste 
Pietat gegeniiber Riemann geiibt, dessen Kostbarstes, 
die Sachartikel, in den meisten Fallen wohl ganz un- 
beriihrt geblieben ist. Die Stellung zur modernen Musik 
ist die eines gemaBigten Modernen mit scharfer Be- 
obachtungs- und Urteilskraft, dem vor allem ein sehr 
Wichtiges, Charakter, nicht fehlt. Urteile wie die iiber 
Mahler, StrauB, Reger oder Schreker usw. werden keine 
Anhanger dieser Manner befriedigen, sie treffen aber 
durchgangig Wesentlichstes. Wenigstens ein Beispiel 
sei immerhin gegeben. Schreker wird mit den Worten 
charakterisiert: „Schreker als Dichterkomponist ist zu- 
nachst ein skrupelloser und instinktsicherer Theatraliker 
etwa im italienischen Opernsinn, der sich zwischen 
Naturalismus und „Mystik" bewegt; sein Besonderes als 
Dramatiker ist seine aus den sexualpsychologischen 
Untergriinden von Weininger und Freud geholte Erotik, 
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als Musiker seine auf Oszillation, . Faszination des 
Klangs ausgehende Phantasie." Kurz, das Lexikon ist 
nicht nur in gelehrte, sondeni auch charaktervolle 
Hande gelangt und kann, was heute vor allem wichtig 
ist, auch weiterhin als ein Bollwerk gegen die zer- 
setzenden Tendeiizen unserer Zeit betrachtet weiden. 
Oerade auch in diesem Sinn sei die Neuauflage aufs 
warmste begriiBt. -s. 

Eine Sammlung B r i e f e von E d \v. G r i e g , die 
erste, die erscheint, gab der (danische) Musikkritiker 
G. Hauch heraus. — Grieg war ein fleiBiger und inter- 
essanter Briefschreiber, und er schrieb gut — er selbst 
sagt: ,,meine Seele ist selten so bewegt, als wenn icli 
an einen Freund schreibe" — -; von seinen vielen Brief en 
enthalt der 187 Seiten starke Band nun zwar bloB einen 
Teil, es fehlen sogar bedeutungsvolle Briefe, wie die 
an einen norwegischen vertraulichen Jugendfreund, an 
Liszt, H.Ibsen, seine Verleger in Danemark und 
Deutschland u&w. Aber die schon hier veroffentlichten 
Briefe sind bedeutungsvoll zur Erkenntnis Griegs als 
Kiinstler und vielleicht noch mehr als Menschen. Denn 
selbst in seiner Korrespondenz an Musiker (Backer- 
Grondahl, Jul. Rontgen, Carl Nielsen, 
E. Horneman, G. Matthison-Hansen, A.Win- 
d i n g) ist weniger von Musik als von seinen mensch- 
lichen Anschauungen die Rede — iiberall gibt er sicli 
aber ganz, so dab man ein deutliches Bild seiner Per- 
. sonlichkeit empiangt. Impulsiv sind seine Aussprachen 
und Urteile, wirken aber fast immer sympathisch und 
starkend auf den Leser. Was das korperliche Leiden im 
Leben Griegs zu bedeuten hatte, davon bekomrnt man 
erst durch diese Briefe den lebhaftesten und dabei oft 
traurigsten Einblick. — Besonders intim sind die Briefe 
an die beiden Dichter: John Poulsen, seinen Jugend- 
freund, eine etwas vage Personlichkeit, die Grieg auf- 
munternd anfafit und dessen Lyrik er, wie bekannt, 
ofters notierte, und Bjornstjerne Bjornson, dem er 
sich in Bewunderung und Hingabe nahert, um wiedei 
von ihm, der als Mensch nicht leicht zuganglich war, 
wie im Wellenschlag abgestoBen zu werden. Sehr schon 
ist es, wie Grieg in einem „Offenen Brief" als Ver- 
teidiger Bjornsons gegen Knut Hamsun auftritt (1904). 
— Wie hoch Grieg die Klavierspielerin und Kompo- 
nistin Agathe Backer -Grondahl einschatzte, wird 
vielleicht mancher aus diesen Briefen zum erstenmal 
erfahren. — Von der Kritik („Presse", „Pressepobel" 
usw.) spricht Grieg manches bose Wort, auch von den 
damaligen Neutonern (was wiirde er von den heutigen 
gesagt haben!): „Sensation", „Rubato-Influenza" sind 
einige Beispiele. Mit hohem Interesse liest man von 
seinem (ehrlichen) Gefiihl, die Begabung fur die groBen 
Formen nicht zu besitzen, und von seinem (leider nicht 
ganz gliicklichen) Kampf, um dies Vermogen zu ge- 
winnen. William Behrend 

Die neue „D anise he Musikgesellschaft" 
(„Musikologischer Verband") hat bereits ein „Jahr- 
buch der Musik, 1922" herausgeben konnen. Das 
stattliche, hiibsch ausgestattete Buch von 164 Seiten ist 
unter Redaktion von William Behrend und Godtfred 
Skjerne erschienen. — Gebiihrlichenveise eroffnet die 
Reihe der Beitrage der Vorsitzende der Gesellschaft 
und Nestor der danischen Musikhistoriker Angul H a m - 
me rich; er beschreibt und iibersetzt ein von ihm her- 
vorgefundenes „Landsknechts Lied" aus dem DreiBig- 
jahrigen Kriege, das nach dem Titelblatt: „im Denn- 
marcker (oder Schweitzer) Thon" steht, iiber welche 
Angabe der Verfasser zwar leider nichts Bestimm- 
tes anzugeben imstande ist; Briefe — bisher un- 
veroffentlichte — des danischen Liederkomponisten 
P. Heise wegen eines Operntextes (durch G. Hetsch) 
und (ebenfalls ungedruckte) von Niels W. Gade aus 
seiner ersten Jugendzeit vor oder um die ,,Ossians- 
Ouvertiire" (und daher von besonderem Interesse), sind 



die folgenden Aufsiitze. Die Gade-Briefe gab W. B e h - 
r e n d mit vielen Notizen heraus ; derselbe stellt noch in 
einem kleinen Artikel den Dichter Chr. Molbach als 
den bisher zweifelhaften Verfasser des Textes zu 
Gades beruhmtestem Chonverk: ,,Erlk6nigs Tochter'' 
fest. Musiktheoretisches gibt der KomponTst P. Gram 
in: ,,Alterierte Akkorde" (an Riemann anlehnend), Asthe- 
tisches Fr. Crome in: ,,H. Wolf als Liedkomponist", 
Padagogisches V. H o 1 m in : „Tonlesen mit Kindern zu 
unserer Zeit und vor 900 Jahren" (Guido v. Arezzo), 
Folkloristisches endlich der bekannte Instrumenten- 
sammler Claudius in: „Schwedische Bauernspiel- 
leute". Schlufi des Bandes, das publice in nur 

200 Exemplaren erscheint, bildet eine Uebersicht iiber 
die Musikliteratur der letzten paar Jahre. B. 

Karl Thiessen, Suite im alten Stil fur Violine 
und Klavier op. 43. Leipzig und Berlin, Julius Heinr. 
Zimmermann. 

Die hiibsch erfundene Suite stellt weder fiir den Aus- 
ffthrenden noch fiir den Horer in irgendeiner Hinsicht 
Probleme: Ein in Anlehnung an den Rhythmus der 
franzosischen Ouvertiire erfundenes Praludium mit einer 
fiir den Stil jener Musik zu „vaganten" Harmonik, eine 
durch dauernde Versetzung derselben Phrase zu ein- 
tonige Gavotte mit einer Solokadenz (!) in der Mitte, 
Menuett und Air mit allzu schematischem vier- und 
achttaktigem Aufbau. Es zeigt sich letzten Endes 
wieder, daB das, was der Musik jener Zeit ihr person- 
liches und geistiges Geprage gibt, nicht harmonische 
und motivische Arbeit, sondern die innere Gestaltung 
des T h e m a s ist. Dr. G. Frotscher 

J. B. Duvernoy, op. 120, Schule der Mechanik. Fiir Kla- 
vier neu bearbeitet von Martin Frey, Edition Steingraber. 

Das weltbekannte, auf Czernys Schule der Gelaufig- 
keit vorbereitende Studienwerk (15 Nutntnern) hat nicht 
nur durch die schone auBere Form der Edition Stein- 
graber, sondern auch durch die sorgfaltige Bearbeitung 
durch Martin Frey eine Auferstehung erlebt, die dan- 
kenswert und zu begriifien ist. Der Herausgeber gibt 
durch hinzugefiigte Varianten wertvolle, die technische 
Durchbildung der einzelnen Finger und Hande, sowie 
die rhythmische Schulung vortrefflich fordernde Er- 
weiterungen des Originalwerks. 

Carl Hirn, Sechs Stiicke op. 30, zwei Stiicke op. 31. 
Berlin und Leipzig, Simrock. 

Der „groBe Erfolg" Hirns (geb. 1836 in Filmland), 
die virtuose Doppelgriffstudie der Ges-Dur-Arabeske 
aus op. 22, hat einen Komponisten feiner, Ieise romani- 
sierender Salonmusik ans Licht geholt, dem freilich im 
Vergleich mit dem einzigen Eduard Schiitt die Eleganz 
und das Pariser Parfiim fehlt, der aber fiir dieses Genre 
einige entscheidende Dinge besitzt, die man halt nicht 
lernen kann: leicht bewegliche Erfindung, die den Mut 
hat, den ersten frischen Einfall stehenzulassen, aparte 
Titelgebung und eine gewissermaBen , Internationale" 
harmonische Moderne, die vor pikanten Gewagtheiten 
und Sonderbarkeiten nicht zuriickschreckt, auch wenn 
das formale, kompositions- und satztechnische Riistzeug 
dafiir nicht entfernt ausreicht. Der Autor verheifft 
viel: Kleine Regengotter, Indische Nachte, Feuerlilien, 
Fliehende Stunden, Tanzpantomimen — aber er lang- 
weilt nirgends. W.N. 

Hans Kleemann, Drei Klavierstiicke (Erinnerung, 
Resignation, Humoreske) op. 15. Leipzig, Fr. Kistner. 

Die Lambrino gewidmeten Klavierstiicke des Hallenser 
Komponisten und Musikschriftstellers sind einmal wieder 
wirkliche Charakterstiicke von in den beiden ersten 
Nummern zarter, zuriickhaltender und schwerbliitig-ver- 
sonnener Innerlichkeit, grofier zeichnerischer Delikatesse 
in Harmonik und Stimmfiihrung, sehr feinem rhyth- 
mischem und figurativem Kleinleben — namentlich in 
der dritten Nummer — und gutem Klavierklang. Vivant 
sequentes! W.N. 
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Serge Bortkewicz: Der kleine Wanderer (18 Mi- 
niaturen in 2 Heften) op. 24; Trois Morceaux '(Nocturne 
— Valse grotesque — Impromptu) op. 24, alles fiir 
Klavier. -- D. Rahter, Leipzig-Hamburg. 

Der ehemalige Schiller Liadows lebt wieder in dem 
weitgriffig-eleganten, mit weichem, chopinisierendem 
Wohllaut getrankten, herrlichen Klaviersa'tz der „Drci 
Stiicke". Was fiir den Komponisten der bekannten 
schonen Etiiden op. 15 gilt, trifft auch auf ihren noblen 
Stil zu: er ist eine Mischung von Chopin (Nr. 3), dem 
friiheren Scriabin (Nr. 1) und Liszt (Nr. 2). Der „Kleine. 
Wanderer" aber gehort mit des Komponisten „Aus 
meiner Kindheit" zum Reizcndsten der. Jugendliteratur 
nach Tschaikowsky. Das Biibchen reist durch alle Lan- 
der Europas; jedes Land ergibt ein mit dem Dichterauge 
gesehenes, scharf profiliertes, feinsinniges Charakterbild- 
chen. Und' wenn aus manchem auch ein kostlicher 
Schalk herauslacht — so bei der ,,Eisenbahnfahrt", der 
in einen „diirren" Kanon gebannten „Steppe", dem un- 
ergriindlich tiefen „Schrecklichen Abgrund" — , so liiBt 
uns das unser Biibchen noch lieber gewinnen. W. N. 

Cyril Scott: Indian Suite. — B. Schotts Sohne, 
Mainz-Leipzig. 

Ein reichlich diinner AufguG in vier „Tassen" auf 
des groBten englischen Impressionisten geniale impres- 
sions from the Jungle Book" (Rudyard Kipling). „Rikki- 
Tikki-Tavi und die Schlange" verwandelt sich in dieser 
„Indischen Suite" in einen „Schlangenbeschw6rer", und 
aus den „Tanzenden Elefanten" werden rassige tanzende 
Indierinnen. Dieses SchluBstiick allein ist der alte frii- 
here Scott. ' W.N. 

Bernhard Sekles. Op. 28. Son ate (D-Moll) fii r 
Pianoforte und Violoncello. (Leipzig, F. E. C. 
Leuckart.) 

In diesen drei Siitzen -— Allegro marcato ma mode- 
rato (in der Form des iiblichen ersten Sonatensatzes), _ 
Intermezzo, Tema con variazioni — bekundet der treff- 
liche Frankfurter Tonsetzer seine oft geriihmten 
Komponistentugenden: Reiche Phantasie, rhythmische 
Energie und Geist (besonders als Ubersetzung von 



,, Esprit" gedacht) paaren sich mit bedeutendem satz- 
technischen Konnen und Instrumentalgerechtigkeit. Das 
modern erfiihlte Werk ist freilich alles andere als 
leicht; es verlangt, besonders auch am Klavier, Spieler 
von musikalischer wie technischer Reife. DaB sich 
die Cellistenwelt seiner annahme, ware ihtn sehr zu 
gonnen; man miiBte sich das um so inehr vorstellen 
konnen, als das Gebiet ihrer modernen Sonatenliteratur 
gar nicht so reichhaltig bestellt ist. . Dr. M. U. 

Max Trapp, Lieder fiir eine Singstimme und Piano- 
forte, op. 6. Drei Gedichte ,,Aus den Tagen des 
Knaben" von Ernst Hardt (1. Die Nacht; 2. Du schlafst; 
3. Feier). — Op. 9. (1. So Wundervolles sagtest du; 
2. Regen; 3. Ruhe; 4. Helle Nacht; 5. Dich nur zu 
geben). Verlag von F. E. C. Leuckart, Leipzig. 

Der Name Max Trapps ist erst seit seiriem schonen 
Liedererfolg beim Niirnberger Tonkiinstlerfest (1921) 
in weitere Kreise gedrungen, aber sehr schnell zu 
Ansehen gelangt. Dafi er es verdient hat, beweisen 
die vorliegenden Gesange: Formvollendete Stiicke, voll 
tiefen, echten Gefiihls; dabei beruht das rein Musi- 
kantische auf starker geistiger Kontrolle, ohne die 
man sich nun heute einmal keinen ganzen Tonsetzer 
denken kann. Die Singstimme wird den Forderungen 
des Sangers ebenso gerecht, wie die Begleitung aus 
dem Instrument heraus erfunden ist. Stilistisch sind 
die Stiicke ohne Uberstiegenheiten modern gehalten. 
Die Texte weisen hauptsachlich auf die Wiedergabe 
durch Mannerstimmen hin, doch konnen die folgenden 
Nummern auch von Frauen vermittelt werden: W. 6, 
Nr. 1 ; W. 9, Nr. 1, 2 und 3. Jeder einzelne Gesang 
hat seine Reize — es wiirde daher einiges Kopf- 
zerbrechen machen und doch schliefilich auf den person- 
lichen Geschmack hinauslaufen, den oder jenen auf 
Kosten der anderen besonders unterstreichen zu wollen. 
Die Stimmlage ist eine mittlere: Da kein Lied iiber as 
hinausgeht und sich alle auch sonst auf nur maBiger 
Hohe bewegen, wird ebenso ein mittlerer Tenor wie 
ein~ holier Bariton (Mezzo-Sopran) damit zustande 
kommen.. Dr. M. u. 



Hreux, und quer 



Grundung einer Orchesterschule in Dresden. 

Hier ist eine Orchesterschule der sachsischen Staats- 
kapelle unter Vorsitz von F. B u s c h gegriindet worden, 
die am 1. Oktober d. J. eroffnet werden soil und deren 
Lehrer in erster Linie Mitglieder der Staatskapelle 
sein werden. Es soil dabei nicht nur Wert auf Fach- 
ausbildung, sondern auch auf allgemein musikalische 
Bildung der Studierenden gelegt werden. Weiter wird 
berichtet, daB fiir Unterrichtsraume keine Kosten er- 
wachsen, da die Lehrer zunachst zu Hause unterrichten 
werden. 

So erfreulich die Meldung als solche ist, weil gerade 
fiir Orchestermusikernachwuchs gesorgt werden muB, 
so sehr wird man in Leipzig dariiber vvachen miissen, 
daB sich aus der ganz harmlos erscheinenden Grundung 
nicht die sachsische staatliche Hochschule fiir Musik 
entwickelt. DaB diese nach Leipzig gehort, d. h. daB 
das Leipziger Konservatorium endlich einmal, allerdings 
nach einer griindlichen Reform, staatliche Anstalt wird, 
wird niemand verneinen konnen, der auch nur einiger- 
mafien die betreffenden Musikverhaltnisse in beiden 
Stadten kennt. Abgesehen davon, daB das Leipziger 
Konservatorium auch heute noch Weltruf genieBt, wah- 
rend das Dresdner Konservatorium es nie zu einer 
besonderen Bedeutung brachte, hat die sachsische Regie- 
rung alien AnlaB, auch einmal Leipzigs in musikalischer 
Hinsicht zu gedenken. Das sachsische Staatstheater 
bedarf heute Milliarden, um auf der Hohe erhalten zu 



werden, woriiber ihrerseits die Leipziger, die in ihrer 
ganzen Musik bis dahin auf sich selbst angewiesen 
waren, nicht hadern sollen. Um so mehr kann aber 
Leipzig verlangen, daB heute die erste Musikanstalt 
Sachsens und eine der ersten Deutschlands in staatliche 
Obhut genommen wird, um weiter existieren zu konnen. 
DaB nur das Leipziger Konservatorium fiir eine sach- 
sische Hochschule fiir Musik in Betracht kommen kann, 
ergibt sich auch aus den ziemlich engen Beziehungen, 
die heute zwischen einer derartigen Schule und einer 
groBen Universitat bestehen. Wir werden, wenn notig, 
auf all diese Verhaltnisse einmal naher zu sprechen 
kommen. 

Kritiker, Theaterdirektor und Kunst- 
freunde. Der Direktor des Liibecker. Stadttheaters, 
Paul v. Bongardt, hatte zur Generalprobe der Erst- 
auffiihrung des „ Parsifal" Einladungen an einen gro- 
fieren Kreis von-Personen ergehen lassen, die Opern- 
kritiker jedoch, entgegen friiherer Gepflogenheit, iiber- 
gangen. Auf ihre Beschwerde bei der Theaterbehorde 
erhielten diese folgende Begriindung der Nichteinladung: 

„Ihre Beschwerde vom 28. Mai d. J. ist in der Sitzung 
der Theaterbehorde am 28. Mai zur Besprechung ge- 
langl. Von der Theaterleitung wurde dazu bemerkt, daB 
sich der Kreis der Eingeladenen zur Generalprobe des 
, Parsifal' im wesentlichen auf die Mitglieder der 
Theaterbehorde und wenige andere besonders inter- 
essierte Kunstfreunde beschrankt habe." 
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Danach zahlt dcr Direktor v. Bongardt die Kritiker 
also nicht zu den ,,interessierten Kunstfreunden" mid 
unterscheidet wohl zwischen solchen und ,.k ri t i sche 11 
Kunstfreunden". DaB ein Kritiker ebenfalls zu den 
Kunstfreunden gehort, diirfte schwerlich durch Macht- 
spruch wegzudisputieren sein, und so beweist Herr 
v. Bongardt, dafj er die kritischen Kunstfretinde nicht 
liebt. Womit er bewirken wird, daB ihn diese cbcjif alls 
nicht lieben werden. Welche Nichtliebe wird also 
starker sein? 

Hilfsaktion in Nordamerika zugunsten 
deutscher Mnsiker. In New-York hat sieh auf An- 
regung und unter dem Vorsitz des auch in Deutschland 
riihmlichst bekannten Geigers und Dirigenten Theodor 
Spieringein AusschuB gebildet, der in Tageszeitungen 
und musikalischen Fachzeitschriften einen Aufruf ,,An 
die Musiker Amerikas" veroffentlicht und zu ciner 
groikn nationalen Spende fiir bediirftige deutsche und 
osterreichische Musiker aufruft. Fiir die Verteilung der 
Spende in Deutschland wird ein aus deutschen Kunst- 
kreisen gewahlter AusschuB bestellt, dessen Zusaminen- 
setzung indessen noch nicht bekannt ist. 

„P e t e r", eine n a c h g e 1 a s s e n e O p e r von 
T sch aik o ws ky, ist unter den hinterlassenen Schrift- 
stiicken eines vertrauten Freundes des Ko.mponisten in 
Berlin aufgefunden wordcn. 

hi einem „Geistlichen" Konzert des Cacilie n v er- 
eins Ardez (Unterengadin) kam folgendes, hochst 
zeitgemaBe Programm zur Ausfiihrung: 

1. Kirchenmusik aus der Zeit der beriihmten Poly- 
phoniker (16. Jahrh.). 2. Modeme Kirchenmusik. 3. 
Kinematograph ( ! ) : Ranoque, der S o h n des 
Gerichteten oder: Die Liebe eines Sohnes 
zu seiner Mutter, ergreifendes Drama in 6 Akten. 
4. Geistliche Lieder. 5. Kinematograph: ,,D e r ver- 
liebte Kammerdicner". Lustspiel in einem Akt. 
6. Volkslieder. Nach der Auffiihrung „En t r eeball". 
— NB. : Wir wollen unsere Leser nicht etw ; a verulken, 
denn wir entnehmen die Mitteilung den Schweizerischen 
Musikpadagogischen Blattcrn. 

Die b e r ii h m t e O r g e 1 der L ii n e b u r g e r J o - 
hanniskirche, an der schon der 15jahrige Bach 
gelernt hat, wurde von Orgelbaumeister Walker in 
Ludwigsburg umgebaut und reprasentiert jetzt eines der 
schonsten Orgelwerke in Deutschland. Nur durch die 
tatkraftige Initiative des Musikdirektors Karl Hoffmann 
und durch zahlreiche Gaben del" gesamten Liineburger 
Bevolkerung ist der kostspielige Umbau der Orge] 
ermoglicht worden. 

Seinen 7. Stiftungstag beging Mitte Jiini das h'irst- 
i i c h e I n s t i t u t f ii r musikwissenschaftliche 
Forschung in Biickeburg. Im Mittelpunkt stand 
ein Festvortrag von Prof. Max Schneider itber Auf- 
fiihrungspraxis alterer Musik, wobei vor allem die 
Raumfrage ciner Betrachtung unterzogen wurde. AuBer- 
dem kamen Werke hollandischer und danischer Kompo- 
nisten der Gegenwart zur Auffiihrung. 

BloBstellung deutschen Wesens im Ausland. 
Als solche betrachten wir es, wenn Max v. S c h i 1 1 i n g s 
i ii it einem Teil dcr Berliner Staatsoper ausgerechnet 
seine Mona Lisa und die Salome von StrauB, weiter 
aber nichts, in Stiidten wie Christiania auffiihrt und 
sich natiirlich moglichst feiern lafit. Ausgerechnet dieses 
hold-perverse Geschwisterpaar bietet man dem Ausland 
als wohl Bestes, Zugkraftigstes aus der zeitgenossischen 
deutschen Oper. Welch hoher deutscher Kunstapostel 
ist doch dieser Max v. Schillings, der mitten im 
schwersten Kriege, als es gait, gerade auch alle mora- 
lische Kraft zusammenzunehmen, seine zu allem hin 
unsaglich alberne Mona Lisa, ein Kinostiick ersten 
Ranges, vom Stapel lieB und sich vermutlich als „freier" 
Kiinstler nicht wenig darauf einbildete, daB die Oppo- 
sition nicht durchdrang, im Gegenteil dem schwachen 



Stuck die hochst notige Reklamc verschaffte! Gerade 
auch bei derartigen Kunstheroen soil sich Deutschland 
dafiir bedanken, wenn seine moralische Kraft immer 
mehr untergraben wurde und es zum Zusammenbruch 
kam. Und jetzt, als Schillings die Geschichte, und 

vor allem die heutige, liebt nun einmal ihre blutigen 
Witze - an 'PreuBens erster Operustelle sitzt und fiir 
diejenige Kunst eintreten kaun, die seiner, wie es friiher 
immer so schon hieB, ,,vornehm-blassen" Kiinstlerseele 
am meisten entspricht, tragt er das Evangelium des 
gerade auch von ihm herbeigefiihrten Deutschland auch 
ins Ausland. Zumal dort die Valutatantiemeii winken. 
Und all das findet man nicht nur vollig in Ordnung, 
sondern freut sich dariiber, unsere so heilkraftige Tages- 
presse begliickt ihre Leser mit den entspreeheuden 
Nachrichten. Es ist doch eine Lust zu leben; wir sind 
doch immer noch, trotz allem, ein groBes, hehres Kunst- 
volk, mit Mona Lisa und Salome im Banner Ziehen wir 
aus und feiern wir unsre Kunstsiegc. Schade, daB der 
zweite Musikmatador Berlins, Franz Schreker, nicht 
auch mithalten kann! Aber seine ,,klangvisionaren" Ge- 
stalten sind eben, wie's mm einmal bei Klangen geht, 
ziemlich bald verweht, und so liiBt sich leider, leider 
kein modern deutsches Perversitats-Operntrio bildeu. 
Immerhin, wie war's, wenn sich die drei Opernfursten 
von noch bestehenden und bereits verklungenen Opern- 
reichen zusammen photographieren lieBen, der eine mit 
seiner Mona Lisa, der andere mit einer Salome, der 
dritte etwa mit der schonen Els? Da hatten wir gleich, 
fiir die spateren Geschlechter, Deutschlands heutige 
Opernbliite beieinander. Wobei wir nicht vergessen 
wollen, daB wenigstens die Salome wirklich fiirstlichen 
Gebliits und ihre Perversitat wenigstens dichterisch — 
vollkommen echt ist. 

Richard StrauB hat ein neues Werk, betitelt: 
„Intermezzo, eine biirgerliche Komodie", geschrieben, 
'das seine Erstauffiihrung im Salzburger Theater erleben 
soil. Das Werk ist aus vierzehn Auftritten in zwei Akten 
aufgebaut und fiir kleiues Orchester geschrieben. StrauB 
hat den Stoff aus seinem eigenen Leben entnommen 
und als Vorbild der Hauptrolle seine Frau gewahlt. 

In der Nahe von Dresden ist das vollstiindige 
Original eines Duetts aus der Oper „Titus'' 
von Mozart, das in der Originalpartitur nur in der 
Abschrift vorhanden war, aufgefunden worden. Das 
Manuskfipt besteht aus zwei Blattern mit drei beschrie- 
benen Seiten Querformat und ist von Mozarts Hand 
sehr sauber und ohne jede Korrektur geschrieben. 

Das von Geheimrat Karl Stumpf im Jahre 1Q04 be- 
griindete und von ihm gemeinsam mit seinem Schiller und 
Mitarbeiter Professor v. H o r n b o s t e 1 verwaltete Phono- 
grammarchiv, das sich bisher als Privateigentum beider 
Cielehrten beim Psychologischen Institut der Universitat 
Berlin befand, ist vom preuBischen Staat erworben 
und der Hochschule fiir Musik angegliedcrt worden. 
In dieser Sammlung sind 10 000 Aufnahmen von Musik- 
proben der verschiedensten Volkerstamme enthalten, 
ein unvergleichliches Material zum lautphysiologischen 
und ethnologischen Studium der Musik. 

Strait in der musikalischen Internationale. D i e 
italienische Kom mission verbietet ihren 
Mitgliedern jegliche Teil n ah me am Salz- 
burger Fest der Internationalen Gesellschaft fiir zeit- 
genossische Musik. Diese Mitteilung entnehmen wir 
dem uns in Kopie iibersandten Brief der italienischen 
Kommission an den — englischen -* Prasidenten der 
Gesellschaft. Grund der Absage: Die Italiener fiihlen 
sich beleidigt, weil sie, schon zum zweiten Male, am 
Salzburger Fest nur nebensachlich, nicht der Bedcutung 
ihrer Musik entsprechend, zur Vertretung herangezogen 
seien. — So ist's recht, und hierzu muBte es kommen, wenn 
auch niemand voraussagen hatte konnen, daB es schon 
so bald der Fall sein werde. Moglicherweise wird die 



90. Jahrgang 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



Seite 299 



oterf 8(|utnann*0ttffunf 

3 u m ^3 c (t e n notlefbenber 571 u f t f e r 

® ef cf)af tf ff c((c: £ c i p 3 i g , © e c b u r g f t r a (3 c 100 
'Jfn ©pen&en gtngen ferner tin: 

3D enjl CJtfvt, ft OT. 10000.- I Prof. Slrno T0f>iltpp p. 3( 31.2000.- 

3P. X.Sttcr* grief. 3D EI. 650.- 3. §. cm* X SI. 1000.- 

%lttiani ©iifclborfcr eircftforrtcfter 371. 9S00.- I (r-nmmlung Deutfcfjer WtitjWfr&c. In SCialMoia, l£fu(c . chil. m./c. S 182. - 



gesprungene Naht auch wieder gejlickt, aber daran, dafi 
auch diese Internationale auf einem schliipfrigen Eoden 
steht, wiirde nichts geandert. 

Notwendigerweise meuterten zuerst die hitzigen lta- 
liener, die die Musik noch in einem besonderen Sinn als 
eine nationale Angelegeuheit betrachten -- im Vorstand 
der italienischen Kommission sitzen auch Staatsman- 
ner , deshalb 11m so klarer sich hatten sein miissen, 
dali dieses „internationaie Konzert" auch bei Aufhebung 
des musikalischen Dissonanzbegriffs nicht wegzudispu- 
tierende Dissonanzen aufweisen werde. Der gesunde 
Instinkt der Italiener fangt wieder zu funktionieren an, 
sie ftihlen, dafi die Musik in erster Linie eine nationale 
Angelegeuheit sei, dann erst vielleicht eine Internatio- 



nale" werde, ein iuternationaler Ausschuli gar nicht 
kompetent sei, iiber ihre als national empTundenen, 
musikalischen Bestrebungen zu urteilen. Wichtiger fur 
tins ist aber, dafi die deutsche Kommission nicht ohne 
weiteres init Besetzung des Ruhrgebiets ihre Demission 
eingereicht oder verlangt hat, dafi die franzosische 
Kommission ausgeschlossen werde, solange der Zu- 
stand brutalster Vergewaltigung existiert. Der deutsche 
Bithnenverein hat die Auffuhrung samtlicher franzosi- 
schen Opern, auch fruherer, verboteii, deutsche Musiker 
and Musikschriftsteller schamen sich aber nicht, mit 
franzosischen Kollegen an einem Tische zu sitzen. 
Dariiber wird denn wohl geredet werden miissen, vor- 
liiufig gratulicren wir den ltalicnerr. zu ihrem Schritt. 
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Bevorstehende lirauffiihrungen 

BUHNENWERKE 

,,Alkestis", einaktige Oper von Egon Wellesz, Text 
von H. von Hofmannsthal (Hannover, Opernhaus). 
„Mareja", einaktige Oper von J. N. Vogel (Prag). 

KONZERTWERKE 

„Jesu meine Freude", Motette von Johannes Giin- 
t h e r (Magdeburg unter O. V o 1 k m a n n und Quedlin- 
burg unter Carl Franke). 

Suite fur 2 Floten von Emil Kronke (Diisseldorf). 

Stattgehabte Wrauffuhrungen 

BUHNENWERKE 

„Phadra", Tragddie von Qabriele d'Annunzio, Musik 
von P i z e 1 1 i (Paris). 

„Trug und Treue", Oper von Franco Cattabani 
(Mailand, Scalatheater). 

„Waldmarchen", einaktive Oper von Leopold Stolz 
(Graz). 

,,Die Miihle von Sanssouci", Singspiel von Petersen 
und Carl Zimmer (Rudolstadt). 

„Hassan der Rattenfanger" von Simon Breu (Wiirz- 
burg). 

KONZERTWERKE 

Orchestersuite zu Shakespeares „Viel Larm inn 
Nichts" von Michael S z e n k a r (Saarbriicken, Stadt- 
theater). 

„Perkeo", Suite f tir Blasinstrumente von Hermann 
Qrabner (Mannheim, Musikwoche zeitgenossischer 
Tonwerke). 

,,Die Kindheit Johannis des Tiiufers", Oratorium von 
Rota Rinaldo (Mailand, Konzertgesellschaft). (Der 
Komponist ist noch ein lljahriger Knabe.) 

„Sinfonie engiadinai" fur grofies Orchester, gemisch- 
ten Doppelchor, Knabenchor, Soloquartett und Orgel 
von Franz Mikorey (Barmen, unter Leitung des Koni- 
ponisten). 

„Der erste Ball", musikalische Tanzdichtung von 
Hermann Ullrich (Salzburg, Mozarteum). 



„Halleluja" fiir Soli, Chor und grofies Orchester von 
Ludwig Gaber (Mannheim, Musikwoche zeitgenossi-' 
scher Musikwerke). 

Violinsonate Fis-Moll von E. A. Molnar (Altenburg). 

Funfstimmige a-cappella-Messe in B-Dur von Bern- 
hard Hartmann (Kassel, St. Maria-Kirche). 

Fis-Moll-Sonate fiir Violine und Klavier von Issai 
Dob row 7 en (Dresden, Tonkiinstlerverein). 

Tanzsuite von Paul H i n d e m i t h (Darmstadter 
Musikfest). 

„Thalatta", Kantate fiir Chor, Soli und Orchester 
von Joseph Frischen (Hannover). 

Streichquartett von Nicolai Lopatnikoff (Karls- 
ruher Quartett). 

Sinfonie F-Moll von Anton Bruckner (Friihwerk) 
(Klosterneuberg unter Franz Moissl). 

"Erstauffiihrungen und JVeueinstudierungen 

,,100. Psalm" von Max Reger (Mannheim, Musik- 
woche zeitgenossischer Chorwerke). 

„Die Zauberflote" von W. A. Mozart (Buenos-Aires, 
Theatro Nuevo. Erstauffuhrung in Argentinien). 

Kammerkonzert im alten Stil fiir Flote und Streich- 
orchester von E. Kronke (K. Althans mit detn Diissel- 
dorfer Streichorchester unter Th. Jung). 

„Planetensuite" von Gustav Hoist (Miinchen). 

Kammermusik zu Reinharts Wintermarchen „Die 
arme Mutter und der Tod" von Felix Petyrek 
(Winterthur). 

„Elegie" fiir Bariton und Kammerorchester von 
Othmar S c h o e c k (Frankfurt unter Hermann Scherchen). 

Dritte Sinfonie in D-Moll von Fritz Brim (ebenda). 

,.Sieg des Lebens", sinfonische Dichtung von Fritz 
T h e i 1 (Teplitz-Schonau). 

,, Boris Godounow", Oper von Mussorgsky (Lissabon, 
San-Carlos-Theater). 

,,De Scheerenslieper", Tanz- und Liederspiel mit 
Musik in 3 Akten von Georg Semper (Hamburg, 
Komodienhaus). 

„Schwanenweifi", Oper \on Julius W e i s m a n 11 
(Duisburg). 
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„Corregidor", Oper von Hugo Wolf (Liibeck, unter 
Karl Mannstaedt). 

„Matthauspassion" von J. Ph. Rom h il d (Aachen, 
Bachverein). 

J^onservatorien und llnterrichtswesen 

Feste der Schuie Heller a u. Gegenwiirtig war- 
den in Hellerau Festauffiihrungen veranstaltet, die 
jedesmal eine Folge von zvvei Abenden darstellen und 
dreimal wiederholt werden sollen. Der erste Abend ist 
als „Schiile rab e nd" gedacht und soil die unmittel- 
bare Arbeit, wie sie aus dem Unterricht erwachst, 
zeigen. Dies ist die ureigenste Arbeit der Schiiler selbst, 
die auf dem Gebiete der Korperbildung, der Musik 
und rhythmischen Qymnastik in Form von groBeren und 
kleineren Qruppeniibungen, sowie Tanzkompositionen 
(Gruppen und Soli) gezeigt vvird. Der Zweite Abend 
bringt einheitliche Auffuhrungen: die Tanzdichtung 
„Totentanz" von Valerie K rat in a und das Tanzspiel 
„Der holzgeschnitzte Prinz" von Bela Bart ok. Auffiih- 
rungstage sind der 30. Juni und l.Juli; ferner 7./S. 
und 14./15. Juli. 

Auf vielfachen Wunsch padagogischer und musikali- 
scher Kreise Schlesiens vvird die D r i 1 1 e S c h u 1 - 
musikwoche des Zentralinstituts fur Erzie- 
hungund Unterricht vom 1 . bis 7. Oktober d. J. in 
der Aula der Universitat in Breslau stattfinden. Aus- 
kunft erteilt das Zentralinstitut fur Erziehung und 
Unterricht, Berlin, Potsdamer Strafie 120. 

Musikfeste und Testspiele 

Die Salzburger Festspiele finden dieses Jahr 
nicht statt, hingegen das groBe Kammermusikfest 
im Mozarteum vom 2. bis 7. August. Komponisten und 
Ausfiihrende sind u. a. Schonberg, Bartok, O. Schoeck, 
Ravel, Malpiero, Busoni. 

Si eg en. Das groBe, dreitagige Beethovenfest 
der Musikgruppe Siegen ist durch die'Schikanen der 
Franzosen zunichte gemacht worden. Die Konzerte an 
zwei Tagen muBten abgesagt werden, da die hierftir 
erwarteten Musiker von Bochum infolge Sperrung von 
Bahnhofen und Schikanierung bei der Ausstellung von 
Reisepassen nicht eintrei'fen konnten. Einen Ersatz 
dafiir boten die bereits erschienenen Kiinstler: Walter 
Rehberg (Klavier), T rei c h le r- Bochum (Violine), 
Busch- Bochum (Cello) und Spilck e r- Dortmund 
(Bariton) durch die vortreffliche Wiedergabe von Vokal- 
und Kammermusikwerken des Meisters. 

Chemnitz. In den hier stattgefundenen Opern- 
Maifestspielen gelangten folgende Werke zur Auf- 
fiihrung: Zauberflote, Meistersinger, Tristan und Isolde, 
Salome. Als Dirigenten f ungierten Fritz Busch, von 
Schillings, Mala t a und Kutzschbach. Die sehr 
stark besetzten Chore waren von den Chemnitzer 
Kapellmeistern Leschetizky und K r a u s e einstudiert. 

Augsburg. Fur die dritte Septemberwoche ist hier 
eine romantische Woche geplant. Hans P f i t z n e r 
hat die Leitung der Auffuhrungen seiner Kantate ,,Von 
deutscher Seele" und seiner Oper ,,Der arme Heinrich" 
zugesagt. In Verbindung damit geht eine Ausstellung 
von Malerei und Graphik moderner Romantiker. 

Amsterdam. Als Vorfeier des 60. Geburtstags von 
Rich. Straufi (geb. 11. Juni 1864) ist fur Januar 1924 
ein StrauB-Fest geplant, dessen Leitung Mengel- 
berg, Muck und der Jubilar haben werden. Vorgesehen 
sind Auffuhrungen von Orchester- und Chorwerken, 
Kammermusik, Lieder und Opern. 

Das diesjahrige Kammermusikfest in Donau- 
eschingen findet am 29. und 30. Juli statt. 

Die Stadt Dortmund plant fur nachsten Konzert- 
winter ein Orgelmusikfest, das einen Oberblick iiber die 
Entwicklung der Orgelliteratur geben soil. 



Musik im Ausland 

In Helsingfors kam am Karfreitag die Johannes- 
passion von Heinrich Schiitz in finnischer Ubersetzung 
(von Prof. Ilmari Krohn) zur Auffuhrung. 

Wie aus Helsingfors berichtet wird, ist die Peters- 
burger Oper am 30. Mai vollkommen niedergebrannt. 
Wahrend der Vorstellung fingen die Kleider eines 
Sangers Feuer, das in kurzester Zeit auf die Biihne 
iibergriff. Bei der darauf ausbrechenden Panik soileu 
viele Personen getotet und verletzt worden sein. 

Aus J^onzert und Oper 

Deutsche Oper in New-York. B e e n d i g u n g 
des Gastspiels im Lexington Opera House. 
Die Erfolge der deutschen Operntruppe in einer vier- 
wochentlichen Spielzeit im Manhattan Opera House, 
iiber die wir bereits eingehend berichtet haben, veran- 
IaBten die Direktion, den Besuch um weitere drei 
Wochen, unter Vorlegung der Walstatt in das Lexington 
Opera House, zu verlangern. 

Das maBig grofie Manhattan-Haus mit seiner idealen 
Akustik ist zur Darstellung der Wagnerschen Werke wie 
geschaffen. Das groBere Lexington-Haus verringert 
diese Vorziige, doch bietet es, hat man sich an die ver- 
anderten GroBenverhaltnisse gewohnt, ebenfalls die 
Moglichkeit, die Musikdramen in dem Gefiihl einer in- 
timen Beziehung zwischen Biihne und Zuhorer zu 
genieBen. 

Die meisten Wagnerschen Werke wurden wiederholt, 
beginnend mit einer Galaauffiihrung der Meistersinger 
mit bedeutend verstarktem Chor. In einer glanzenden 
Auffuhrung der Walkiire verabschiedeten sich Jacques 
Urlus als Siegmund und der Dirigent Leo Blech, um 
am niichten Tage in die Heimat zurikkzukehren. Meh- 
rere neue Werke wurden in dieser Zeit geboten, namlich 
Hansel und Gretel, Martha, Freischiitz, Fidelio und die 
Lustigen Weiber, alle in guter Besetzung und Darstel- 
lung. Einige neue Sanger wurden fur diese Serie ge- 
wonnen, wie Heinrich Knote als Tristan und Wal- 
ther; Claire Dux gastierte sehr erfolgreich als Martha, 
Maria I v o g ii n als Frau Fluth. 

An das hiesige Gastspiel schloB sich eine Tournee 
nac'h Boston, Baltimore, Philadelphia und einige Stadte 
im Westen, die weitere 2 Monate in Anspruch. nimmt. 

Gern wird man den heimfahrenden Sangern „Auf 
Wiedersehen" nachrufen; die Plane fur nachsten Winter 
sind bereits angekiindigt. Als neuorganisierte Gesell- 
schaft werden die meisten Kiinstler im Oktober zuriick- 
kehren, sich zunachst auf eine Tournee begeben und 
dann am Weihnachtstage ihr hiesiges mehrwochent- 
liches Gastspiel beginnen. Ein noch umfangreicherer 
Spielplan ist vorgesehen: Parsifal, vielleicht das Liebes- 
verbot, und mehrere Werke Mozarts; man munkelt von 
Salome. Die Klippe, an der das Kunstschiff mehrfach zu 
scheitern drohte, wird beseitigt werden: das fur Josef 
Stransky neu gegriindete Orchester ist fur das Unter- 
nehmen gewonnen worden, und das ist natiirlich mit 
Freuden zu begriiBen. So bietet also die nachste 
Spielzeit, in Verbindung mit der auch sonst gesammelten 
Erfahrung, alle Hoffnung auf noch groBere kunstlerische 
Erfolge. A.W. A. 

„M elos"-Kammermusikveranstaltung Ber- 
lin-Leipzig. Unter der musikalischen Fiihrung von 
Fritz Windisch fanden wiihrend der Saison 1922/23 
in Leipzig 7, in Berlin 9 „Melos"-Kammermusikveranstal- 
tungen statt. Zur Ur- und Erstauffiihrung ge- 
langten Werke von Hauer, Ludvvig Weber, A. Schnabel, 
Schonberg, Ornstein, Schulhoff, Hindemith, Poulenc, 
Lourie, Bartok, Berners, Jarnach, Casella, Malipiero, 
Castelnuovo-Tedesco, Pizetti. Als Ausfiihrende wirkten 
mit: Havemann-Quartett, Amar-Quartett, Blasei-vereini- 
gung des Gewandhausorchesters, Casella, Ghita-Lenart, 
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Hauer, Linschiitz, Bartok, Wilhelm Quttmann, Anna El- 
Tur, Nora Pisling-Boas, Schulhoff, Jarnach, Lichten- 
stein. 

Dresden. Ein wohlgelungener Musikabend war 
ausschliefllich modernen hollandischeu Komponisten ge- 
widmet. Zur Auffiihrung gelangten u. a. Werke von 
Dirk Senate r und Leopold van der Pals. 

Breslau. Ein rcichhaltiges Konzert des Benkel- 
schen a cap p el la-C h ors brachte Chore des 17. 
und 18. Jahrhunderts, wahrend der zweite Teil der 
Romantik gewidmet war. Dem Chor wird satte Tonfiille 
und schon gepflegter Stimmklang nachgeriihmt. 

Leipzig. Die Konzerte und Kammermusik- 
abende im Qewandhause 1922/23: 

1. Urauffiihrungen. a) Orchester werke: 
P. Graener, Waldmusik; A. Schonberg, 5 Orchester- 
stiicke (Urauffuhrung der neuen Eassung); M. Trapp, 
Sinfonie Nr. 2. b) ' Kamraermusiken: Ambrosius, 
Streichquartett op. 17. 

2. Erstauf f iihrungen. a) O re h es t e r w e rk e: 
Andreae, Sinfonia C-Dur; Atterberg, Sinfonia funebre; 
Boccherini, Sinfonie C-Dur; Adolf Buch, Violinkonzert; 
Hindemith, Kammermusik Nr. 1, Marx, Klavierkonzert; 
Reger, Beethoven-Variationen; Respighi, Fontane di 
Roma; Scriabine, Le Poeme de l'Extase; Sibelius, En 
saga, b) Kammermusiken: Kornauth, Klaviertrio 
op. 27; Toch, Streichquartett op. 26; Zilcher, Klavier- 
quintett op. 42. 

Hamburg. Die in der Saison 1922/23 vom Or- 
chester des Vereins Hamburger Musik- 
freunde unter Eugen Papst zur Erstauffuhrung ge- 
brachten Werke sind folgende: 

Busoni, Lustspielouvertiire; R. Muller-Hartmann, 
Ouvertiire „Leonce und Lena" ; E. Roters, Legende (Ur- 
auffiihrung); Handel, Kantate „Apollo und Daphne", 
Schubert, Tragische Sinfonie; Jos. Haas, Suite ,,Tag und 
Nacht"; H. F. Schaub, Orchestersuite; Braunfels, Te- 
deum (Singakademie). 

Darmstadt. An einem im kleinen Hause des 
Landestheaters veranstalteten Arnold-Mendels- 
sohn-Abend kam dessen im Herbst vorigen Jahres 
entstandene C-Dur-Sinfonie zur Urauffuhrung. 

Hagen i. W. Im X. Sinfoniekonezrt unter Musik- 
direktor Weisbach erntete Heinz Schiingeler als 
Beethovenspieler begeisterten Beifall. Seinem Spiel wird 
eine zu Herzen dringende Schlichtheit bei schonster 
Tongebung nachgeriihmt. 

Karlsruhe. Die Auffiihrung- von Handels „Tamer- 
lan", welche in der zweiten Maihalfte hatte stattfinden 
sollen, muBte leider bis zum Herbst verschoben werden. 

In der alten, idyllisch gelegenen St. Annenkirche zu 
B e r 1 i n - D a h 1 e m brachte der Organist Rudolf C z a c h 
am 17. Juni in seiner 34. Abendmusik Orgelwerke leben- 
der Komponisten zum Vortrag. Das Programm enthielt: 
A. W. Leupold: Tokkatina A-Moll, Passacaglia H- 
Moll, H. O. Rohrbach: Orgelpsalm: An die Voll- 
endeten, Lothar Penzlin: Nordische Sonate H-Moll 
(Orgelsinfonie in 5 Satzen). W. 

Hannover. Urauffuhrung. Im letzten dies- 
jahrigen Opernhauskonzert erlebte die „Meeressinfonie 
f u r Soli, Chor und Orchester" „Thalatta" von Josef 
Frischen ihre lebhaft begriiBte Urauffiihrung. Der 
hier seit 30 Jahren als Leiter der „Musikakademie" 
lebende Tondichter hat nach Texten von Goethe, Heine 
und eigener Dichtung mit groBem Geschick eine Anzahl 
Stimmungsbilder und Schilderungen aus dem See- und 
Strandleben zusammengefaBt und diese musikalisch nicht 
minder geschickt untermalt. Mit besonders gliicklichem 
Griff sind die verschiedenen Chorsatze behandelt, und 
ebenso sind die vorkommenden Tonmalereien, z. B. das 
Meeresleuchten, der Seesturm, die Ode und Einsamkeit 
am Meeresstrande, Sonnenaufgang iiberzeugend getrof- 
fen. Frischens Musik enthalt zwar keine personlich 



starke Note, ist aber vollig frei von Stilnachempfindung, 
abgesehen von dem Schlulkhor „Meeresstille und gltick- 
liche Fahrt", der etwas an Mendelssohn gemahnt. Gegen 
die sehr wirksamen Chorsatze stehen die reichlich 
langen Soli — - von Frl. Sack und den Herren Blan- 
k e n h o r n und G i e b e 1 wirkungsvoll gesungen — mit 
ihren zum Teil seelischen Stimmungen und Betrach- 
tungen zuriick. Ausfiihrende waren die „Musikaka- 
d e m i e" und das Operuhausorchester. 

L. Wuthmann 

Stuttgart. Im Wiirttemb. Landestheater fand eine 
Neuinszenierung von C. M. v. Webers „Oberon" in der 
Bearbeitung von Gust. Mahler unter groBer Anerken- 
nung bei Publikum und Presse statt. Die musikalische 
Leitung hatte Erich Band, die szenische Dr. Otto 
E r h a rd. 

Ludwigshafen a. Rh. Von dem Pfalzorche- 
ster (Intendant Hofrat Meister) wurden in der Spiel- 
zeit 1922/23 unter Mitwirkung bedeutender Solisten in 
22 pfalzischen, 18 wiirttembergischen, hessischen und 
bayrischen Stadten 107 Philharmonische, Sonder- und 
Kammerkonzerte veranstaltet. Die Leitung der Konzerte 
lag in Handen von Prof. Ernst B o e h e und des Dr. 
Julius Maurer. Die Schweizer Musiktage und 
eine grofie Anzahl von Ur- und Erstauffuhrungen sind 
besonders hervorzuheben. Fur Januar 1924 sind wieder- 
um Internationale Musiktage, und zwar in 
,,Amerika", vorgesehen. Marz 1924 ist eine Meister- 
dirigentenwoche mit Abend roth, Boehe und 
Dr. Raabe festgesetzt. April 1924 finden auBer Pfal- 
zischen Auffiihrungen der 9. Sinfonie mit dem 
Number ger Lehrergesangverein Gastkonzerte 
in Berlin, Cassel, Dresden, Frankfurt, Hannover, Leip- 
zig und Miinchen statt. 

Essen. Die im hiesigen Stadttheaier kurz vorSchluB 
der Spielzeit von Ferdinand Drost und Oberspielleiter 
Alois Hofmann herausgebrachte Erstauffuhrung der 
StrauBschen Oper „Die Frau ohne Schatten" trug fur 
das Ruhrindustriegebiet den Stempel eines kiinstlerischen 
Ereignisses. Die Wiedergabe des Werkes wirkte nament- 
licli durch die miirchenhaft phantastischen Buhnenbilder 
Carl Wilds und die plastische Ausfiihrung der farben- 
satten Partitur. Die Hauptpartien sangen Ottilie Scho 1 1 
(Kaiserin), Mary Diercks (Amme), Auguste a Bras- 
sard (des Farbers Weib) und Josef Correk (der 
Farber) mit groBen ausdrucksgewandten Stimmen. Am 
Ende dankte rheinischer Beifaflsjubel. M.Voigt 

Personliches 

Der Kapellmeister Albin Trenkler ist im Alter 
von 57 Jahren in Dresden gestorben. Trenkler hat bei 
Wiillner und Draseke studiert und wirkte dann als 
Kapellmeister in Konigsberg, Magdeburg, Elberfeld, 
Basel (hier als Theaterdirektor) und Koln. 

Die Pianistin Auguste Rennebaum, eine bekannte 
Lisztschiilerin, ist unlangst in Budapest gestorben. 

Der Komponist und Chordirigent Franz Bothe ist 
nach kurzer Krankheit in Berlin gestorben. 

Der Komponist und Musikschriftsteller Dr. Heinrich 
Schmidt ist vor kurzem in Bayreuth gestorben. 
Schmidt war besonders als Wagner-Kenner in weiteren 
Kreisen bekannt. 

Der mehr als 50 Jahre am Kolner Dom tatige Orga- 
nist Johannes Rodenkirchen ist kiirzlich gestorben. 
Mit ihm hat Koln einen seiner tiichtigsten, zugleich be- 
scheidensten Kiinstler verloren. 

Paul Michael, Dresdner Cellist und Kammer- 
musiker, starb unlangst im Alter von 56 Jahren. 

Camille Chevillard, der auch in Deutschland wohl- 
bekannte Pariser Dirigent und eifrige Forderer der 
Wagnerschen Kunst, ist im Alter von 63 Jahren ge- 
storben. 
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Oskar von Chelius, Komponist zahlreicher Biih- 
nenwerke unci langjahriger Generaladjutant des Ex- 
kaisers Wilhelms II., ist in Miinchen gestorben. 

Felix Weingartner ist von der Wiener Volksoper 
zuriickgetreten. 

Der durch seine Musikerbiographien bekannte Oeorg 
Rich. Kruse, Begriinder una Direktor des Lessing- 
museums in Berlin, wurde zum Ehrenmitglied des Ton- 
kiinstlervereins ernannt. 

Der Koine r Liederkomponist Wilhelin Speiser be- 
ging unlangst seinen 50. Geburtstag, verbunden rnit 
30jahrigem Dirigentenjubilaum. 

Fritz Kreisler befindet sich augenblicklich mit 
dem Pianisten Michael Raucheisen auf einer Tournee 
durch Japan. 

Kapellmeister Rudolf Krasselt scheidet mit Ablauf 
der Spielzeit aus dem Verband des Deutschen Opern- 
hauses aus. 

Wilhelm Furt wangle i' konzertierte kiirzlicb mit 
dem Scala-Orchester in Maiiand und erntete ungewohn- 
liche Erfolge. 

Zufolge einer Einladung des Direktors des Chicagoer 
Opernhauses wird Siegfried Wagner voraussichtlich 
im kommenden Januar eine Dirigentenreise nach Ame- 
rika unternehmen. Der Reinertrag davon ist fiir die 
Wiederermoglichung der Bayreuther Festspiele 
bestimmt. 

Julius S p e n g e 1 , der Dirigent des Hamburger 
Cacilienvereins und ein unermiidlicher Forderer des 
Hamburger Musiklebens, feierte unlangst in korperlicher 
und geistiger Frische seinen 70. Geburtstag. 

Der Fldtenvirtuose Maximilian Schwedler, friiher 
der Vorsitzende des Stadt- und Gewandhausorchesters, 
wurde von diesem in Anerkennung seiner Verdienstc 
urn das Orchester zum Ehrenmitgliede ernannt. 

Generalmusikdirektor Eduard M 6 r i k e wurde von 
der Cleveland Musical Association wegen seiner her- 
vorragenden Verdienste urn die dortigen Wagner-Spiele 
zum Ehrenmitglied ernannt. 

Ernst Skalitzky, der bekannte Bremer Violin- 
virtuose und Padagoge, beging kiirzlich seinen 70. Ge- 
burtstag. 

Dr. Hans Joachim Moser, Privatdozent fiir Musik- 
wissenschaft an der Universitat Halle a. S., ist zum 
aufierordentlichen Professor ernannt worden. 
BERUFUNGEN 

Prof. Rudolf Krasselt wurde vom Orchester des 
Deutschen Opernhauses Charlottenburg zum Dirigenten 
der diesjahrigen Symphoniekonzerte gewiihlt. 

Buer. Paul Belker wurde zum stadtischen Musik- 
direktor ernannt. Als solcher Ieitet er die Sinfonie- 
konzerte und die Konzerte des Musikvereins und des 
Volkschores. Zur gleichen Zeit wahlte ihn der Essener 
Volkschor zum Leiter und ist ein viertagiges Musikfest 
geplant. R- 

Der Frankfurter Violinvirtuose Emanuel von Zetlin 
wurde als erster Violinist an das New-Yorker Philhar- 
monische Orchester berufen. 

H. W, von Wal t e r sh aus e n , der bisher stellver- 
tretend die Verwaltungsgeschafte der Miinchener Aka- 
demie der Tonkiinste versah, ist nun zum wirklichen 
Direktor der Akademie ernannt worden. 

Konzertmeister Wollgandt vom Leipziger Stadt- 
und Gewandhausorchester hat seine Berufung an das 
Konservatorium zu Wiirzburg abgelehnt. 

Ruth Schneider ist ab Juli als ersteOpernsoubrette 
an das Stadttheater in Kiel verpflichtet worden. 

Erwin Lendvai wurde zum Dirigenten des Altonaer 
Lehrergesangvereins ernannt. AuBerdem hat er an der 
neu gegriindeten Volkshochschule in Hamburg (siehe 
1. Aprilheft) das Lehramt fiir ,,musikalische Handwerks- 
lehre" und Chorgesang angenomnien. 



Ernst Osterkamp, der Bassist der Kolner Oper, 
ist vom September ab an die Berliner Staatsoper ver- 
pflichtet worden. 

Der lyrische Bariton Martin Becker ist fiir die 
kommende Spielzeit an das Stadttheater in Ratibor ver- 
pflichtet worden. 

Von Gesellschaften und Vereinen 

Der Verband Deutscher Orchester- und 
Chorleiter (Sitz Ludwigshafen a. Rh.) hielt wahrend 
des Tonkiinstlerfestes des Allgemeinen Deutschen Musik- 
vereins seine diesjahrige Hauptversammlung unter dem 
Vorsitz des Intendanten Hofrat Meister ab. Line 
groBe Anzahl wichtiger Fragen kiinstlerischer, sozialer 
und wirtschaftlicher Art, wie sie unter der driickenden 
Not der Zeit dem geistigen Arbeiter, dem schaffenden 
Kiinstler zumal, naheliegen, wurde eingehend bespro- 
chen. Vor allem soil der Verband durch eine erhohte 
Werbetatigkeit auf breitere Basis gestellt werden, urn 
seine Ziele im Dienste unscres musikalischen Lebens 
moglichst restlos zu verwirklichen. Von besonderem 
Interesse ist, daB von jetzi ab auch Gesanglehrer an 
staatlichen Schulen, sowie Orchestermusiker, welche 
Chore und Orchester leiten, als Mitglieder aufgenommen 
werden. 

Die Robert-Se human n -Gesellschaft hielt am 
17. Juni ihre diesjahrige Hauptversammlung im 
Orte ihres Sitzes, Zwickau i. Sa., ab. Zu derselben waren 
auch verschiedene Auswiirtige erschienen, z. B. aus 
Breslau, Dresden. Die Familie Schumann war durch 
Studienrat A. Schumann (Bielefeld) vertreten. In Ver- 
tretung des 1. Vorsitzenden, Oberbiirgermeister Holz, 
leitete Prof. R. Vollh a rd t die Versammlung und be- 
griifite besonders die von auswiirts Erschienenen. Den 
Jahresbericht erstattete der Sekretar der Gesellschaft 
und Vorsteher des Schumanntnuseums M. Kreisig. Die 
Mitgliederzahl stieg von 250 auf 320, dabei sind 45 
lebensliingliche (,, Forderer"). Der Berichterstatter dankt 
besonders auch den Mitgliedcrn des kiinstlerischen und 
wissenschaftlichen Beirats, z. B. Professoren H. Abert, 
Pfitzner, Friedlander, G. Schumann, Abendroth, Grii- 
ters, v. Paur, v. d. Pforten, fiir ihre Unterstiitzung der 
Sache. Aus den allerdings gegeniiber den jetzigen Ver- 
haltnissen recht bescheidenen Mitteln wurden einige 
Ankaufe fiir das Museum getatigt, ebenso Abzahlung 
auf fruhere Ankaufe geleistet. Der Schriftverkehr war 
sehr lebhaft. Das im Juni 1922 stattgehabte 1. Schu- 
mannfest der Gesellschaft hatte guten Erfolg, kiinst- 
lerisch und auch finanziell. Die Bildung einer l.Orts- 
gruppe in Breslau ist im Gauge, jedenfalls werden 
andere nachfolgen. Der Rechenschaftsbericht schloB 
mit einem Guthaben von 54 000 Mark ab. Einstimmig 
wurden dann die Jahresbeitriige von 50 auf 1500 Mark 
erhoht (sollen jedes Jahr neu bestimmt werden), und 
die geringste Summe der einmaligen Zahlungen soil 
10 000 Mark sein. Der bisherige Vorstand wurde durch 
Zuruf widerstandslos auf die nachsten 3 Jahre wieder- 
gewahlt. Die Geschaftsstelle bleibt bei der Richterscheii 
Buchhandlung, Zwickau, Marienplatz. Am Schlusse bat 
Herr Kreisig noch urn frdl. Zuweisungen, z. B. von 
allerlei Textbiichern, Musikfiihrern, Notendrucken, Bii- 
chern auch iiber Schumann hinaus fiir die mit dem 
Schumanntnuseutn zu verbindenden allgemeinen Musik- 
bibliothek; auch bat er urn Mitteilung von Anschriften, 
besonders auch im deutschfreundlichen Auslande, zur 
Versendung von Werbeschreiben. — Vor der Versamm- 
lung war Fuhrung durch das Museum durch den Vor- 
steher und nach der Versammlung musikalische und 
rezitatorische Darbietungen Schumannscher Werke durch 
Mitglieder (Studienrat Gerber, Ehepaar Blumer, Pianistin 
Frau Reg. -Rat Rautenberg geb. Korselt, Prof. Vollhardt). 
Die Versammlung fand in der Aula des Seminars statt. 
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Verschiedene Mitteilungen 

Nach einem BeschluB des Reichsverbandes Deutscher 
Tonkiinstler mid Musiklehrer vom August 1922 sind die 
Musiklehrkrafte verpflichtet, sich audi die Zeit der 
Sotnmer- und Herbstferien voll honoriereu zu lasscn. 

AnlaBlich des SOjahrigen Bestehens des Leipzigcr 
Konservatoriums wurde demselben von der Finna 
B r e i t k o p f ft H a r t e 1 f iir eine Million Mark Noten- 
material zur Vcrteilung an bediirftige Studierende als 
Oeschenk iiberwiesen. 

I in preuBischen Miiiislerium fiir Wissenschaft, Kimst 
und Volksbildung wurde die Einrichtung einer Zentral- 
stelle fill - Fragen der Musikbegabtenpriifung bei der 
Staatlichen akademischen Hochschule f iir Musik be- 
schlossen. 

Die im Selbstverlag von Walter Flath erschienenen 
Kompositionen sind vom ,,Verlag f iir neuzeitliche Kunst" 
in Magdeburg iibernommen worden. 

Im AusschuB des Kic h a rd - W ag n e r- V e r e i n s in 
Bayreuth wurde beschlossen, 1924 die Biihnenfestspiele 
stattfinden zu lassen und Siegfried Wagner die Mittel 
fiir die Vorbereitungen zur Verfiigung zu stellen. 

Der zweite KongreB fiir Asthetik und Allg. Kunst- 
wissenschaft findet Anfang Oktober 1923 in Halle statt. 
Die zur Ausftihrung kommenden Vortrage sollen in 
folgende 3 Gruppen zusammengefafit werden: 1. Asthe- 
tik und Philosophic der Kunst. 2. Psychologic und 
Psychopathologie des kiinstlerischen Schaf f ens. 3. Theorie 
der Einzelkiinste. — Anfragen sind an Prof. Dessoir, 
Berlin W, Speyerer Str. 9, oder an Pri\'atdoz. Dr. Wich- 



ATONALE MUSIK 

J. M. Hauer 
Atonale Musik: Klavierstucke 1922 

Heft I. Grundpreis M.2. — ,- Heft II. Grundpreis M.2.50 
Lesen Sic, bevor Sie diese Stucke spiefen 

J. M. Hauer 
Vom Wesen des Musikalischen 

Das erste Lehrbudi der Atonalen Musik 

Mit tiefem Verstandnis und feinstem Gefuhl fiir das Wesen der 
Musik beurteid Hauer von hoher Warte die Musik der Vergangen= 
heir, Gegenwart und Zukunft und kommt eu SchluBfolgerungen, 
deren Bedeutung fiir die Umgesraltung der Grundlage der modernen 
Musik bis jetzt nur wenige Eingeweihte erfaDt haben, Fiiralleaber 
ist das bedeutendeWerk ein sicherer Fiihrer auf neuem Wege. 
Grundpreis M. 1 , — <Teuerungszahl des D. M. V. V, 

Schlesinger'sche Buch- u. Musikhandlung 

Carl Haslinger 

Wien [., TuAiauben 11 



Rob. Lienau 

Berlin^LiAterfelde^Ost, Lankwitzer Str. 9 



mann, Halle a. S., Willi el m str. 22, zu richten. An letz- 
teren sind auch die Annieldungen zu richten. 

Dr. Alfred Einstein (Miinchen) hielt im Mai in der 
Deutschen Musikgesellsehaft in Prag einen sehr inter- 
essanten Vortrag iiber ,,Das italienischc Musikleben im 
Zeitalter der Renaissance", der demnaehst publiziert 
werden wird. 

Leipzig. Einen bemerkenswcrteii Vortrag fiber 
Max Reger und dessen 100. Psalm hat hier Christo 
Pantscheff gehalten. Von seinen Ausfiihrungen ist 
besonders hervorzuheben, daB Regers aufierordentliche 
Musikalitat ihn verhinderte, den Text seiner Vokal- 
kompositionen geistig zu interpretieren, so daB er ihu 
vielmehr nur als Anreger fiir seine rein musikalischen 
Ausfliisse beniitzte. 

Anfrage. 

Wer kennt in Leipzig Herrn Alfred Bares el als 
„einc im Leipziger Mtisikleben prominente Person- 
lichkcit"? Antworteu bittet man der Schriftleilung -der 
Z. f. M zu iibermitteln. 

Geschdftliche Mitteilung 

Wir machen schon jetzt darauf aufmerksam, daB im 
August der Preis der Zcitschrift auf 3000 Mark erhoht 
werden muB, wovon 500 Mark als Nachzahlung auf den 
Monat Juli entfallen. Die Verhaltnisse haben sich 
wiederum derart iiberstiirzt, daB auch diese Erhohung 
nicht im entferntesten zur Deckung der Kosten aus- 
reicht, und was Juli und August tins noch alles bringen 
konnen, das stent noch aus. 

IZahlreiche Klagen iiber schlecLte Zustellung d. Zeits, hrift tisw. | 
veranlassen uns, die verehrl. Postbezieher wiederholt darauf I 
hinzuweisen, daB sie sich mit Reklamationen, Neu- und Ah- 1 
bestellungen stets an das zustandige Postamt zu wenden haben. | 



Erslklasslger Dlrlgent 

mit langj. Praxis f. dauernd gesueht z. Lciluni.' d. „Soflaer National- 
Phil hat monie (65 M.)zu Sofia in Bulgarien. Folg.Ang.erb. : l)Wannkann 
betr.Dirig.sein Engagem.antret. u. auf wie lange Zeit gedenkt er sich zu ver- 
pflicht. 2) Bisfier. u. jetz.Wirkungsort u.welAe Orch, s.Leit.unterstand. hab. 
od.no A untersteh. 3) Einsend.v.Portrat u.Rezens.erwtinsAt. Die Dirig.=St. 
ist freiu. kannsofortbesetztwerd, Anwart hat freie Re ise bis Sofia. Anf> 
Gehalt4500Lewamonatl. Eingrofi.Teifd.Mus.d.Philharm.spriAt deutsch. 
Angeb. sind zu riAt, an denVorsitzenden der ,,Sofiaer Philharmonie", 
Kaazlei der Mnsik-Akademie Sofia i. Bnlgarien, Denkooglagtr. 19. 



Tausch oder freie Stelle 

Akad. gebild. u. staatl. gepruft. Gesanglehrer, fest angest. 
u. rein musikal. tatig an staatl. Lyzeum in mittelgr.Sladt 
zwisdi. Hamburg u. Braunsdiw. mit ev.Kircfcen-Doppelamt 
als Organist u.Chordirigent, audi langj. Leit. gr. Oratories 
vereins, sucht aus Familienrtidtsiditen in grofi. Stadt bald 
(viell. nur staatl. Schulamt an Lyz. od. Gymnas.) ahnl. volU 
amtl.Tausch- od. freieStellem.Wohnung. Gefl. Angebote 
unt. „SdiulgesangIehrer"Nr. S 2005 a. d. Sdiriftl. d. Z.f.M. 



Ab 1. August 1923 kostet die „Zeitschrift fur Musik" im Abonnement 

IN DF.UTSt III.AXD, Ungarn, Polen und BaltisAe Staaten i IJI f BRIGEX AlSLAMIi: 

pro Monat: pro Qnartal : 

DurA BuA- und Musikalienhandluncen zum Abholen M. 3000. — i c , t- t -> t ->ir * en \i-f ^ n n i nc ^.-f n t> i in 

VomVerIagdirektunterStreifband*> M. 3000.- i SAw. Frk. 3.~ ,• sh. 2/6/ $ -.60,- Mdr. 3.60,- arg. P. Pes. 1.05; A,l. P. Pes.3.30; 

"> Hierzu die jeweiligen Portospesen. i y. 1.20,- span. Pes. 3. — ,■ frz. frc. 9.— ,- Lire 9. — ,■ dan. Kr. 2.70,- norw. Kr. 3. — / 

Einzelnummer M. 1800.- j so Wed. Kr. 2.10; fl. 1.50; c Kr. 13.50,- Mka. 15.-,- Lewa '-6.-/ DraA. 18.— / 

In Deutschland: »,,„,„ '■ Din. 30.-,- Lei 90.-/ Osterr. Kr. 6000.— . Bei direktem Bezug kommen zuobigen, 
Beim Postamt bestellt (einsAheBIiA Postgebuhr) . . . M. 3015.— : . . ,,,_,, ,„„,,. „ . , „ t . 

Vom Verlag direkt durA Postiiberweisung M. 3030. : im voraus einzusendenden Gebuhren 10°. dieses Preises als Portospesen ninzu. 

ASZEIGEiV-GRCJfDPBEISE : '/i Seite M. 45.-, Vu Seite M. 23.-, V 4 Seite M. 12.—, »/, Seite M, 8.-, V, Seite M. 6.- 

BereAnung kleiner Anzeigen naA Millimeterzeilen. Die zweigespaltene Millimeterzeile M. —.15 

Multiplikationszahl = SAliissel-Zah! des Borsen^ Vereins der deutsAen BuAhandler. Rabatte naA Vereinbarung. 

Posts Aeckkonto Leipzig 51534. FernspreAer Nr. 26897, 27238 
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Epocnemacnend lUr die tiemscne Gesangs- und Sprechhunsi! 
Umsturz in der Stimmbildung 

(Losung des Stimmbildungs- u. Carusoproblems) 
von Dr. Wagenmann 

Stiminbildner 

Zweite Auflage 1923 • Brosdi. Grundzahl 0,5 

Friiher erschienen: 
WAGENMANN: Enrico Caruso und das Problem 

der Stimmbildung brosdi. Grz. 2 

— Ernst von Possart, ein Stimmbildner ■ ..... . brosdi. Grz, 1 

Verlag von Arthur Felix, Leipzig, Karlstr. 20 



JON LEIFS 

_ 

(Island) 

Dirigent, Pianist, Komponist, 
Musiksdiriftsteller 

Geb. 1899 

Dortmund. „J. L. <als Dirigent) erkannte mit feinem 
Versrandnis den sdiematischen Aufbau und zeigte 
mit Geschickund ernstemKonnen, dafi er ein 
Musiker vonBlut ist." <Tremonia. Dr. Ls.) 

Biickeburg. „. . . voll Temperament und genialer 
Begeisterung dirigierte . . . zeigte, dafi er unbeirrt 
anderer Auffassung eigene Wege geht." 

<Sdiaumb.=Lipp. Landeszeitung. P.W.) 

Dresden. „Der junge islandisdie Gastdirigent J, L. hat 
fur den asiatisdi orientierten Tsdiaikowsky die 
edite innere Glut und Leidenschaft." 
(Volkssinfoniekonzert. Dresdner Volksztg. Kr.) 

Berlin. „J. L. <als Dirigent) macht den Eindruck eines 
guten Musikers, der ganz genau weifi, was er will, 
und — auf das Ordiester zu iibertragen vermag." 
<Allgemeine Musikzeitung. Dr. H. Pringsheim.) 

„ . . . riesigeTriumphe . . . feierte . . Das war an dem- 
selben Abend, an dem ich im Bliithner-Saal die am 
Tage vorher von Turtwdngfer so sdion gebotene 
Tsdiaikowsky-Sinfonie Nr. 5, e-moll, Op. 64, noch 
einmal von dem Dirigenten Jon Leifs an der 
Spitze des Bluthner=Orchesters redit aditbar horte 
und midi an dem klangvollen Musizieren 
erfreuen konnte. <„Germania"). 

Dortmund. „J. L. <als Dirigent) zeigte gutes tech- 

nisdies Konnen." (Dortmunder Zeitung.) 

„. . . Erleitete das Ordiester mit si ch erer straf- 

fer Hand. . . . Da audi das Ordiester als gleidi- 

wertiger Faktor sidi mit dem Solisten einheitlidi 

verband, so erstand das bedeutende Werk <Brahms, 

Klavier-Konzert d.) vor dem Horer in seiner gan- 

zen Grofie und Schonheit." <Generalanzeig.) 

Auftrage aller Art zu riditen an die standige 

Vertretung: Verband der konzertierenden 

Kii nstler Deutsdilands e. V., Konzertabtei- 

lung Berlin W. 57, Blumen thals trafie 17. 



HUGORIEMANN 

Handbuch 
der Musikgesdiichte 

I. Band I: Altertum / I. Band II: Mittelalter 
II. Band I: Renaissance / II. Band II: Generalbafizeitalter 

II. Band III: 18. und 19. Jahrhundert 
Ij geheftet Gz. 6, I 2 geheftet Gz. 9, beide Teile in einen 
Band gebunden Gz. 18 — II, gebunden Gz. 13, geheftet 
Gz. 10, II 2 gebunden Gz. 13, geheftet Gz. 10, II 3 ge- 
bunden Gz. 12, geheftet Gz. 9. 

Die Gz, sind mit der Sdilusselzahl des Borsenvereins 
Deutscher Budihandler zu vervielfaltigen. / Ftir das Aus- 
[and giit als Preis die Gz. in Sdiweizer Frankenwahrung. 

Riemanns Handbuch der Musikgeschidite ist das bedeu- 

tendste und umfassendste Werk, das die Wissensdiaft 

auf diesem Gebiete besitzt, und dessen sie sich narfi wie 

vor weitest bedienen wird. — Durdi Neudruck 

etnigerBande ist das Werk seit langem 

zum ersten Male wieder 

vollstandig. 

* 

Verlag von Breitkopf & Hartel in Leipzig 



Kompositionen 



von 



Constantin Brunck 

Klavierstiicke 

Menuett G=dur nadi einem Gedidit Heines <s) . . 0.80 

Naditstuck: Klange aus Italien <ms) 0.80 

Gavotte Es-dur <ms) .' 0.60 

Klavierstiick G-dur <ms) 0.80 

Aus meinem Tagebudi <ms) 0.60 

Deutsche Hymne 0.60 

„Melodisdi und harmonisdi reidie, stimmungsvoile 

Musik von vornehmer Gestaltung. Fur Haus und 

Konzert gleidiermaflen geeignet." 



Chorgesange 

Deutsche Hymne f. gem. Chor (Sangerpartitur) . 
Deutsche Hymne f. Mannerdior (Sangerpartitur) 



0.10 
0.10 



Ferner erschien: 

DeridealeGesangston. EinkurzgefafiterWeg- 
weiser fur Gesangstudierende, Chorleiter und 
Chorsanger. <Mit drei Abbildungen) 0.20 

Preise mal Sdiliisselzahl des Deutsdien Musikaiienverleger-Vereins. 

Vorratig und zu beziehen durdi: 

Steingraber- Verlag / Leipzig-Berlin 



Verlag: Zeitschrift fur Musik, Leipzig / Verantwortlich: Wilh. Weismann, Leipzig-Schl. / Druck von Oscar Brandstetter, Leipzig 

Das nachsteHeft, <DoppeU>Nummer 15/16, erscheint am Sonnabend, den 11. August 1923 
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HALBMONATSSCHRIFT FOR MUSIKER UND FREUNDE DER TONKUNST 

Gegrfindet 1834 von Robert Schumann als „Neue Zeitschrift fur Musik" 

Seit 1Q06 vereinigt mit dem „Musikalischen Wochenblatt" 

Hauptschriftleiter: Dr. Alfred HeuB 

Hauptgeschaftsstelle und Anschrift: Verlag der„ Zeitschrift fiir Musik", Leipzig, Seeburgstr. 100 

Nachdrucke nur rait Genehmigung des Verlegers unter Quellenangabe gestattet / Fiir unverlangt eingehende Manuskripte keine Gewahr 



QO.Jahrgang Nr. 15/16 



Leipzig, Sonnabend, den 1 1 . Jtugusl 



Augustheft 1923 



AUS DEM INHALT: Dr. Georg Gfihler: Zwei Schubert-Opern / Dr. Otto Ursprung: Die Kunst des Ostens / T. Niechciol: 
Der Reichsverband deutscher Tonkunstler und Musiklehrer / Theodor Wiesengrund- Adorno: Neue Musik / Emil Petschnig: Von 
Wiens Opernbiihnen / Josef Fligl: Das Wunderkind (Eine Groteske) / Innerer Betrachtung gewidmet / Notenbeilage / Musik- 
briefe: Koln, Breslau, Prag, Porto-Allegre, London u. a. / Metropolitainoper in New York / Denkschrift iiber die gesamte Musikpflege in 

Schule und Volk / Scherzando u. a. m. 



Musih.alische Gedenktage 



15. August 1907 Josef Joachim t in Berlin / 16. 1795 Heinrich Marschner * in Zittau — 1872 Sigmund von Hausegger * in Graz / 
18. 1785 Friedrich Wieck * in Pretzsch bei Wittenberg / 19. 1686 Nicola Porpora * in Neapel — 1750 Anton Salieri * in Legnano — 
1858 Ludwig Wiiliner * in Munster / ZO. 1561 Jacopo Peri * in Rom / 21. 1856 Peter Joseph von Lindpaintner t in Nonnenborn am 
Bodensee — 1736 Emanuele d'Astorga f in Prag / 22. 1857 Johannes Messchaert * in Hoorn — 1599 Luca Marenzio t in Rom — 
1862 Claude Debussy * in St. Germain / 23. 1854 Moritz Moszkowski * in Breslau /24. 1841 Karl Friedrich Curschmann t in Langfuhr 
b. Danzig — 1856 Felix MottI * in St. Veit b. Wien / 25. 1774 Nicola Jommelli t in Neapel /£6. 1860 Friedrich Silcher t in Tubingen — 
1873 Carl Wilhelm t in Schmalkalden / 27. 1521 Josquin Despres t in Cond6 / 28. 1572 Claude Goudimel t in Lyon - 1876 FeMicien 

David t in St. Germain / 31. 1830 Edmund Kretschmer * in Ostwitz 



I prn:ri:»o,w,umx>oucffn:roanrno«xa>ocra«»irorpCT^ 
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Bo 



m \ie katastrofihole Entwertung der J^ark mit ihrer se/bst fiir unsere heutigen Begriffe rafiiden und ins Phantastische gehenden 
JL t J Verteuerung aller Lebensverhaltnisse zwingt, wie jeder Leser sich denken kann, auch den "Verlag der „Zeitschrift fiir 
Musik" hinsichtlich des Preisps der Zeitschrift zu hesonderen Maftnahmen, und zwar zu solchen, die moglichst durchgreifend 
sem miissen. Auf der heutigen Grundlage, die dazu fuhrte, dafl der Leser die Zeitschrift nicht nur gewissermaflen gratis, 
sondern auch noch mit einer Dreingahe erhielt, Vaflt sich naturlich nicht mehr arheiten. Je unbestandiger und unsicherer 'die 
Verhaltnisse in Deutschland werden, desto mehr machte sich aber auch auf dem Gebiete des Zeitschriftenwesens das Bestreben 
geltend, von einem festen Punkt, einer unveranderlichen Grundzahl, auszugehen und diese mit einer durch die XJmstdnde sich 
ergebenden Zahl zu muhifth'zieren. Der natiirh'che Anschlufl fur Zeitschriften ist der an den Borsenverein der deutschen 
Buchhandler, der schon langere Zeit mit der Buchhandler schliisselzahl o§eriert. Es kommt nunmehr einzig darauf an, die 
Grundzahl fur unsere Zeitschrift zu bestimmen, und wi'r mochten unsere Leser auch hieruber im einzelnen unternchten. 
Der vierteljahrh'che Frie denser eis betrug Jy[. 2,50, in einem Monat also S3 1 / 3 Pf. Eigentlich muflte die Summe als Grund- 
zahl angenommen werden, weil die Buchhandler die Preise fur Neuerscheinungen bedeutend hbher ansetzen miissen, als sie im 
Fn'eden betragen hatten, und die Buchhandlermark hinter der Goldmark etwa um das Vierfache zurucksteht. Statt der obigen 
Summe soil aber die Grundzahl lediglich 50 Pfg. betragen, so dafl bei einer Schliisselzahl von 100 000 der monatliche Preis der 
Zeitschrift sich auf 50000 7*4.. belief e, fur welche Summe man heute bekanntlich keine funf Glas Bier trinken kann. Ob- 
wohl die Summe also verhaltnismaflig nicht hoch ist, ersieht der Leser wohl zum ersten Male, wie weit der bisherige Preis 
der Zeitschrift hinter einem selbst nur auf bescheidener, aber fester Basis stehenden zuruckgeblieben ist. Und das Vaflt sich 
in Zukunft einfach nicht mehr durchfuhren, wenn die Zeitschrift ihren Zielen treu bleiben, kein Annoncen-, sondern ein 
lediglich im Dienste deutscher Musik stehendes Organ bleiben will. W7r sind diese feste Grundlage gerade auch unsern Mit- 
arbeitern schuldig und fassen einen festen finanziellen Untergrund, der sich allenthalben in Deutschland immer mehr Geltung 
verschafft, zudem symbolisch auf : Je unsicherer alles um uns wird, um so notiger ist es, dafl wir, jeder fur seine Person, einen 
festen Grund unter uns fuhlen. Mit unerschutterlicher Festigkeit blicken wir denn auch trotz allem in die Zukunft des deut- 
schen Volkes und der deutschen Musik, und unbeirrbar halten wir die unsern Lesern bekannten Ziele unsrer Zeitschrift fest. 

Verlag und Schriftleitung der Zeitschrift fur JVlusik 
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w e i Schubert-Opern 

Von Dr. Georg 6 b'hler / A I tenburg 



Schuberts Opern sind nicht nur den meisten Musik- 
freunden, sondern auch den meisten Fachmusikern 
unbekannt. Nachdem sich die Verballhornung Schubert- 
scher Musik im „Dreimaderlhaus" trefflich gelohnt 
hatte, lag es nahe, das in die breiten Kreise der jelzigen 
Theaterbesuchcr getragene Interesse fur den Namen 
Franz Schubert fur die Wiedererwec'kung solcher Werke 
nutzbar zu machen, die Schubert selbst fiir die Biihne 
geschrieben hatte. 

Wer den Qedanken zuerst gehabt hat, weiB ich nicht. 
Als Frucht dieser Bemiihungen liegen jedenfalls jetzt im 
Verlag von Schotts Sohne in Mainz zvvei Partituren 
nebst den dazugehorigen Klavierausziigen und Stimmen 
mit folgenden Titelseiten vor: 

Der treue Sold at. Singspiel in zwei Aufziigen 
von Franz Schubert. Text nach Theodor Kor- 
ner von Rolf Lauckner. Musikalische Einrichtung 
von Fritz Busch und D. F. Tovey. 
und: 

Die Weiberverschworung oder Frauenlist und 
Mannerklugheit. Singspiel in 5 Aufziigen von Franz 
Schubert. Text nach J. F. Castelli von Roif 
Lauckner. Musikalische Einrichtung von Fritz 
Busch und D. F. Tovey. 

Nachdem diese beiden Werke am Landestheater in 
Stuttgart unter der Leitung von Fritz Busch zur Auf- 
fiihrung gekommen waren, sind sie" im Vertrauen auf 
die kiinstlerische Unanfechtbarkeit, die damit gegeben 
zu sein schien, ohne niihere Priifung des Sachverhaltes 
fiir das Landestheater Altenburg angenommen worden, 
wo sie unter meiner Leitung aufgefiihrt worden sind. 
Da sich dabei denn doch allerfiand herausstellte, was 
die Offentlichkeit angeht, so soil hier einmal dieser Fall 
Schubert etwas griindlicher untersucht werden. 

Der eigentliche Macher bei der Sache scheint der 
Textbearbeiter, Rolf Lauckner, zu sein. Er hat seinen 
Namen auf den Titelblattern in bedeutend groBeren 
Lettern drucken lassen als den der armseligen Dichter 
Theodor Korner und J. F. Castelli, die einst die Originale 
verbrachen. Und mit Recht! Denn in einem einst 
irgendwo erschienenen Propagandaaufsatz, den jetzt das 
Altenburger Landestheater in einem halben Dutzend 
Abztigen zugesandt erhielt, legt er selbst dar, daB die 
Schtibertschen Opern eigentlich nur an ihren Texten 
gescheitert seien. Da er doch nun nicht wiinschen 
wird, daB sie wieder scheitern, muB er iiberzeugt sein, 
daB er, Rolf Lauckner, den unsterblichen Schubert ge- 
rettet hat, der an einen so minderwertigen Dichter wie 
Theodor Korner geraten war. 

Was dabei herauskommt, wenn ein Dilettant iiber 
musikalische Dinge redet, zeigt der ganze Aufsatz, aus 
dem hier nur einige Kostproben geboten seien. Rolf 
Lauckner schreibt: 

„Musik von Franz Schubert, acht dickleibige Folian- 
ten voll, lagert in Archiven und Bibliotheken als Staiib- 
sauger und WurmfraB! 

Wie schwach miiBten die Partituren sein, um eine 
solche Tatsajzhe zu rechtferiigen! ... Ganzlich unver- 
standlich aber wird sie, wenn man in diesem Werk 
blattert und schon nach den ersten Seiten feststellen 
muB, daB es aus diesen Partituren genau so klingt und 



bewegt (!), wie aus dem ubrigen Schubert, una daB — 
steckte nur der zehnte Teil von all den Arien und 
Romanzen, Duetten, Choren und Ensembles darin, der 
tatsachlich hier, also ungefahr 100 Jahre nach des 
Schopfers Tod, vollig unbekannt schlummert — die 
Ignorierung dieser umfangreichen Arbeit immer noch 
zu Unrecht bestiinde. Ein typischer Fall vom Versagen 
unseres Kulturgewissens! 

Die wenigen Kenner dieses Werkteiles von Schubert 
haben sich von je mit der Feststellung begniigt, daB die 
Opern, trotz groflter musikalischer Schonheiten und 
einer Fiiile eigenster Schubertscher Eri'indungen, haupt- 
sachlich der mangelhaften Texte wegen unauffiihrbar 
sind. Dann hiitten aber doch wenigstens die Lieder und 
Duette gehoben, gesammelt und verbreitet werden 
miissen! Der Staat hatte fiir biihnenwirksame Einrich- 
tungen Preise stiffen, die vielen Musikhochschulen 
immer wieder darauf hinweisen miissen, was fiir ein 
Schatz hier noch verborgen ruhe. Es ist doch eine 
ungeheuerliche Vorstellung, einige tausend Quartseiten 
echtester una einfallreichster Schubert-Musik aus dem 
Gemeinschatz unserer Kunstwelt zu verleugnen, weil 
der Komponist an schlechte Textunterlagen geraten ist, 
und zwar nicht einmal so sehr durch eigene Schuld und 
Kritiklosigkeit, als vielmehr durch die Schuld seiner 
Zeit, die, hinter Mozart her, \<on der Revolution zer- 
rissen, ihres einheitlichen kiinstlerischen Oeprages ent- 
kleidet worden war;" 

Gegeniiber diesen dilettantischen Redensarten lohnte 
es sich gewiB einmal, daB jemand mit ruhiger Sach- 
kenntnis die starken und schwachen Seiten des Opern- 
komponisten Franz Schubert darlegte. Nichtssagende 
Tone helfen, wenn sie noch so verzuckt vorgetragen 
werden, zu nichts! 

Ober den von ihm eingeschlagenen Weg sagt Lauck- 
ner in gleich nichtssagender Weise f olgendes : 

„Wie schon erwahnt, sind es — von Zufalligkeiten 
und ungiinstigen Umstanden abgesehen — im wesent- 
lichen die Texte, die das traurige Schicksal des Schubert- 
schen Opernwerkes veranlaBt haben. Die neue Be- 
arbeitung hat denn zuniichst auch darauf gesehen, daB 
die Einwande, die von dieser Seite her gegen die Werke 
bestehen, nach Moglichkeit behoben wurden. Ohne die 
zugrunde liegenden Stoffe zu andern, wurde versucht, 
durch moglichst geringe Hinzufiigungen, Striche und 
Umstellungen das Geschehen etwas planmafiiger auf- 
zubauen, die Konflikte zu straffen und fiir unser moder- 
nes Biihnenleben (!) dramatisch wirksamer zu gestalten. 
Besondere Beachtung wurde darauf verwendet, daB 
vom musikalischen Teil der Werke so gut wie nichts 
gestrichen zu werden brauchte, also — wenigstens was 
Schubert anbelangt — der originale Eindruck vollig ge- 
wahrt wurde. Wenige Einfiigungen, die der Text er- 
forderte, sind von den musikalischen Bearbeitern der 
Fiiile von Fragmenten, und Opernskizzen entnommen, 
die aus den gleichen Schaffensperioden stammen, so 
daB also auch von dieser Seite her das Ganze nur 
gerundet und nicht zerrissen oder grobnahtig zusam- 
mengesetzt wurde." 

Es ware viel besser gewesen, wenn Partitur und 
Klavierauszug sachliche Angaben iiber die neue 
Fassung gegeben hatten. Statt dessen werden die 
Ausfiihrenden wie die Kritiker iiber alles vollig im 
Dunkel gelassen. Auch der Aufsatz iiber die neue 
enthalt nur die Angabe, daB „Generalmusikdirektor 
Fritz Busch und der vor allem .als Musikgelehrter und 
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Interpret (!) hervorragende Professor Donald Francis 
Tovey von der Universitat Edinbourgh die musikalische 
Einrichtung besorgten". 

Von der Beigabe einer wissenschaftlichen Quellen- 
angabe haben die beiden Herren ebenso abgesehen vvie 
die Erbauer des ,,Dreimaderlhauses". 

Was man erfahrt, wenn man selbst zu den Quellen 
hinabsteigt, da von soil nun den Lesern ein' Bild gegeben 
werden. 

Der Titel des ersten Werkes lautet in der Gesamt- 
ausgabe : 

„Der vierjahrige Posten. Ein Singspiel in einem 
Aufzuge von Theodor Korner. Musik von Franz 
Schubert." 
Der des zweiten : 

„Die Verschworenen (Der hausliche Krieg). Sing- 
spiel in einem Aufzug von J. F. Castelli. Musik 
von Franz Schubert." 

Warum die Titel geandert sind, ist nicht recht ein- 
zusehen. Stutzig mufi es von vornherein machen, daB 
aus zwei Singspielen von je einem Akte eines von zwei 
una eines von tiinf (!) Akten gemacht ist. Herr Lauck- 
ner wollte doch, wie er so scfion sagt, „die Konflikte 
straffen und fiir unser modernes Biihnenleben (was 
heiBen die Phrasen?!) dramatisch wirksamer gestalten". 
Im allgemeinen pflegt man das nicht durch Dehnung 
eines Einakters auf fiinf Akte (!) zu besorgen. 

Sehen vvir aber im einzelnen zu, wie Rolf Lauckner 
Korner und Castelli verbessert. Er stellt zunachst im 
„Vierjahrigen Posten" den Eingangschor urn, woraus 
sich die dramatische Ungeschickliehkeit ergibt, daB der 
Chor dann die intime Wirkung der Musik stort, weil 
er langere Zeit auf der Biihne herumsteht, ohne mit- 
zusingen. 

In dem Chor heiBt's bei Korner: 

,,Heiter strahlt der neue Morgen, 
Luft und Himmel webt sich klar, 
Und der Tag verscheucht die Sorgen, 
Die die dunkle Nacht gebar." 
War es notig, daB Lauckner daraus machte: 
,,Reifend steht der Wiesensegen, 
Und der blaue Himmel lacht 
Ober unsern Arbeitswegen, 
Bis die Ernte eingebracht." 

1 



Um den ,,Konflikt zu straffen", hat Lauckner noch 
ein Liebespaar, einen Hauptmann und eine Freifrau, 
eingefiigt und dadurch nicht nur ein Quartett ver- 
stiimmelt, an dessen SchluB der „vierjahrige Posten" 
selbst auf ,,die schlaue List" kommt, sondern auch die 
Handlung unverstandlicher und langweiliger gemacht. 
Oder sind die Kntittelverse zwischen der Freifrau und 
Katchen nicht geradezu furchterlich, besonders wegen 
der auch in der Weiberverschworung zu beobachtenden, 
fast krankhaften Manier, in abgerissenenen Worten mit 
Qedankenstrichen zu — dichten (!!)? Es gehort wirk- 
lich eine ganz unglaubliche Dosis von SelbstbewuBtsein 
dazu, angesichts solcher Leistungen in einem hoch- 
geschwollenen Auf satz iiber die 1 exte zu Oericht zu 
sitzen, an denen Schuberts Meisterwerke zugrunde- 
gegangen seien. 

Der erschreckendste Mangel an Biihnenbegabung 
ze'gt sich aber erst im Finale, wo durch ein iiber- 
fliissiges Melodram und eingefiigte lyrische Ergiisse der 
beiden Liebespaare, wahrend deren der Chor herum- 
steht oder uberflussiges stummes Spiel entfalten muB, 
Schuberts Finale, das ein richtiger Dramatiker gekiirzt 
hatte, endlos in die Lange gezogen und durch 
eine angefiigte ,,stimmungsvolle Sentimentalitat" voll- 
ends tot gemacht wird. 

Schon wegen dieser „dichterischen Leistung" mussen 
alle Biihnen dringend vor der Auffuhrung dieser 
Laucknerschen Rettung Schuberts gewarnt werden. 

Aber auch die beiden Musiker haben sich schone 
Dinge geleistet. Da Fritz Busch auf dem Titelblatt 
an erster Stelle genannt ist, werden wir uns an ihn zu 
halten haben, obwohl es nicht unwahrscheinlich ist, daB 
vieles der Laucknersche „hervorragende englische Pro- 
fessor" verbrochen hat, wozu der Dresdener General- 
musikdirektor nur Ja und Amen gesagt hat. 

Zunachst sei im allgemeinen gesagt, daB die beiden 
Herren sich die Arbeit ungemein leicht gemacht haben. 
Von einer Einrichtung fiir den praktischen Gebrauch 
ist keine Rede. Selbst bei Stiicken, deren Ausdehnung 
die Wirkung unbedingt totschlagt, ist — abgesehen von 
zwei Fallen, wo eine Reihe weggelassener Takte nicht 
mitgedruckt sind — auf jeden Vorschlag von Spriingen 
und Kiirzungen verzichtet. 

Dagegen f inden sich folgende Verbesserungen : 

2 ~ ^- . ^ 
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Schubert: Du gu - ter Heinrich! Du gu - ter Heinrich, 
Busch: Hein-rich,du gu-ter! Hein-rich, du gu-ter, 

Es war nicht nur unnotig, sondern hochst un- 
geschickt. Denn Schubert schreibt ein plotzliches piano 
fiir Chor und Orchester vor bei den Worten: „die die 
dunkle Nacht gebar". Das hat Sinn und Verstand. Zu 
Lauckners Worten aber: „bis die Ernte eingebracht" 
ist dies plotzliche piano sinnlos. 

Der Schubert war kein Schuster, Herr Lauckner, und 
wenn man an seinen Sachen herumflickt, kann man 
sich arg blamieren ! 

Auch wenn man Korner umdichtet, da an seinem 
Text der Erfolg der Schubertschen Musik gescheitert 
sei, und dann Verse verbricht, die man nur „unfreiwilli- 
gen Wilhelm Busch" nennen kann und fiir deren wort- 
liche Anfiihrung in einer ernsten Fachzeitschrift das 
Papier denn doch zu kostbar ist! 



du gu-ter Heinrich, 
Hein-rich,du gu-ter, 



du gu - ter Heinrich! 
Hein - rich, du gu - ter! 



Das ist kein schlechter Witz von mir, auch kein 
Druckfehler, denn diese Textunterlage steht an alien 
vier Stellen in der Partitur und im Klavierauszug, sogar 
selbst in den Klavierauszugen, die die Firma Schott 
wegen der vielen Druckfehler korrigiert (!) versendet. 

Was wiirde Richard Wagner dazu sagen, daB ein 
Dresdener Generalmusikdirektor, der dort seine Werke 
zu dirigieren hat, so wenig von musikalischem Sprach- 
rhythmus v erst eh t, daB er so haarstraubende Betonun- 
gen als Verbesserungen (!) Schuberts (bei dem alles 
richtig war!) in die Welt hinausgehen lafit. Fiir so 
etwas gibt es keine Entschuldigung; das ist ein so star- 
ker Mangel an kiinstlerischem Verantwortlichkeitsgefiihl, 
daB diese eine Tatsache an sich geniigt, die Bearbei- 
tungen glatt abzulehnen. Wenn etwa als Entschuldigung 
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vorgebracht wird, daB diese Untat der englische Pro- 
fessor veriibt habe, so ist die grobe Nachlassigkeit der 
beiden deutschen Mitschuldigen damit nicht im gering- 
sten aus der Welt geschafft! Leider ist aber diese 
in der Geschichte der musikalischen Bearbeitungen wohl 
einzig dastehende Leistung nicht die einzige. 

Wie von dem Quartett ,,Wie soli ich der Gefahr 
entrinnen?" infolge der Umdichtuiig der SchluB einfach 
abgehackt ist, das kann man nur an der Hand des 
Originals erklaren; wie schauderhaft und jeden Gefiihls 
fiir Tonalitatswirkung bar aber dann die folgende an- 
gefliekte Stelle ist: „Mein Heinrich! Vertraue der 
Stunde!", das merkt jeder halbwegs musikalische 
Mensch. Aber daran sind nicht Schubert, sondern die 
Bearbeiter schuld! Bei Schubert ist der Es-Dur-Akkord, 
der sich an das G-Mo!l-Quartett anschliefit, motiviert, 
denn Heinrich ruft aus: ,,Freunde, ich hab' es gefun- 
den!" Bei Busch-Tovey verlauft das Quartett im Sande, 
und dann wird die Wechselrede: Katchen: „Mein 
Heinrich'; Heinrich: , .Vertraue der Stunde!" in eins 
zusammengezogen, indem Katchen sagt: „Mein Hein- 
rich! Vertraue der Stunde." Dadurch wird aber die 
harmonische Fortschreitung, die auf einen aus der Es- 
Dur-Tonart verzweifelt herausfallenden Anruf antwor- 
tet, sinnlos. Musikalisches Feingefuhl fiir solche Dinge 
kann man leider von Fritz Busch und D. F. Tovey 
offenbar nicht verlangen. Dann sollen sie aber ge- 
fiilligst ihre Hand von einem Kiinstler wie Franz 
Schubert lassen ! 

Man muB das in aller Scharfe aussprechen. Als ich 
mich mit meinem zweiten Kapellmeister, dem aus der 
ausgezeichneten Schule Johannes Schreyers stammenden 
Walter Borrmann, fiber diese und ahnliche Stellen unter- 
hielt, ohne die Schubertschen Originale nachgepriift 
zu haben, waren wir sehr betroffen iiber die fast 
stiimperhaften Ungeschicklichkeiten der Schubertschen 
Modulation. Die Stiimperei an dieser Stelle ist aber 
sofort beseitigt, wenn man Schubert selbst hernimmt, 
dem Quartett seinen SchluB laBt und die anschlieBenden 
Worte so verteilt, wie es Schubert getan hat, so daB 
sich zweimaliger Wechsel der Rede zwischen Kat- 
chen und Heinrich ergibt, den Schubert durch seine 
Harmoniefortschreitungen klar zum Ausdruck bringt. 

Wir werden noch an weitere Stellen kommen, wo 
Busch und Tovey durch ihre Unfahigkeit Schubert in 
den Verdacht gebracht haben, schiilerhafte Dinge ver- 
brochen zu haben. — 

Da der Dichter die iiberfliissige Freifrau eingefiihrt 
hat, muB sie auch Musik bekommen. Als erste Zutat 
fanden die beiden musikalischen Bearbeiter in Schuberts 
Oper „Die Freunde von Salamanka" als Nr. 14 ein 
Duett „Von tausend' Schlangenbissen der Reue und 
der Schuld". 

Der „Dichter" dichtete um in: 

„LaB deine Liebe leise 
Zu deiner Schwester geh'n 
Und spur' an meiner Weise, 
Wie tief wir uns verstehn." 



Diese „tiefsinnigen" Worte konnen die sehr schone 
Schubertsche Musik, die an sich ganz was anderes 
ausdriickt, natiirlich nicht totmachen; selbst die von 
Busch-Tovey hinzukontrapunktierte zweite Stimme gibt 
ihr nicht den TodesstoB. DaB der Mittelsatz durch die 
Art, wie der'neue Text untergezwangt ist, einen schief en 
Anfangsrhythmus bekommt, macht den Bearbeitern 
keine Schmerzen ; aber daB die schiilerhafte Oberleitung 
nach D-Dur nicht von Schubert, sondern von Busch- 
Tovey stammt, sei doch alien denen zur Beruhigung 
niitgeteilt, die gleich beim ersten Lesen der Stelle den 
Kopf schiitteln. 

An eine viel zu schwere Zwischenaktmusik (mit 
Posaunen!), die Rolf Lauckner durch seine „Straffung 
der Konflikte" und Zerdehnung des Singspielchens 
in zwei Akte notig gemacht hat (woher die Musik 
stammt, weiB ich nicht), schliefit sich der Auftritt der 
Soldaten. 

Den folgenden Kornerschen Text ersetzt Lauckner 
wieder durch Kniittelverse lieblichster Art. Selbst den 
folgenden Ensemblesatz dichtet er um und hat den 
Bearbeitern dann Gelegenheit gegeben, mit einer aus 
einem Ouvertiirenmotiv zusammengestoppelten melo- 
dramatischen Begleitungsmusik, die volfig iiberfliissig 
ist, eine neue Schubert-Verbesserung zu vertiben. 

Wer noch nicht weiB, auf welchem Konservatoristen- 
standpunkt die musikalischen Leistungen der Bearbeiter 
stehen, der sehe sich die von ihnen selbst „komponierte" 
Stelle von „0 Dank in Ewigkeit!" bis „Ich bin auf 
deiner Seite!" an. 

Diese Flickschusterei, dieses Modulieren ohne Sinn 
und Verstand hat vielleicht nur einer von den beiden 
Herren komponiert, dann hatte aber der andere, wenn 
er etwas von kiinstlerischem Schaffen verstiinde, sagen 
miissen: Eine solche Stiimperei, bei der die Sprach- 
behandlung gleich miserabel ist wie die harmonische 
Fortschreitung, unter Schuberts Namen in die Offent- 
lichkeit gehen zu lassen, dazu gebe ich mich nicht her. 
Wer sich solche Dinge leistet, richtet sich selbst! 

Ich sprach vorhin davon, daB Lauckner das Finale 
durch lyrische Ergiisse endlos in die Lange gezogen 
habe. Die musikalischen Bearbeiter haben dadurch, 
wie sie auf diese „Verbesserung" ein.gegangen sind, 
nicht nur ihren volligen Mangel an Biihnenblick, sondern 
auch wieder ihre geradezu widernatiirliche Sprach- 
behandlung erwiesen. 

Ich . kann nicht im einzelnen darlegen, in welcher 
Weise sie die Ariette „Liebe schwarmt auf alien Wegen" 
aus Goethe-Schuberts „Claudine von Villa bella" aus- 
geschlachtet haben. (Nebenbei sei nur erwahnt, daB 
auch die Art, wie die Baritonstimme dabei behandelt 
ist, zeigt, wie wenig sie von Gesang verstehen! So 
komponieren Dilettanten, die keine Ahnung von Stimm- 
behandlung haben!) 

Fiir diejenigen, die den Klavierauszug der Bearbei- 
tung zur Verfiigung haben, sei nur ein Beispiel ge- 
geben. Bei Schubert heiBt es: 



(Singst.) 



(OrchJ 



(Singst.) 



(Orch.) 
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Das Charakteristische an der Melodie ist die drei- 
taktige Bildung im Anfang, die durch das Echo des 
Orchesters zum Viertakt ergiinzt wird. 

Und nun sehe man sich an, in welcher unerhorten 
Weise die Herausgeber diese feine rhythmische Bildung 
verhunzen und verschandeln, indem sie sie (in E-Dnr, 
damit die Geschichte fiir einen Bariton (!) noch un- 
moglicher wild) ins Orchester legen und die Sing- 
stimme ganz. wilikiirlich dazu einsetzeii lassen, so dali 
sie wirkt wie das beriihmte Tier im Porzellanladen und 
alles zertriimmert. 

Man denke : vom 3. Takt des vorigen Beispiels ab 
lautet die dazu „komponierte" Singstimme (ich trans- 
poniere sie um einen Ton) : 



Das ist nicht nur Drcimaderlhausmethode, das ist 
schlimmer als D reim ad e rl h a u s. An dieser Tat- 
sache wird nichts geandert dadurch, daB-an erster Stelle 
als verantwortlich fiir die Ausgabe zeichnet der Dres- 
dener Generalmusikdirektor und Vorsitzende der Max- 
Reger-Gesellschaft Fritz Buscli. 

Ich habe derartige Verunstaltungen von Schubert erst 
nicht fiir moglich gehalten und mir zunachst gesagt: 
„Ist es denn nur denkbar, daB ein Franz Schubert selbst 
in fruhester Zeit als Anfiinger auf der Biihne solche 
Dinge verbrochen haben konnte?", schlieBlich habe 
ich beim Einstudieren und bei der Auffuhrung durch 
ganz radikale Striche die schlimmsten Husarenstreiche 
der Herausgeber beseitigr, aber doch einige Fiirchter- 




Glaub' mir, 



s £ £^ i 



Lieb-ste, all die Jah-re ging 
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kaum ei - ne Stun - de bin, die ich nicht dein Bild be - 
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Ob ich 



Man schreibe sich die beiden Melodien einmal unter 
einander. Wirkt nicht der Einsatz des „Ob ich' : auf dem 
zweiten Echotakte der Schubertschen Melodie, die bei 
Busch-Tovey die Klarinette unentwegt zu den rhyth- 
mischen Vergewaltigungen der Singstimme bliist, wie 
eine Ohrfeige? 

Ich glaube kaum, daB sich im „Dreimaderlhaus", iiber 
das Herr Rolf Lauckner hochmiitig zu Gericht sitzt, 
eine solche haarstraubende musikalische Entstellung 
einer Schubertschen Melodie findet; denn natiirliches 
Gefiihl fiir musikalischen Rhythmus, das Busch-Tovey 
vollig fehlt, ist dort sicher vorhanden. Sonst hiitte sich 
das gesunde Musikempfinden des Volkes dagegen gewehrt. 

Sogar wo die Bearbeiter die Melodie in die Sing- 
stimme verlegen, bringen sie folgendes fertig. Bei Schu- 
bert heifit es im 2. Teiie des Stiickes : 
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Lie - be schwarmt auf al-len We -gen, 



r.zn v/ert, dei-ner wert_ noch bin. 

lichkeiten und die schauderhaften Kniittelverse, mit 
denen Rolf Lauckner Theodor Korner verbessert hat, 
stehen lassen miissen. 

Nachdem ich mich eingehend mit Schuberts Original 
befaBt habe, kann ich nur alien Biihnen dringend raten, 
dieses Original mit einigen Strichen in den zu lang 
geratenen Nummeni (Anfangsduett, Katchens Gebet und 
Finale) aufzufiihren, auf jeden Fall aber die Hand von 
dieser unkunstlerischen Entstellung Schuberts zu lassen. 

Es ist bei der jetzigen Papiernot wohl zu entschul- 
digen, wenn ich die „Weiberverschw6rung" etwas sum- 
marischcr behandele. DaB es eine Kiihnheit ist, wenn 
Lauckner in seinem Aufsatz von „wenigen Einfiigungen" 
redet, ,,die der Text erfordere", braucht bei der Zer- 
dehnung eines Einakters auf ftinf Akte (!) nicht beson- 
ders betont zu werden. Dafi aber Lauckner die Um- 
dichtung des sehr unterhaltenden, lustigen Prosadialogs 
in seine geradezu schauderhaften Kniittelverse fiir eine 
Tat halt, zeigt wieder einmal in erschreckender Weise 
die Geistesart der Literaten von heutzutage. Wenn es 
bei Schubert-Castelli heiBt: 




Treu - e wohnt fiir 



Die Bearbeiter sind fahig, unter diese, durch die 
Pause (Orchester) klar in zwei Teile gegiiederie Melodie 
folgenden Text unterzulegen: 



Ver- ra- te 



rei hab' ich ent - deckt? 




ging 



und glauben, durch die eingefiigte Achtelpause nach 
. ging" die Situation gerettet zu haben. 

Man ist kein Beckmesser, wenn man angesichts sol- 
dier Ungeheuerlichkeiten zitiert: 

„Ich glaub's nicht, und wenn Ihr's all' auch schwort!" 



miissen Lauckner-Busch mit ihrem verkommenenSprach- 
gefiihl „verbessern": Verrat hab' ich zu Tag gebracht", 
obwohl das Wort ,,ich" dem Sinne nach ganz unbetont 
bleiben muB. 

Der ganze Aufbau ist bei Schubert so natiirlich, daB 
es wieder nur einiger Striche im Dialog und in ein paar 
zu lang geratenen Musikstiicken bedurft hatte, um das 
Werk vollig lebensfahig zu machen und ihm viel 
groBere Wirkung zu sichern als in der Lauckner- 
schen weitschweifigen Aufmachung. 

Welch ein Mangel an Biihnenblick, vor Helenes 
Romanze, die die Situation geniigend kennzeichnet, noch 
eine lange Arie von gleicher Grundstimmung zu 
setzen, die aus dem Singspiel „Die Freunde von Sala- 
manka" entlehnt ist! 

Das meiste im 2. Akte ist Zutat. Erst gibt's eine 
geschickte Instrumentation der vierhandigen F-Dur- 
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Polonase (op. 61, Nr. 2), dann einen zum Quartett er- 
weiterten Terzettkanon aus des „Teufels LustschloB". 
Den beiden Schubert-Verbesserern ist dabei wieder ein 
Malheur passiert. Sie haben beim Umwandeln des 
Terzetts in ein Quartett aus einem G-Moll-Akkord einen 
B-Dur-Akkord gemacht, aber im Orchester in der Eile 
G-Moll stehen lassen! Da die Geschichte auch im 
Klavierauszug steht und sich sogar wiederholt, als das 
Stuck mit neuem Text, nach H-Dur transponiert (als 
Nr. 7), noch einmal gesungen wird, ist es kein Druck- 
fehler, sondern eine regelrechte, iibel klingende Schlam- 
perei, die sich Schubert verbitten darf. 

DaB die Orchestereinleitung von Nr. 8 bei Schubert 
nur 10 Takte lang ist, zeigt, daB er immerhin mehr 
Biihnenblick hatte! Wo die Bearbeiter ihren Biihnen- 
blick hatten zeigen konnen, vvie in der Zusammen- 
ziehung der viel zu langen Nr. 9. der Bearbeitung, da 
versagen sie. Zweifellos hatte auch Schubert nicht ohne 
jede Vermittlung auf den C-Dur-SchluB von Nr. 9 das 
aus dem Opernfragment „Der 'Spiegelritter" entnom- 
mene D-Dur-Quintett Nr. 10 folgen lassen! 

So lustig dieses Stuck ist, so unbekiimmert haben die 
Bearbeiter auch hier ganz mechanisch gearbeitet. Die 
vierte ihrer Damen, die im iibrigen ausgesprochene 
Altstellen zu singen hat, bekommt, da Schuberts Original 
vier Soprane vorsieht, die in ganz hoher Sopranlage 
liegende Stelle „Weshalb behandeln sie uns schlecht?" 
zu singen, obwohl es sehr leicht gewesen ware, diese 
Takte der 2. Sopranistin zu geben und dafiir die Stelle*'. 
„Nicht wahr, sie fiihrt ein Plan fernab" der 2. Altistin 
zuzuteilen. Derartige ganz selbstverstandliche, fiir die 
Auffiihrung wichtige Dinge iiberlassen die Herren 
Busch und Tovey den Dirigenten. Wozu bearbeiten 
sie denn aber dann iiberhaupt? Fiir eine durchgangige 
Verschlechterung Schubertscher Musik auch noch Tan- 
tiemen an die Bearbeiter zu zahlen, ist doch schlieBlich 
ein iiberfliissiges Opfer fiir die deutschen Theater! 

Den SchluB des 3. Aktes bildet der herriiche Genien- 
chor aus der Musik zu dem Zauberspiel: „Die Zauber- 
harfe". Der Chor, der mit dem Originaltexte Frauen- 
choren, die Orchesterkonzerte veranstalten, dringend zu 
empfehlen ist, wird hier um einen groBen Teil seiner 
Wirkung gebracht durch das unmittelbar vorhergehende 
Quintett. Beide Stiicke sind an sich kostlichster Schu- 
bert, aber sie schlagen sich gegenseitg tot. So was 
hatten die angeblich unfahigen Textdichter Schuberts 
und er selbst nicht ferdggebracht. Dazu muBten die 
Herren Lauckner- Busch -Tovey mit ihrem Biihnen- 
blick (!!) kommen! 

Wie wenig wirkliches Kunstgefiihl die Herren haben, 
zeigen sie auch, indem sie zur Schilderung der Stimmung 
als (iibrigens auch biihnentechnisch vollig en-tbehrliche) 
Einleitung zum 4. Akt einen regelrechten Trauermarsch 
mit Posaunen (!) (Nr. 4 aus dem Opernfragment 
„Adrast") vervvenden. Die Frauen der Ritter sind be- 
triibt in ihre Kammern gegangen, weil die Ritter ihnen 
kein Liebesverlangen zeigen. Kann es eine groBere 
Irreleitung des musikalischen Empfindens der Zuhorer, 
eine bessere Erzieh'ung zur musikalischen Unwahrhaftig- 
keit geben, als wenn man da einen feierlichen, weihe- 
vollen Trauermarsch spielen laBt? Wer das nicht als 
MiBbrauch empfindet, dem ist nicht zu helfen. Aber 
den Namen eines innerlich so wahrhaftigen Menschen 
wie Schubert fiir solche „Verlegenheitsmusiziererei" 
(man mufite eigentlich noch anders sagen) zu ver- 



wenden, das ist wie so vieles andere in den Bearbei- 
tungen Frevel. 

Freilich das Gefiihl dafiir, was Wahrhaftigkeit des 
musikalischen Ausdrucks ist, haben in Deutschland ja so 
weite Kreise dank der herrlichen Fortschritte der 
neuesten Musik so vollig eingebiiBt, daB viele meine 
Emporung iiber einen solchen kiinstlerischen Skandal 
gar nicht verstehen werden. Im „Dreimaderlhaus", 
das ich nicht kenne, kann es wohl kaum schlimmer 
zugehen. 

Wie ungeschickt die Bearbeiter aus zwei Arietten 
Schuberts das Duett Nr. 14 zusammengebaut haben, 
mogen sich solche, die die Technik Busch-Tovey ein- 
gehender studieren wollen, selbst ansehen. 

Ein ganz gefahrliches Stiick ist die Arie Nr. 15, die 
wieder ein iiberfliissiges Einschiebsel ist, das wie so 
vieles in den fiinf Akten nur die Handlung aufhalt. 
Es beginnt mit einer Reminiszenz an die Ouvertiire. 
Bei Schubert hat das Singspiel iiberhaupt keine Ouver- 
tiire. Die Bearbeiter haben die Ouvertiire zu dem Sing- 
spiel „Die Zwillingsbriider" hergenommen und davor 
noch eine langsame Einleitung gesetzt. Schubert ist 
dadurch nicht verbessert worden, denn diese tragische 
Einleitung paBt nicht im geringsten weder vor die 
„Zwillingsbruder" - Musik, noch vor das ganze, im 
Grunde doch heitere Singspiel. Auf diese langsame 
Einleitung, deren Herkunft ich nicht kenne, greifen die 
Bearbeiter nun zuriick und brauen aus verschiedenen 
Elementen ein absolut stilloses Stiick zusammen, das 
sowohl in der Formgebung wie in der Sprachbehand- 
lung schiilerhaft ist. Es ist ein starkes Stiick, wenn 
Herr Lauckner trotzdem schreibt, daB „der originale 
Eindruck — wenigstens was Schubert anbelangt — 
vollig gewahrt wurde' : . Dieses Stiick ist wirklich „grob- 
nahtig zusammengesetzt". 

Die „m6glichst geringen Hinzufiigungen" und der 
„planmafiige Aufbau des Geschehens" machen es notig, 
dafi weiter zwei eingefiigte Stiicke (eine Instrumentation 
des E-Dur-Marsches aus op. 40 und ein schwacher 
Ritterchor aus der „Zauberharfe") die Handlung — 
wirksam aufhalten. 

Das Finale ist im Original viel geschickter aufgebaut; 
vor alien Dingen ist der erschreckend hilflose, eines 
Konservatoriumanfangers wiirdige Ubergang von G-Dur 
nach F-Dur in den zwei Takten vor „Bei alien Zedern 
Libanons" nicht von Schubert. Diese Stelle, die wirklich 
zum Stiefelausziehen ist, haben die Kiinstler Fritz 
Busch und Donald Francis Tovey auf dem Gewissen 
und mogen sich um den Ruhm und die Ehre streiten, 
wer sie „komponiert" und wer nur „gegengezeich- 
net" hat. 

Allen Biihnen, die Schuberts Singspiele auffiihren 
wollen, sei dringendst geraten, auf die so warm an- 
gepriesene Rettung durch das Dreigestirn Lauckner— 
Busch — Tovey zu verzichten und den durch wenige 
Striche durchaus lebensfahig zu machenden echten 
Schubert ihren Zuhorern darzubieten. 

Alle Bearbeiter alter Kunstwerke aber seien daran 
erinnert, daB wissenschaftliche Kenntnisse, kiinstleri- 
sches Verantwortlichkeitsgefiihl, dichterisches Konnen 
und Beherrschung der musikalischen Satz- und Formen- 
lehre die ersten Voraussetzungen sind, wenn man an 
das, was Meister der Vergangenheit geschrieben haben, 
die bessernde Hand legen will. Wer diese, Fahigkeiten 
.nicht hat, lasse die Hande davon! 
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Die \un s t des O s te n s*) 



AnlaBlich des Gastspiels, welches das Moskauer Kiinst- 
lertheater Stanislawsky im heurigen Mai zu Miinchen 
gab, war in eitier Miinchener Tageszeitung ein kleiner, 
aber feiner Aufsatz zu lesen, in dem ein Russe „die 
Kunst des Ostens" aus der Psyche seines Volkes heraus 
charakterisiert.. Nachdem wir bereits das unten an- 
gezeigte Buch von Riesemann durchgearbeitet hatten, 
wurden uns fiir so manches darin durch den erwahnten 
Aufsatz die Augen noch mehr geoffnet. Darum moge 
aus ihm folgendes hier Platz f inden : 

„Es gibt ein russisches Marchen von dem im Jahre 
1875 verstorbenen Grafen Alexis Tolstoi: Sieben Hel- 
den, sieben Briider, denen man viel von der Wahrheit 
erzahlt und auch vorgelogen hat, rennen in sieben 
Richtungen davon, um diese zu suchen. Der eine glaubt 
sie zu schauen als riesenhohen Berg, der zweite als 
weites Meer, der dritte als tiefen Urwald, der vierte 
als unermefiliche Wiiste usw. Jeder beharrte auf seiner 
Ansicht, jeder kampfte fiir sie, jeder gab sein Leben 
fiir seine Idee. Der Leitgedanke in diesem Marchen, 
das in seinem Kerne sich ungefahr deckt mit den drei 
Ringen in Lessings Nathan der Weise, bildet Inhalt und 
Grundstimmung der russischen Seele. Alle die sieben 
Helden haben so oftmals von der Wahrheit gehort, 
aber sie lieBen sich nicht aus ihrer tragen Ruhe 
bringen. Plotzlich aber springen sie auf und entfalten 
die auBerste Tatigkeit zur Erreichung ihres Zieles. 

Die beiden Extreme beherrschen das russische Leben: 
Lassigkeit bis zur Indolenz, dann plotzlich eine Regsam- 
keit, die sich nicht genug tun kann — volliger Geistes- 
zerfall oder ein Sieg auf der ganzen Linie! Die rus- 
sische Literatur wie das russische Theater spiegeln 
diese Extreme wieder: Turgenjews elegische Mutlosig- 
keit, Tschechows scheinbarer auBerer Pessimismus 
stehen dem sonnenhaften Puchkin gegeniiber (Dosto- 
jewsky betete ihn an!). 

Ernes ■ aber vereinigt alle Koryphaen der russischen 
Literatur: das Suchen nach Gott, das Streben nach 
der Wahrheit. Die russische Literatur sah sich nie im 
Bilde des apokalyptischen Engels der laodiceischen 
Kirche, die ,weder warm noch kalt' war. Stiirmisch 
suchte sie immer die Wahrheit ,in toto'. Das gibt ihr 
Gehalt und Schonheit — gibt es etwas Besseres als den 
jungen Enthusiasmus Schillers, der sich erkiihnen wollte, 
auch die Sterne vom Himmel zu reiBen? — , aber hierin 
liegt auch ihre Schwache, ihre Unwirklichkeit. 

Christus oder der Antichrist, Gott oder Teufel, Fedor 
Karamasow oder sein Sohn Alijoscha und dessen Lehrer 
Sosima im Roman Dostojewskys; Tolstois Platon Kara- 
teff oder Anatol Kuragin, die Verkorperung der , moral 
insanity' in ,Krieg und Frieden'. So ist es in der 
russischen Literatur, so auch in der russischen 
Geschichte: der alles zertriimmernde Iwan der 
Schreckliche und sein Sohn, der schwachwillige aber 
heiligmaBige Fedor. Fast arithmetisch im Suchen und 
peinlichen Zergliedern der Wahrheit, vielleicht die Ge- 
setze gottlicher Harmonien beiseiteschiebend, steht 
heute die russische Literatur im Zenit ihrer Sturm- 
und Dran gperiode." 

*) Zu Oskar v. Riesemann, Monographien zur russischen Musik, 
Erster Band, Drei Masken-Verlag Miinchen, 1923. XVI und 463 Text- 
und 28 Notenseiten. (S. Anzeige S. 342.) 



Vo n Dr. 1 1 o lirsprung/ M it n c h e n 

Auch die russische Musik sieht sich von einem 
Extrem in das andere geschleudert; zumal in ihrer 
Vergangenheit bestanden unvermittelt- sogar mehrere 
auBerste Pole. 



Seit den Tagen Peters des GroBen (gest. 1725), wel- 
cher der russischen Eigenart westeuropaische Kultur 
aufpfrcpfen und dabei natiirlich der Kunst als dekora- 
tivem Element keineswegs entraten wollte, und seit 
den Kronungsfeierlichkeiten der Kaiserin Anna (1730), 
bei welchen Petersburg zum erstenmal mit einer Oper 
bekannt wurde — Konig August II. von Sachsen und 
Polen hatte hierzu voller Aufmerksamkeit seine besten 
Opernkrafte ausgeliehen — , gefiel sich die russische 
Musikpflege in bedingungsloser Auslanderei, 
toste und platscherte sie im Stil seichten Opern- und 
Salonmusizierens dahin. Kaiserin Anna bestellte alsbald 
eine eigene italienische Oper; Katharina II., eine ge- 
borne Prinzessin von Anhalt-Zerbst, rief dazu noch 
gleich im ersten Jahr ihrer selbstandigen Regierung 
(1762) ein franzosisches Opernensemble ins Land. In 
Nachahmung des Hofes befliB sich die gute Gesellschaft 
in Petersburg, auch eigene Theater und Orchester zu 
haben. Alle Musikkultur, soweit sie sich mit weltlicher 
Kunstmusik befaBt, ist fast ausschlieBlich auf die Resi- 
denzstadt an der Newa beschrankt. Der Musikstil ist 
landfremd; die Komponisten, speziell der italienischen 
Oper, sind durchweg Auslander. Nur die der franzosi- 
schen Mode nachgeahmten Schaferspiele legen den 
Gedanken nahe, auch allerhand Szenen und Situationen 
aus dem Leben der russischen Dorfbevolkerung fiir die 
Biihne zu bearbeiten, und rufen einheimische Krafte auf 
den Plan. Aber wahrend die fremden Musiker ver- 
hatschelt sind, gehoren die einheimischen dem Stand 
der leibeigenen Bauernschaft an und wird ihr Leben, 
vielfach sogar ihr Name, nicht einmal fiir wert gehalten, 
der Nachwelt iiberliefert zu werden. Ein Kunstlied mit 
echt russischem Einschlag, das freilich stark im Dilet- 
tantismus stecken bleibt, blunt erst zu Beginn des 
19. Jahrhunderts auf; diese , russischen Romanzen', so 
werden sie genannt, bedeuten die erste starkere Regung 
zu einer nationalen Kunstentwicklung. 

Und doch hatte auch RuBland fiir eine bodenstandige 
Musikkultur langst und in vollstem MaBe jene Wurzel- 
krafte gehabt, die in den Kulturen anderer Volker 
iiberaus fruchtbar gewesen sind, namlich Volkslied 
und Kirche ngesang. Aber da zeigt sich die Er- 
starrung des russischen Kirchenwesens, die Unfrucht- 
barkeit des Casaropapismus (Staatskirchentum): die rus- 
sische Kirchenmusik war nicht fahig, aus sich heraus 
und fiir ihre eigenen Bediirfnisse eine Entwicklung in 
unserem abendlandischen Sinne zu nehmen; sie huldigt 
ebenfalls dem Italianismus. Fiir die kommende boden- 
standige weltliche Kunstmusik des 19. Jahrhunderts ist 
sie fast nur durch tonartliche Grundlagen von EinfluB 
geworden ; und sogar das erscheint nicht als natiirlich 
und selbsttatig eintretendes Ergebnis, sondern als die 
bewuBte Tat eines Einzelnen. Das russische Volkslied 
jedoch, das unter wiitigster Verfolgung durch kirch- 
liche und weltliche Behorden in Furcht und Zittern 
und sorgsam gehiiteter Verborgenheit zu einem un- 
geheuern Reichtum anschvvoll, war endlich berufen, 
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zum Jungbrunnen fiir die heutige russische 
M u s i k k u 1 1 u r zu werden. 

Genau ein Jahrhundert hatte die Auslanderci ge- 
dauert. Das Erwachen eines neuen NationalitatsbewuBt- 
seins, das sich in der nachnapoleonischen Zeit miter 
den Volkern Europas zu entwickeln beginnt, war auch 
an RuBland nicht spurlos voriibergegangen ; es hatte - 
gelernt, sich als eigene Nation zu fiihlcn. Deutsche 
aber sind es, welche gerade in den entscheidenden 
ersten Stadien zur Schaffung einer nationalen Musik- 
kultur wesentlich mithelfen. 

Da regt sich im Herzeii RuBIands der Flitgelschlag 
eines eigenartigen Talentes, das zuerst wahres Ver- 
standnis fiir den Oeist russischer Volksmusik verrat: Es 
ist Alexei Werstowski, Kompositionsschiiler von 
Steibelt; sein Biihnenvverk ,Pan Twardowski', 1828 im 
Moskauer GroBen Theater aufgefiihrt, bcdeutet die erste 
befreiende Tat. Aber schon wird er iiberholt von dem 
Genie eines Michael Iwanovvitsch Glinka, der gleich 
seinen anderen Landsleuten zunachst noch mit einer 
vollstandig systemlosen Kompositionstechnik hantiert, 
bis er durch den Berliner Musikgelehrten Siegfried 
Dehn zu ein em kunstgercchten Tondichter ausgebildei 
wird, und der durch einen andern Deutschen, Baron 
Rosen, Privatsekretar des Thronfolgers, jenen Opern- 
text erhalt, mit dem eine ihrer nationalen Eigenart 
bewuBte russische Musik ihre Auferstehung feiert und 
der Name ihres Schopfers Unsterblichkeit erlangt: das 
epochemachende Werk ist die 1836 vollendete Oper 
,Das Leben fiir den Zaren'. Glinka hat sich eine Kom- 
positionstechnik angeeignet, die ebensosehr aus dem 
Geiste des Volksliedes wie der alten Kirchentonarten 
gewonnen ist, am dreistesten jedoch sich gebardet im 
Rh)'thmus. In seiner Haltung als Ausdruckskiinstler ist 
er Idealist. — Ihm folgt sofort Alexander Sergejewitsch 
Dargomyshski, der in der Richtung seines Vor- 
. gangers sich bewegt, dabei aber selbstandige Wege 
einschliigt. Er ist der Realist der Darstellung, pragt 
das ,melodische Rezitativ' aus und bringt die erste prak- 
tische Losung einer russischen Opernreform zuwege; 
seine Oper ,Der steinerne Gast' bedeutet ein fiir das 
Jahr 1868 unerhort kiihnes kiinstlerisches Experiment. 
— Alexander Nikolajewitsch Sseroff, ein gliihendster 
Anhanger Richard Wagners, kommt weniger als Kom- 
ponist in Frage ; als solcher steht er weit ab von den 
jiterarisch von ihm verfochteiien kiinstlerischen Idealen. 
Seine Bedeutung liegt auf schriftstellerischem Gebiet: 
er ist der erste Musiker in RuBland, der iiber Musik 
schreibt; gegeniiber den ,musikalischen Federhelden' 
bringt er die fachmannische Beurteilung zur Geltung 
und wird zum Begriinder der ziinftigen Musikkritik in 
RuBland. 



Das sind die drei Meister der alt rus sLschen 
Schulc. Auf ihren Schultern stehcu die J ungrus sen, 
die Mussorgski, Borodin, Rimski-Korrakow us\v„ welche 
mit unerhortcm Wagcnuit und radikalsten Tendenzen 
vorgehen; das sind Feuerkdpfe, die noch aus der jahr- 
hundertlangen Auslanderci heraus die abendlandische 
Musik formlich anspringen, um dieser ihr Stilempfinden 
aufzuzwingen, und die tatsachlich speziell fiir Claude 
Debussy und fiir die Richtung der Neutoner von groBem 
EinfluB geworden sind. — 

In iiberaus anschaulichcr Sprache entwirft das oben 
angezeigte Buch von O. Riesemann ein Bild von der 
Musik in RuBland vor Glinka (Erster Abschnitt) und 
zeichnet in drei folgenden Monographien das Ieuch- 
tende Dreigestirn der altrussischen Schule; iiberall 
schimmert ein packender kultureller Hintergrund durch. 

Besonders in den drei Monographien zlehen bunte 
Bilder vom russischen, speziell vom P e t e rsb urger 
Musikleben an unserm Auge voriiber: wie die Glanz- 
zeit der Pariser Grand' Opera auch an der Ncwa ihre 
bezwingenden Zauber entfaltet, die Adelsgesellschaft auf 
dem Schwarzen FliiBchen ihre Serenaden abhalt (ver- 
gleiche Handel, Wassermusik), wie Rubinstein, der 
Forderer deutscher Musikkultur, von den drei altrussi- 
schen Meistern zwar wenig geliebt, das Konservatorium 
beherrscht; wie die nationalen Geister sich allmahlich 
rcgen, Glinkas nationale Oper von den Oberen als 
„Kutschermusik" abgetan, von der vox populi, dem 
Volke, aber voller Begeisterung als Fleisch von seinem 
Fleische erkannt wird; wie sich Parteien bilden iiber 
die Frage, ob deutsche oder russische, bzvv. kosmo- 
politische oder nationale Musikkultur. Liszt erschein' 
am russischen Kunsthimmel als der glanzende Meteor, 
er konzertiert, erfahrt nach einer schweren Partie 
feuchtfrohlichen Pokuliercns die echt russische Auf- 
merksamkeit, „gewippt" zu werden. Die russischen 
Komponisten gehen auf Reisen und machen Bekannt- 
schaften in groBter Anzahl; die Donizetti, Bellini usw., 
Auber, Halevy, sogar Sr. Gestrengen Mons. Fetis, e tutti 
quanti, marschieren da auf. Auch Wagners Person und 
Werk spielen in den Geschehnisscn des Buches eine 
groBe Rclle. 

Riesemann erziihlt, verleugnet dabei niemals fach- 
wissenschaftliche Einstellung; er schenkt der Musik- 
geschichte ein Quelleiiwerk und liefert ebenso dem 
Kulturhistoriker lauter wertvollstes Material; er behan- 
delt jiingste Vergangenheit und beleuchtet Fragen, die 
bei der Konstellation unseres offentlichen Lebens zu 
den aktuellsten gehoren. Er liiBt es uns noch einmal 
erleben: Der russische Riese erhebt sich. Schon sehen 
wir ihn hinstiirmen iiber die Welt. . — Tolstois Marchen 
ist blutigernste Wirklichkeit geworden. 



Der J(eichsverband deutscher Tonkiinsfler und Musiklehrer 

Vo n T. TV i e c h c i o I / 'Berlin 



Wer sich in der Jugend der Kunst zuwendet, 
der ist wie ein Traumender oder ein Geblen- 
deter. Er sieht nur die wenigen Glticklichen und 
GroBen in der Kunst und traumt von gleichem 
Qliick. DaB aber die Not die Weggenossin fast 
aller Kunstler ist, und selbst und gerade die 



QroBten schwer ringen muBten, um auf glanzvolle 
Hohe zu gelangen, das sieht der Kunstjiinger nicht, 
denn der Schleier der Romantik umgibt die Kunst 
und ihre Meister. Mit einem solchen Schleier um- 
geben sich auch die Tungsten in der Kunst. So- 
bald sie aber ins Leben treten, zerreiBt dieser 
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Schleier, und ein Stiick nach dem anderen flattert 
davon. Ein bitteres Ringen beginnt. Zur Zeit des 
Wohlstandes des deutschen Volkes war es fast 
alien Kiinstlern und Lehrern der Kunst noch mog- 
Iich, ein bescheidenes Dasein zu fiihren. Jetzt ist 
das Vaterland verarmt, und der deutsche Kiinstler 
und besonders der Musiklehrer gleicht einem 
Schiffbriichigen, der sich mit aller Kraft an einen 
zerschelltcn Mast anklammert und mit den Wellen 
nm sein uacktes Leben ringt. In der Organisa- 
tion erblicken mit Recht viele der schwer Ringen- 
den das letzte Schifflein, von dem ihnen Rettung 
winkt. Viele Berufe zeigen, daB sie nur durch 
Organisation vor ganziicher Verelendung geschiitzt 
vvurden. Warum sollte das nicht audi bei den Ton- 
kiinstlern und Musiklehrern der Fall sein! Gelingt 
es, sie alle zu einer Organisation zu vereinigen, 
so wird ein solcher, mit Klugheir, Takt und Energie 
geleiteter Verband alien Angehorigen Schutz bie- 
ten. Das sollten alle erkennen, auch die wenigen 
Kiinstler und L.ehrer, an deren Pforten die Not 
bisher noch nicht angeklopft hat, denn bald kann 
in jedem deutschen Kunstlerhause die Not zum 
steinernen Gast geworden sein. Der deutsche Mu- 
siker ist in seinem innersten Wesen der Organi- 
sation abhold und wenig fur sie geeignet. Daher 
blieben alle fruheren Vereinigungen meist nur klein 
und bedeutungslos, zogen fast alle zu enge Kreise 
und trieben Eigenbrodelei. 

Eine der altesten und groBten Vereinigungen 
war der zielbewuBt geleitete Berliner Ton- 
kiins tlerverein. Unablassig war er bemiiht, 
seine Netze weit ins Reich zu werfen und der 
Kunst und ihren Vertretern zu niitzen. Als nach 
dem Kriege die Lage der Musiklehrer unertriiglich 
zu werden begann, vereinigte sich ein anderer 
groBer Teil der Berliner Musiklehrer und Konser- 
vatoriumsleiter zur „0 rganisation Deutsche r 
Musiklehrkrafte". Im Reiche wurden Orts- 
gruppen gebildet, und der Verband entwickelte sich 
auch sehr schnell, weil die Not die kraftigste Ge- 
hilfin bei der Organisation war. Wir hatten nun 
zwei groBe Verbande in Berlin. Wahrend andere 
Verbande nur kleine Gruppen der Musiklehrkrafte 
umfaBten, z. B. die gepriiften oder die akademisch 
gebildeten usw., zog die „Organisation Deutscher 
Musiklehrkrafte" weitere Kreise. Sie wollte den 
kleinen, ernstlich arbeitenden und nach Vervoll- 
kommnung strebenden Musiklehrern und Musik- 
instituten eine Stiitze sein. Dieser Absicht lag die 
Erkenntnis zugrunde, daB man Musiklehrkrafte mit 
weniger guter Vorbildung, die aber schon seit 
Jahren in ihrem Berufe tatig gewesen waren, nicht 
brotlos machen diirfe, sondern sein Augenmerk 
mehr auf die kiinftige Generation der Musiklehrer 
zu richten habe. Gleich anderen ernsten Fach- 
verbanden sei vom Staate die Einfiihrung der obli- 
gatorischen Priifung fur alle kiinftigen Musiklehr- 



krafte zu fordern. Es wurde auch erkannt, daB eine 
Organisation der griindlich vorgebildeten Musik- 
lehrkriifte allein wirkungslos sei. Es blieb ohne 
Erfolg, daB einzelne Gruppen ihre Fachbildung 
betonten und Mindesthonorare festsetzten, denn 
die breite Masse der Lehrkriifte unterbot diese 
Honorare und der unlautere Wettbewerb trieb 
ohnedies seine Bluten. Alle Versuche, das Publikum 
aufzuklaren, blieben wirkungslos. Vergeblich be- 
miihten sich auch nach dieser Richtung hin die 
,,Vereinigten Musikpadagogischen Verbande", 
welche mehrere Gruppen fachmannisch gebildeter 
Musiklehrkrafte und anerkannter Konservatorien 
zusammenfafite. Als sich das Prinzip der ,, Orga- 
nisation Deutscher Musiklehrkrafte" als richtig er- 
wies, und der Verband seinen Angehorigen durch 
Ergiinzungskurse Gelegenheit gab, ihr Wissen und 
Konnen zu vervollkommnen, wurde man auf diese 
bisher wenig geachtete Organisation aufmerksam, 
und der AnschluB an die „Vereinigten Musikpada- 
gogischen Verbande" erfolgte. Im letzten Sommer 
auf der Tagung des „Zentralverbandes Deutscher 
Tonkiinstler und Tonkunstlervereine", die in 
Frankfurt a. M. stattfand, wurde sogar eine Ver- 
schmeizung dieses Verbandes mit der ..Organisa- 
tion Deutscher Musiklehrkrafte" beschlossen und 
sofort durchgefuhrt. Spater fand in Eisenach auch 
noch der ZusammenschluB mit dem „Reichsver- 
band Deutscher Musiklehrerinnen statt. DaB dies 
nach der ideellen und materiellen Seite hin ein 
Schritt von groBter Bedeutung war, liegt auf der 
Hand. 

Der nun geschaffene GroBverband erhielt den 
Namen „Reichsverband Deutscher Ton- 
kiinstler und Musiklehrer". Er gehort als 
solcher zu den ,,Vereinigten Musikpadagogischen 
Verbanden", dem noch folgende Organisationen 
angeschlossen sind: Der „Deutsche Konservato- 
riumsverband", der „Direktorenverband Deutscher 
Musikseminare", der „Berufsverband der Lehrer 
fiir deutsche Gesangs- und Opernkunst", der „Ver- 
ein staatlich gepriifter Schulgesangslehrerinnen", 
der „Landesverband der Musiklehrer an hoheren 
Lehranstalten", der „Verband akademisch gebil- 
deter Musiklehrer Deutschlands" und der„Verband 
evangelischer Kirchenmusiker PreuBens". Die 
„Vereinigten Musikpadagogischen Verbande" urn- 
fassen schon mindestens zwei Drittel aller deut- 
schen Musiklehrkrafte und Konservatorien, s i e 
reprasentieren den deutschen Ton- 
kiinstler- und Musiklehrerstand, und sind 
zu einer Macht geworden, mit der auch die Be- 
horden zu rechnen haben. Nur im Reichsverband 
und durch diesen bei den „Vereinigten Musikpada- 
gogischen Verbanden" finden nicht nur einzeln 
stehende Musiklehrkrafte, sondern auch Orts- 
gruppen eine Stiitze und energische Vertretung bei 
den Behorden. 
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Der deutsche Tonkiinstler und Musiklehrer wird 
natiirlich weiter sein Brot mit Tranen essen, aber 
auch dieses Tranenbrot droht zu Ende zu gehen, 
wenn es nicht bald gelingt, alle deutschen Musik- 
lehrkrafte zu geschlossener Front zu vereinigen. 
Mochten in letzter Stunde alle kleinen und 
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Sieben J^ammerkonzert 

Von Theodor Wiesengr 

Es geht nicht an, von neuer Musik mit der gleichen 
unverzagten Selbstgefalligkeit zu reden, mit der man 
zur Bliitezeit des literarischen und bildnerischen Expres- 
sionismus von neuer Dichtung, neuer Malerei sprach. 
Die Neuheit der kunstlerischen Mitteilungsvveise besagt 
nichts liber den Wert des Mitgeteilten, und der Sammel- 
name „neue Musik" enthalt in Wahrheit wcnig mehr 
Bezeichnendes, als daB die darunter befafiten Werke 
jungen Datums sind: denn der Olaube an den unent- 
wegten kunstlerischen Fortschritt mag heute selbst 
denen geschwunden sein, die sich im Kampfe gegen 
eine erstarrte Kunstiibung mit einigem Recht als Fort- 
schrittbringer fiihlen durften, wie vvohl auch keine 
Proklamation etwas daran iindern kann, daB sich un- 
moglich ein einiges Kunstwollen aufspiiren laBt in einer 
Zeit, deren Bindungen so tief und so breit aufgelockert 
sind wie der unseren. So vermag gewiB eine Veranstal- 
tung, die iiber die zeitgenossische Produktion unter- 
richten will, es nicht, von sich aus in der Wahl der 
Werke Einheit der kunstlerischen Linie und ihrer 
Wesensbedingungen zu bekunden. Da Hermann Scher- 
chen, dem Anregung, Durchsetzung und Leitung der 
Frankfurter Kammermusikwoche zu danken ist, von 
Anbeginn nicht darauf aus war, sein musikalisches 
Glaubensbekenntnis zu bieten, sondern vielmehr als 
kluger Kapellmeister mit der eigenen Stellungnahme 
zuriickhielt und seine Leidenschaft durchaus an die 
, Wiedergabe der zuweilen unversohnlich auseinander- 
weisenden Stiicke wandte, so blieb zum mindesten der 
Anschein einer Gemeinsamkeit vermieden, die es doch 
nicht gibt, und man fand dafiir einzelne, deren 
Werke iiber die Vereinzelung des Urhebers hinaus- 
reichte, ohne daB hier danach geforscht werden soil, 
ob in ihnen die Keime einer objektiven Musikgestaltung 
angelegt sind, wie weit diese Keime Lebensrecht haben. 
Unter Verzicht auf alle solche Prophetie sei nur dem 
Werte der einzelnen Werke nachgefragt, die in kurzer 
Uebersicht besprochen werden. Eines zuvor: das Stil- 
merkmal, das den meisten Arbeiten zuzukommen scheint, 
die Atonalitat oder besser: der Verzicht auf durch- 
gehends tonartiichen Bezug der harmonischen Abfolge, 
ist ein schwanker, willkuriich herausgehobener Begriff, 
dem bei Schonberg und Hindemith, bei Bartok und Jar- 
uach, bei Kfenek und Stravinsky eine jeweils verschie- 
dene musikalische Wirklichkeit entspricht und der darum 
auch technisch wie stilkritisch stets weehselnden Sinn 
hat; nimmer laBt sich vorri Blickpunkt der Atonalitat aus 
eine Wesensdeutung der Musik gewinnen, da dasWesen 
doch das Verhaltnis zur Tonart pragt, nicht umgekehrt; 
es kann iiberhaupt nicht von den Mitteln und vom Sti! 
aus Kritik geiibt werden, sondern Stilkritik ergibt sich 
nur im Zusammenhang mit der Kritik am Wesen. 



groBen der Frau Musika des alten Sinnspruches 
gedenken : 

Wenn die Wasserlein kamen zu Hauf, 
Gab' es wohl einen FluB. 
Weil jedes nimmt seinen eigenen Lauf, 
Ein ohne das andre vertrocknen muB! 

Musik 

e in Trankfurt am Main 

und-Adorno (Trankfurt) 

Mit jaher Gewalt setzte das erste Konzert ein. Ernst 
Rfeneks Concerto grosso zeugt wiederum von des 
Komponisten dunkler, unbewuBt getriebener Begabung, 
die kantig Linien iibereinander schichtet, oline einmai 
ihren Aufruhr klangselig zu beschwichtigen. Wilde 
selbstherrliche Rliythmik spannt sich in den Ecksatzen, 
die Lyrik des Adagios rinnt trub und apathisch in 
lierber Demut; der Mangel jeglicher Gefiihlsgeste ent- 
springt nicht der Armut, sondern der keuschen Verhal- 
tenheit einer sicher beheimateten Seele. Es bleibt ihm, 
dem zwangslaufig Schaffenden, das geistige Wozu noch 
erst zu gewinnen, an seiner Kraft ist kein Zweifel. — Die 
Coplas-Lieder von Mario Castelnuovo-Tedesco 
klangen in ihrer siidlichen Sinnenhaftigkeit gar fremd 
herein, geben aber in ihren Grenzen Ungewohnliches; 
freilich scheint hier die romanische Klangfreude schon 
sich selber zum Stilprinzip geworden. — Herbert 
W i n d ts anspruchsvoll aufgernachte angebliche Kammer- 
sinfonie „Andante religioso", aus sechs Orchestergesan- 
gen nach verblasenen Gedichten von Hans Schwarz 
zusammengefiigt, mag mit ihrem Orchestergeschick, 
ihrem Horner- und Harfenprunk in einer Schulauffuh- 
rung der Schrekerschen Meisterklasse recht gut stehen; 
ihre ahnungslose Nachahmerfreude und illustrative 
AuBerlichkeit wirkte hier teils erheiternd, teils — wo 
der Name Gottes mit Operngetue verflittert wird — 
peinlich. 

Der zweite Abend lieB die junge Berliner Musik her- 
vortreten. Eduard Erdmann gab eine verwegene 
Nachimprovisation von Bartoks allbekannter Suite 
op. 14 und spielte drei lustige Kabarettstiicklejn von 
Ti essen mit seinem tollen Charme; uberzeugte aber 
mit seiner Sonate fiir Violine allein auch diesmal nicht 
von seiner schopferischen Berufung: das Stuck ist aus 
Einfallsfragmenten zusammengesetzt, die schon eigenes 
Gesicht haben, aber ganz nur von auBen unter die 
Sonatenform gebracht sind, die doch der Struktur sol- 
cher zerflatternden Thematik vollig entgegen ist: so 
bleibt es bei loser Unterhaltung. Jarnachs Violin- 
solosonate hat ungleich mehr Gewicht, kommt straff 
diszipliniert, ernst auch im Innerlichen; gemessen an 
dem, was man von Jarnach nach seiner Kammermusik 
fordern sollte, bleibt sie trotzdem zu unentfaltet, im 
ersten Satze sogar unplastisch. — Zum BeschluB horte 
man Busonis Fantasia contrapunttistica und mochte 
staunen iiber die Romanlik dieser romantikfeindlichen 
Musik, in der ein ganz ahgeloster, im Asthetischen sich 
geniigender Mensch eine quasi religiose Objektivitat 
spielt, die seiner komodiantisch bunten Seele unwieder- 
bringlich verloren ging. Da nun vollends diese^ roman- 
tische Widerspruch in die Musik selbst nicht zeugend 
hereinschlug, sondern als abstraktes Programm frei 
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dariiber schwebt, so ergibt sich schlieBlich als musi- 
kalische Lcistung nur mehr eine lose Klangverschleierung 
der Bachischen Tektonik, wichtig bloB in der Oesinming 
und der Doppeldeutigkeit ihrer geistigen Lage. - Die 
hauptstadtischen Qiiste Frieda Kwast-Hodapp, 
Alma Moodie, James Kwast, Eduard E id ma nil 
fanden viel Bcifall. 

Am dritten Abend war ein Oewiim die Bekaiiiitschafl 
mit der Klavier-Violinsonate von Wilhelm Petersen. 
Trotz hundertfaltiger harmonischer Brechungcn ent- 
stammt das Stuck dem tonalen Bereiche, die fliichige 
Themenbildung, die schillernde Chromatik weist anf 
Reger, manches Klangmoment auf Debussy, aber die 
iiberkommenen Stilelemente sind urn die Mitte einer 
eigenen, lyrisch eingesponnenen und breit ausstromen- 
den Seele angeschossen, die sich in der durchdringenden 
Auseinandersetzung mit dem Formproblem der Sonate 
selber erhartet. Man mochte dem Stiick recht bald 
einen Verleger wiinschen. — Danach gab es Lieder: 
von Schreker bedenklichen Abfall vom Opernschaffen, 
schma'e Proben von Rotten bergs dornenumhegter 
Lyrik, endlich Gesange des Finnen Yrjo Kilpinen, 
die sich auf recht internationale Weise national gebar- 
den. — Die Sonate fiir Cello und Klavier von Alexander 
Jemnitz tritt schrullig-martyrerhaft auf; sie ist hart- 
nackig gegen die lnstrumente geschrieben, thematisch 
undicht, zerfetzt und wieder weichlich; man brauchte 
ihr nicht weiter nachzuhangen, merkte man nicht, 
daB alle offene Willkiir durch irgendein hinter der 
Musik verstecktes, absonderliches System bestimmt vvird. 
So wenig darum das sachliche Ergebnis sich hebt, 
miifite man doch diese Hintergriinde, seien sie nun im 
Musikalischen oder AuBermusikalischen gelegen, ken- 
nen, um rechte Kritik zu bieten. — Von den Solisten 
des Abends seien Alfred Hohn (Klavier) und Hans 
Lange (Qeige) hervorgehoben; in der Begleitung der 
Gesange envies Kapellmeister Reinhold Merten erneut 
seine ganz tiberragende Musikalitat. — Hindemiths 
Blaserquintert op. 24,2 leitete den dritten Abend ein. 
Wer jedes Werk des Komponisten als in sich ruhendes, 
personlich vollbefrachtetes Dokument nimmt, verkennt 
dariiber das Spezifische seiner nicht bekennerischen, 
sondern auf iiberpersonale Sachlichkeit ausgerichteten 
Haltung, die ein Werk durch das andere korrigiert, wo 
es not ist, ohne jedes einzelne anders als technisch- 
musikalisch zum besonderen Problem zu machen, und 
die in ihrer Ganzheit so fest gegriindet steht, daB sie 
es wagen darf, im begliickend leichten Spiel sich zu 
losen, ohne darum spielerisch zu werden; die heitere 
und unpathetische Blasersuite zeigt etwas von dem 
ernst und wirklich geworden, was in Busonis gewich- 
tiger Attitude Spafi bleibt. — Igor Stravinskys 
„Histoire du soldat", als Mittelstiick der ganzen Ver- 
anstaltung geboten, muBte enttauschen. Das umfang- 
liche Werk ist als Mischform zwischen musikalischer 
Pantomime, szenischem Dialog und melodramatisch 
grundierter Vorlesung ausgedacht. Die Worte von 
C. F. Ramuz geben, vielfach an Marchenmotive an- 
klingend, die Geschichte des Soldaten, der dem Teufel 
um ein Reichtum bringendes Buch Geige und Seele 
verschachert, dem Reichtum entsagt, den Teufel iiber- 
listet, die Konigstochter sich erfiedelt und schlieBlich 
am Kreuzweg doch noeh vom Gottseibeiuns hinabgeholt 
wird. Der ganz unnaive Dichter greift den Stoff mit 
allerlei symbolistischen Absichten auf, fiir die er aber 



auch schon nicht mehr naiv genug ist, und da er es 
einmal nicht vermag, den einfaltigen Vorwurf mit der 
Vielfalt seiner Seele auszufiillen, so wird ihm die Ein- 
falt zur Parodie der Vielfalt, und die Parodie verfalscht 
er wieder mit einem kokett-infantilen Sentimentalismus. 
Was aus diesem unreinen Erzeugnis seine musikalische 
Form vielleicht hatte finden konnen: die irrsinnige Ver- 
zveiflung der Leere, die aus ihrem hoffnungslosen 
Kompliziertsein keinen Ausweg weiB als das Primitive, 
und die es doch zugleich aus ihrer Verkomplizierung 
heraus belachen muB — das hat bei Stravinsky keine 
Form gefunden. Wohl schaltct auch hier seine ur- 
spriingliche Klangphantasie, es stampft seine Rhythmen- 
vvucht, noch der Witz zeigt sein erstaunliches Konnen; 
aber das Orchester bleibt stets unter der Zweckrichtung 
der Parcdie, ohne daB auch nur offenbar wiirde, was 
eigentlich parodiert werden soil, bis man entdcckt, daB 
die Musik sich nur iiber ihr cigenes Dasein lustig macht 
und damit das.eigene Dasein preisgibt. Stravinskys 
Parodie hatte einen Sinn, a'.s er in besessener Uber- 
steigerung der Mittel den Impressionismus aufloste und 
der Musik neu.es Eigenrecht ertanzte; nun aber zeigt 
es sich, daB es ihm an Wesenhaftigkeit gebricht, um 
aus dem Negativen herauszutreten, und ware es auch 
nur aus dem Negativen der artistischen Polemik ins 
Negative des menschlichen Sichverhaltens; in ganz 
undamonischer Leere lauft die Parodie weiter, die alten 
Formen sind zerbrochen, die formlose Seele Iabt sich 
an den Ruinen. Vive Stravinsky, vive Dada! — er hat 
das Dach eingerissen, nun rinnt ihm der Regen auf die 
Glatze. Dreimal wird es Musik: bei der zerbrochenen 
Abenteuerlichkeit des Beginns, in der fliegenden Szene 
der Prinzessin, im rasenden Knattern des Endes. Sonsi 
aber bleibt es bei Pariser Kiinstlerfest, Zigarettendunst 
und Biirgerschreck; als trister Bohemeulk mag es pas- 
sieren, ernst genommen ist's musikalische Zivilisations- 
literatur. — Daran vermochten die Dekorationen von 
Auberjonois, Richard Weicherts Regie, Scher- 
chens vorziigliche musikalische Leitung nichts zu 
andern ; auch nicht Hindemiths phantastisches 
Geigenspiel. 

Am fiinften Abend horte man ein Streichtrio von 
Friedrich Hoff, neun kurze, liedahnliche Satze, sprod 
in der Linienfiihrung, zuweilen ungeschickt und nicht 
ausgewogen in der Formgebung, ganz noch im Zu- 
sammenhang mit der Romantik gebunden, so reif aber 
im Gefuhl, so muhsam in der Innerlichkeit, so schwer- 
miitig im Lacheln, daB man mehr findet als eine litera- 
rische Kuriositat; ,auf diesen Eigenbrodler ist zu mer- 
ken. — Die Marienlieder von Hindemith, das Haupt- 
werk des Konzerts, sind vo!l von wirklicher, geraumiger, 
schwingend bewegter Musik; die Hindemith Vielschrei- 
berei. vorwerfen, sind widerlegt von der Formkraft, die 
weitverzweigte, in entlegenen Metaphern sich ver- 
lierende Gedichte in Bogen sammelt, deren Freiheit 
niemals ins Episodenhafte und Schildernde entgleitet. 
Meisterlich sind diese Lieder; trotzdem aber will es 
mir scheinen, als habe die Begegnung mit Rilkes Lyrik, 
ihrer ersehnten, nur nicht geglaubten Glaubigkeit, ihren 
aus alien Bildungsbereichen gesammelten asthetischen 
Religionssurrogaten in Hindemiths Welt einen fremden 
Klang gebracht. Doch ist ihm Rilke wohl keine Gefahr, 
und wenn ich ihn recht verstehe, so hat ihn am „Marien- 
leben" vveit eher die musikhafte Unkorperlichkeit der 
Phantasiegesichte als des Dichters eigene Seelenart 
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gereizt. — Frau Lauer-Kottlar und Frau L ii b e c k e - 
Job setzten sich nach bestcn Kraften ein. 

Kurt Wei lis Streichquartett wirkt als Begabungs- 
probe. Die Thcmen sind oft gut geschnitten, die har- 
monische Erfindung scheint originell, fiir Qeist utid Stil 
waren offenbar Busoni und Jarnach Anreger und half en 
zu gedrangtem Aufbau. Doch gebricht es noch an der 
vollen Beherrschung der Mittel, das Stuck ist viel 
kontrapunktischer gehort, als es herauskommt, der 
Schlufiteil zerfallt. Ueber den Umfang der Begabung 
laBt sich noch nichts ausmachen. — Drci Klavierstiicke 
von Stefan W o 1 p e (op. 5a) sind modernistisch f risierte, 
diirftige, auch technisch miBratene Machwerke, die 
wohl den Tiefenpunkt der Musikwoche bezeichnen. — 
Rudi Stephans „Musik fiir sieben Saiteninstrumente" 
steht zwar an Spannkraft und Konzentration weit hinter 
der „Musik fiir Orchester" zuriick, fiihrt manches nach- 
wagnerische und jungf ranzosische Out unverarbeitet noch 
mit sich, ist aber so voll sprengenden und bildenden 
Dranges, dafi .man dariiber vergiBt, wie fragwiirdig uns 
schliefilich das Pathos auch dieser Musik wurde. Es ist 
das Wie, die unerbittliche Leidcnschaft des Formens, die 
heute daran mitrciCt, nicht das Was, jene Schicksals- und 
Lebensverherrlichung, die sich hohl iiberschreit; doch 
selbst als Torso erhebt sich das Werk zuweilen mit 
urspriinglicher, gebardeloscr Oewalt. — Es vergeht vor 
Schon bergs George-Liedern, die gehammert und 
schreckhaft groB in alle andere gebotene Musik hinein- 
ragten, auch die Gedichte weit unter sich im Schatten 
lassend, um die sie entstanden. Von ihrer Art und 
ihrem Sinn im Zusammenhang eines gedfangten Be- 
richtes zu reden, geziemt sich nicht; und ich gestehe 
mich aufierstande, heute schon distanziert dazu Stellung 
zu nehmen. So sei nur von der Auffiihrung gespro- 
chen, die in manchem Stuck mit Eduard Erdmanns 
Klavierbegleitung die unheimlichen Schiichte der Lieder 
durchleuchtete, wahrend die gesangliche Leistung der 
Frau Winternitz-Dorda zu unsicher in der Into- 
nation, zu beengt in der Anlage war, als daB sie das 
Werk ausgeschopft hatte. — Die Kammermusikwerke 
des sechsten Konzerts gab das A m a r - Quartett, 
unterstiitzt von heimischen Kraften, in trefflicher 
Interpretation; um die Klavierstiicke miihte sich ver- 
gebens Herr Mala t a. 

Versohnlich war der letzte Abend gestimmt und 
brachte zwei Stiicke, die die'neuen Akkorde als Farb- 
reiz gelten lassen, ohne aus dem Klang konstruktive 
Antriebe zu gewinnen. Ernst Tochs Kammersinfonie 
„Die chinesische Flote" ermangelt zwar jeder sinfoni- 
schen Kontur, ist aber bescheiden angelegt und will 
nicht mehr, als sie vermag; man konnte sich an der 
Selbstbeschrankung des orchestralen Parts, der klugen 



Behandlung der Singstimme frcuen, wenn nicht die 
Wahl der Texte gcwaltsam den Vergleich mit Mahlers 
„Lied von der Erde" aufdrangte. Und da muB doch 
gesagt sein: nur eine Musik, die die gauze Schwere der 
Existenz in sich hat und bewahrt, darf es wagen, 
zogernd und scheu die Eutsagung auszusprechen und 
sich mit dem Lacheln der Ironie zu verhiillen. Wer'aber, 
wie Toch, das allerschwerste zum allerleichtesten macht, 
Entsagung als bloBen Stimmungsfaktor aufnimmt und 
als auch eine exotische Impression zu Becken und Tam- 
tam stellt, verrat, daB er nichts von den Gewichten 
weiB, und begibt sich des Rechtes, selber emstlich 
gewogen zu werden. Toch, an dessen subjektiver Ehr- 
iichkeit kein Zweifel ist, hatte nicht nur nach dem 
Recht zu den Mitteln, sondern nach dem Recht des 
ganzen Zweckcs fragen sollen. — Bernhard Sekles 
hat diese Frage so streng getan, wie sie sich irgend tun 
laBt, und steht gut in scinen Grenzen; aber er hat 
diese Grenzen aus dem eigenen Fleisch so schmerzhaft 
herausgeschnitten, daB manches Mai seine schiichterne 
und spottische Seele nicht in seine Gebilde eingeht, 
sondern ungebunden bleibt, wahrend seine Musik kunst- 
gewerblich-artisfisch scheint, wo sie erfiillt sein konnte. 
So steht es auch um die fiinfzehn Kammerstiicke fiir 
Bratsche, Cello, Flote, Klarinette und Schlagzeug; es 
sind das Miniaturen, deren Klangspielerei nur durch 
ein ObermaB an Sclbstpriifung sich ergab; ihr Fehler 
liegt auf der rechten Seite. — Es folgien zwei Chore 
von Deli us, Schonbergs „Friede auf Erdcn", warm 
und reich in seiner Linienhaftigkeit, beschloB die Woche 
als vielf aches Sinnbild; Scherchen und der Chor 
batten an beide Werke viel Millie gewandt, doch scheint 
die Aufgabe zu ungewohnt, als daB sie sich im ersten 
Anlauf bewaltigen lieBe. 

Die Oper brachte zur Musikwoche neben anderem 
eine nicht eben gliickliche Darbietung der „Ariadne", 
den ,,Scha t zg rab er ' mit Frau Schreker als Els, eine 
befriedigende Auffiihrung der „Wid e rsp en s t igen", 
endlich Sekles' ,,Sc h ah r azad e" mit schonem Erfolg. 

— Einzelne sind es, die die neue Musik vertreten, es 
gibt keine neue Musik, die nicht auf einzelne zuriick- 
deutete, und darin ist sie der alten. nicht so gar unahn- 
lich. Es laBt sich das Ergebnis treffend nur mit Namen 
bezeichnen: Schonberg, dann Hindemith, Kfenek, 
Petersen haften am tiefsten. Zu bedauern bleibt, daB 
Jarnach unzulanglich vertreten war, daB Webern und 
Haba ganz fortfielen, daB der politischen Lage wegen 
wesentliche fremdlandische Autoren nicht aufgenommen 
werden konnten. Das beste Gelingen aber der Ver- 
anstaltung lag darin, daB sie ernstlich die Krafte aufrief, 
die heute zur Umkehr und Erneuung auch im Musikali- 
schen drangen. 



Vo n Wiens Opernbuhnen 

Vo n Em i I "Petschnig/ Wi e n 



Will man a!s kiinstlerisch empfindender, um eine Neu- 
bliite des deutschen Tondramas besorgter, daher 
tlem Theater mit leidenschaftlichem Interesse zuge- 
vvandter Mensch eine ungeschminkte Darstellung der 
hiesigen Oper.nverhaltnisse geben, bleibt nichts iibrig, 
als ob deren zerfahrenem, korruptem, ganzlich unfrucht- 
barem Zustand die Feder in pure Galle zu tauchen. 



Besehen wir uns zuniichst die S t aatsop e r. An ihrer 
Spitze stehen — entgegen aller vielhundertjahrigen, 
stets bewahrten Erfahrung — zwei Direktoren, 
R. StrauB und Frz. Schalk, von denen der erstere 
freiiich mehr ais blendendes Aushiingeschild zu dienen 
hat. Bindet ihn sein Kontrakt doch nur fiir die Monate 
Dezember bis Miirz inklusive, wahrend er die iibrige 
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Zcit der Saison mit Kouzertreisen mid auf seinem 
Landsitz in Garniisch koinpoiiicrend verbringt. DaB 
einc solchc Gastdirektion unmogiich griindlichc, irgend- 
ein bestimmtes Zici (sei es planmaBige Ausgestaliung 
des Repertoires, sei es Schaffung ciiies einheitUch ab- 
gestimmten Ensembles) fest im Auge habende. von der 
Kritik crust zu nehmende Arbeit lcistcn kann, liegt auf 
der Hand. R. StrauB client diese SteUung nur zur Star- 
kung seiner geschiiftlichen Position im internalionalen 
Kunstbetriebe sowie dazu, sieh zweimal wdcheutlich 
gespielt zu sehen und woinoglich seine neuesten Pro- 
dukte auf Kosten der uuter Steuern ohnehin schon 
seui'zenden Bevolkerung mit raffinieriestem Aufwande 
daselbst uraufzufiihren. Die letzte derartige Zunuitung, 
das 2-MilIiarden-Ballctt „Schlagsahue", schcitevte gliick- 
Hchcrweise an den durch die Sanierungsaktiou geboie- 
nen SparmaBnahmen, so daB wir (nach den publik ge- 
vvordenen Inhaltsangaben zu urteiien) von dieser Ge- 
schrnacklosigkeit versehont zu werden Aussieht haben. 

R. StrauB soil eininal geauBert haben, Wien sei sein 
Bayreuth. Wohlan, dann moge er beaehten, daB Wagner 
an seine Schopfung alle geistigen und physischen Kriifte 
gewendet, nicht aber sie als Ausbeutungsobjekt betrach- 
tet hat, Bei R. StrauB mufi man sich schon, wie jiingst 
gelegentlich der Auffrischung des ,,Tannhauser" in der 
Pariser Fassung, mit der wirklich bertickenden Inszcne 
des Venusberges zufrieden gebcn. Sein Direktorat bildet 
auBerlich wie nach seeiischen Machten das Satyrspiel 
zur Tragodie seines Vorgiingcrs Mahler, der mit ge- 
raclezu fauatischem Eifer bei der Sache war, wo heute 
Fliichtig- und Bequemlichkeit herrscht -- urn nicht uoch 
Schiimmeres dahintcr zu vermuten. Gab doch R. StrauB 
voriges Jahr im Feuilleton einer hiesigen Tageszeitung 
kund und zu wis^en, daB die Staatsoper nicht dazu da 
sei, Urauffiihrungen (seine eigeuen natiirlich ausgenom- 
nien!) zu veranstalten, am wenigsten von uoch nnbe- 
kannten und zumal einheimischen Tonsetzern. Die 
mogen in der Provinz anfangen! Die Novitatcnausbeute 
dieser Saison war denn auch danach! AuBer dem schon 
fur 1021/22 angesetzt gewesenen „Schatzgraber" von 
Schreker kam gar nichts zustande, und der ver- 
schwand nach der fi'mften Auffiihrung (das letztemal 
untcr Vorspann des Komponisten als Dirigent bei 
halbbesetztem Hause) endgultig in der Versenkung 
Angesagt war noch Frz. Schmidts ,,Fredigundis", auf 
die man nach dem grauenhaften MiBerfoIg in Berlin 
freilich nicht mehr neugierig zu sein braucht. Schon 
bei , , Notre Dame" war es iibrigens jedem, dem dra- 
matisches Blut in den Adern rollt, klar, daB ihrem 
Autor jeder Sinn fur die Bi'ihne abgeht. Nichtsdesto- 
weniger ward er zur Kompositiou des neucn Stoffs er- 
muntert und sein Protektor, Frz. Schalk, hat sie an- 
genommen. Was nur wieder ein bezeichnendes Licht 
auf die Art und Weise wirft, wie Auffiihrungen und 
Durchfalle gemeiuiglich zustande kommen. 

Als ein weiterer AusfluB der herrschenden Freunderl- 
wirtschaft erklang, ohne jedes Bedi'irfnis, M. Schil- 
lings homunkulide ,,Mona Lisa"-Musik. Die grenzen- 
lose Blamage mit der nicht zustande gekommenen Pre- 
miere von Puccinis umgearbeiteter „Manon Lescaut" 
jedoch ist einc Folge der einfach skandalosen Tatsache, 
daB seit zwei Monaten sogar beide Hiiupter des 
Theaterstaates gleichzeitig auf Verdienerreisen sind, 
was ebensoihrc immer ungenierter geaufierte Wurstig- 
keit gegeniiber dem Institute wie die Entbehrlichkeit 



der Herreu dokurncntiert, da die Maschine auch ohne 
sie ihren mehr schlechten als rechten Schlendergang 
weiter geht. Registriere ich femer cine durch wili- 
kiirlichsie Temponahmeu seitens StrauB' verhunzte 
Wiederauffiihrung von Humperdincks ,,Flansel und 
Gretei'', dann die in dem fiir intimere Werke bestimm- 
ten Redoutensaal der Hoiburg stattgehabten Reprisen 
von Donizettis, spriihender musikalischer Laune vollem, 
,,Don Pascjuale'', von Boildicus ,,johann von Paris", 
einer Bailettsoirec, besteheud aus Triiizen Couperins, 
M. Ravels, Ramcaus und Joh. StrauB', und endlicli das 
Versprechen, kurz vor TorschluB — urn eifrige Arbeit 
zu markieren! — noch ,,Fra Diavolo" aufgewarmt zu 
erhalten, so hat man ein vollstaudiges Bild des heuer 
Geleisteten, bzw. nicht Geleisteten. Bei einem Defizit 
der Bundestheater von 24 Milliarden, wovou dergroBere 
Teil auf die Oper entfallt, durchaus kein AnlaB, Flosianna 
zu rufen liber die von diesem kiinstlerischeu Ergebnis 
ausstrahlenden „Kuitur\verte'', die nach dern gcdanken- 
schwachen Urteil berufsmaBiger Lobhudler immer ein 
gewaltiges Aktivum unsercs kicin gewordenen Land- 
chens darsteilen solien. Wie soil ein solches zustande- 
kommen, wo mit Frau Jcritza an der Spitze ein ex- 
tremes, alle Autoritat untergrabendes Startum sich 
breitmacht; wo Direktoren, Sanger und Orchester- 
musiker unablassig nur die Fragc beschaftigt, werde ich 
und wann nach Amerika, England, Italien usw. kommen; 
wo eine solche Diirftigkeit des Spielplaus herrscht; wo 
unverhohlencr Egoismus und bloBe Handwerkerei mit- 
einander paktieren; in einer Umwelt schlicBlich, wo 
von je der Tanz urns goldene Kalb — pardon! ich wollte 
sagen: um den beriihmtcn Namcn — gang und gabe 
war, die Person stets alles, die Sache nichts gilt! Da 
kann von Stil, Streben nach Neuem und anderen scho- 
nen Maximen, die eben den Ehrentitel eines Biihncn- 
leiters ausmachen und allein sein Hans zur (auch 
pekuniiir sehr eintraglichen! !) Quelle wahrhaft asthe- 
tischer Erziehung, ersprieBlichen Fortschritts werden 
lassen, nicht die Rede sein. 

Nicht erquicklicher steht es mit der schon seit Jahren 
von hiiufigen Direktions- und finanziellen Krisen ge- 
schiittelten V oiks oper, die von ihrer einstigen, 
achtunggebietenden Hohe zum Range einer recht miitel- 
mafiigen, schlechtbesuchten und daher tiefverschuldeten 
Provinzschmiere herabsank. Die Ursachen dieser trau- 
rigen, hier nur noch greller in Erscheinung getretenen 
Wandlung sind die namlichen wie bei der Staatsoper. 
Sie datiert von der Zeit an, als nach der kurzen impo- 
tenten Ara Mader F. Weingartner zur Leitung dieser 
Btihne berufen ward, der doch schon vorher — am 
ehemaligen Hoftheater — seine vollstiindige Unbe- 
gabung fiir derartige Stellungen evident be\\iesen hatte. 
Aber auch da betorte der Klang des bekannten Diri- 
gentennamens Besitzer und Geldgeber des Unterneh- 
mens, und keiner der zahlreichcn Konflikte zwischen 
den beiden Vertragspartnem vermochte bisher den mit 
dem ihm anvertrauten Pfunde nichts weniger als 
Wuchernden hinwegzufegen: ein nur in Osterreich, der 
klassischen Heimat von Riickgratlosigkeit, allerlei Halb- 
heitcn, des Fortfrettens mogiieher Fall. Man braucht 
bloB die Nullitaten der Ur- und Erstauffiihrungen (Lio 
Hans' ,, Maria v. Magdala", Maseagnis „Locioletta", 
Offenbach-Schmidts ..Goldschmied von Toledo", 
Puccinis ,,Rondine", in dieser Spielzeit Hoolbro- 
kes' ,, Kinder der Don" usw, deren Wahl nicht immer 
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jeden Schein eincs interessierten do ut des vermied) 
unter Weingartners Regime zu betrachten, um zu wis- 
sen, daB von dicsem Oberflachenmenschen auch fiirder- 
hin nach keiner Seite fiir die Volksoper etwas zu er- 
warten steht. 

Um wahrend seiner haufigen Abwesenheit, Konzert- 
reisens wegen, eine gevvisse Stabilitat der Geschafts- 
fuhrung herzustcllen, hat man es nach dem ungiiick- 
lichen Muster der Staatsoper auch mit einer Doppel- 
direktion versucht, deren anderem Teil, Herrn Gruder 
Gun tram, die, iibrigens einzige bemerkenswerte Tat 
der verflossenen Saison gutzubucheii ist: eine sorg- 
faltige Einstudierung von Muss o rg sky s „ Boris Godu- 
now". Bald danach aber endigte die Kompagnie wieder 
durch ein unfreiwilliges Ausscheiden des Adlatus. Dar- 
auf wurde Herr Rainer Simons, der einstige Schopfer 
der Volksoper und, nach hier allgemein herrschender 
Meinung, heute abennals der einzige Mann, um sie 
emporzubringen, in den Verwaltungsrat gewahlt; spater 
trat der Operettenmann Gabor Steincr mit Kapitalien in 
ihn ein, dem wohl die Aufnahme von Joh. StrauB' ,,1001 
Nacht" (ehemals „Indigo") ins Repertoire zuzuschreiben 
ist, und der auch Komposition wic Auffiihrung der aller- 
letzten Neuheit, des Singspiels „Mozart" (Text von 
J. Wilhelm und P. Frank, die dilettierende Musik vom 
Opernbariton H. Duhan; er selbst in der Titelrolle) zu 
verantworten hat. Mit derlei gesellschaftlichen Sen- 
sationchen will man eine Biihne iiber Wasser halten, die 
notabene mehr und mehr zum Tummelplatz singender 
und dirigierender Angehoriger ihrer Verwaltungsrate 
wird ! Auch tauchte einen Augeriblick lang der Plan auf, 
das Haus am Wahringergiirtel zur Filiale der Staatsoper 
zu machen, der, ware er zur Ausfiihrung gelangt, an- 
gesichts der geschilderten Zustande da wie dort lebhaft 
an die Geschichte vom Lahmen und Blinden, die sich 
gegenseitig miihsam weiterhelfen, erinnert hatte. 



Alle diese Vorgiinge und Beschliisse. dieser Ratten- 
konig gegensatzlicher Stromungcn im SchoBe der Ad- 
ministration, sie sprecheu deutlichst von der Rat- und 
Hilflosigkeit derer, welche das Schicksal des Theaters 
in Handen halten. Eincs Theaters furs deutsche Volk, 
darin in unendlicher Schaukelbewegung Opern von 
Verdi und Puccini aufs lieblichste miteinander abwech- 
sein, wahrend vor seinen Toren, vergeblich EinlaB 
heischend, die neue nationale „Volks-Oper" steht, 
welche das Elbe Mozarts, Webers, Lortzings anzutreten 
geeignet ware. 

Ailes in allem, cs ist ein Sodom und Gomorrha von 
Bureaukratismus, maugelndcm Pflichtgeftihl, Eigennutz, 
Willkiir, Unfahig- und Mittelmafiigkeit, Kameraderie, 
Mammoiiherrschaft, welches, wenn es auch auf anderen 
deutschen Biihiien anzutreffen sein diirfte, sich dort 
doch sicher nicht in der KraBheit wie hier dem un- 
bestechlichen Blicke prasentiert. DaB es so weit kom- 
men konnte, daran tragt — einige ganz wenige mutige 
Federn ausgenommen — zu betrachtlichem Teile die 
Kritik schuld, die, statt gleich bei den ersten Anzeichen 
der kiinstlerischen und moralischen Verelendung in 
scharfster Weise ihre mahnende und protestierende 
Stimme zu crhcben, sich stets eines sordinierten Tones 
bei Ausstellungen und Einwanden befliB, jeden Stachel 
des Tadels mit Rosengirlanden ersterbender Bevvunde- 
rung vor den musikalischen „Gr6Ben", die wir das 
Gliick haben, in unseren Mauern weilend zu wissen, 
umwand. Ist man otters Gast bei StrauBischen Soupers, 
halt es freilich schwer, nachher dem Wirt schonungslos 
die Wahrheit zu sagen. Hoffen wir, daB die Publizistik 
— weim auch spat — sich noch auf ihr von HaB wie 
Lieben gleich unbceinfluBtes Amt des getreuen Eckart 
besinnt und so entscheidend teilnimmt an der schleuni- 
gen und griindlichen Besserung unserer nicht langer 
mehr zu ertragenden schmachvollen Opernverhaltnisse. 



Das Wu n d e rki n d 

Eine G r o t e s ke von Josef Tligl I Budapest 



Vor dem Grand Hotel hielt ein riesengroBes blaues 
Mercedes-Auto; darinnen saBen vier Personen: ein 
Kiinstler mit dichten, weifien Locken, ein franzosischer 
Arzt, ein. beleibter Konzertagent mit einer goldgefaBten 
Brille und am Hauptplatz, wachsbleich und traurig, im 
elastischen Ledersitze fast verschwindend, das kleine 
Genie, der achtjahrige Violinkiinstler — das Wunderkind. 

Der Knabe entstieg dem Wagen wie ein Qnomen- 
konig. Er eri'aBte die Kiinke des Wagens, setzte den 
Fufi vorsichtig auf die Treppe, nahertc sich dann mit 
starrem Nacken dem Hoteleingange, wo sich der Portier 
untertanig bis zur Erde vor ihm neigte. Der junge 
nickte nur ein wenig, mechanisch und blasiert. Dann 
kletterte er trippelnd die Treppe empor, begab sich 
auf sein Zimmer, nahm ein lauwarmes Bad, trank eine 
Tasse Tee und kamtnte sich das Haar. 

„Monsieur!" sagte er dem Impresario, ,,nun will ich 
ein wenig' allein bleiben. Ich mochte meine Post er- 
ledigen. Zum Souper gehe ich abends ebenfalls nicht 
hinunter." 

Dann erhob er die Hand ein wenig, machte eine 
hoflieh-ungeduldige Kopfbewegung, wie ein Herrseher, 
wenn er andeuten will, daB die Audienz zu Ende sei. 

Der Konzertagent reichte dem Wunderkinde lachelnd 
die Hand und verlieB das Zimmer. Dann ubernahm er 
die Gepackstiicke des Knaben, die die Hausdiener noch 



immer herbeischleppten, sechs Koffer, zwei Korbe und 
endlich das Wertvollste: den alten kostbaren Stradi- 
varius, den der Zimmerkellner in einem traurigen, sarg- 
ahnlichen Futteral dem Impresario eigenhandig iiber- 
reichte. Allmahlich wurde im Zimmer alles unter- 
gebracht, die Bediensteten verschwanden auf den FuB- 
spitzen, und der Korridor des Hotels lag in tiefster 
Stille da. Jetzt war der Kleine tatsachlich allein. 

Er wollte schreiben. Der Schreibtisch stand in einer 
Ecke des Zimmers. Um sich davon zu iiberzeugen, ob 
dort Tinte, Feder und Briefpapier vorhanden seien, 
bestieg er mit groBer MiJhe einen Stuhl; denn er 
machte vergebliche Anstrengungen, um die Hohe des 
Stehpultes zu erreichen. Endlich begann er zu schrei- 
ben — an seine Mutter. Vorerst zeichnete er einen 
groBen Buchstaben, dann zwei kleine. Gelangweilt 
unterliefi er aber alsbald das Schreiben, das ihm keines- 
vvegs gelingen wollte; denn unstreitig waren ihm die 
Notenkopfe gelaufiger als die Buchstaben. Er konnte 
nur — rasch und unleserlich — seinen Namen hin- 
kritzeln auf jene Visitenkarten, welche ihm von Auto- 
grammjagern nach einem erfoigreichen Abend im Kiinst- 
lerzimmer vorgelegt wurden, das Schreiben iedoch hielt 
er — im Grunde genommen — fiir eine nutzlose Be- 
schaftigung. Damit war seine Korrespondenz auch 
schon erledigt. 
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Er warf sich auf das Sofa und schloB die auffallend 
langen Augenwimpern, die das durchsichtige, nervos 
zuckende Oesichtchen beschatteten. Dieses Jahr war 
eine qualende, forhvahrende Hetzjagd. Es schieu ihm, 
als horte er das Rasseln der Eisenbahmvagen, das 
Pfeifen der Seedampfer und das Brausen des Meeres, 
und in seinem winzigen Gehirn tauchten Bilder aus 
seinem bisherigen kleinen Leben auf. tr gedachte eines 
Abendes in Madrid, an dem ihm eine ehrwi'irdige alte 
Dame eine Busennadel aus Brillanten schenkte. In 
Brasilien wiegte ihn ein sarazenischer Fiirst auf den 
Knien. In New-York bekam er einmal zwei Orangcn. 
In Kopenhagen kiiBte ihn jemand auf die Stirn. In 
Wien streichelte ihm cine osterreichische Aristokratin 
das Haar. So viel Menschen und so viel groBes, grofies 
Wasser. Die Welt aber fand er langweilig und winzig 
kleiu. 

Seiner Mutter erinnerte er sich nur verschwommen. 
Vor seineu geistigen Augen war sie nur ein Augenpaar, 
zwei feuchte, groB geoffuete Augen, welche ihn vor 
zwei Jahren an einem Vormittage in verzweifeltem 
Schmerz anstarrten, als er eingepackt und von ihrer 
Seite gerissen wurde, um ihn auf eine lange, lange 
Reise zu entfiihren. Seinen Vater hatte er nie ge- 
sehen; er sehute sich weder nach diesem noch nach 
seiner Mutter. Das Weinen kannte er nicht. Manchmal 
marterte ihn irgendeine widerspenstige Ungeduld. Dann 
verkroch er sich in einem Winkel des Zimmers, wie 
ein kleines Tierchen, wie ein alter Philosoph, wie ein 
grotesker Affe, und hatte Lust gehabt, mit den FiiBen 
zu strampein. Immer hielt ihn jedoch seine gute Er- 
ziehung zurlick, irgend etwas Waghalsiges oder Un- 
artiges zu begehen, und die glatte, franzosische Sprache, 
die ihn seine Muttersprache vergessen hatte lassen, 
gab es ebenfalls nicht zu, dafi er, dem Drange seines 
Herzens folgend — aufrichtig und brutal — , gesprochen 
hatte. Diese Seelenkampfe hinterlieBen aber auch in 
seinen Gesichtsziigen Spuren. Seine Lippen wurden 
allmahlich ein wenig bleich. Er sprach stets in weiner- 
lichem Tone und w,ar sehr launenhaft. Er streckte und 
dehnte sich, wie ein Fieberkranker, er giihnte und 
aufierte ganz merkwiirdige Wiinsche. Er gedachte der 
Zeit, als er im Alter von fiinf Jahren schwer krank da- 
niederlag. Damals umtoste ihn das Leben so gliicklich, 
seine Bettdecke war in Sonnenstrahlen gebadet, seine 
Kissen waren weich und schneeweiB, das Bett hingegen 
ein schier endloses Gebiet, wo er sich nach Herzens- 
lust herumtummeln konnte. 

Er spazierte im Zimmer auf und ab. Manchmal blieb 
er vor dem Spiegel mit gekreuzten Armen stehen. Er 
betrachtete darinnen seine Lihputanergestalt. Seine lang 
herabhangenden Locken lieB er sich auf die Stirne fallen 
und nahm jene Haltung an, mit welcher er die Estrade 
zu betreten pflegte. Das Lacheln miBIang. Er machte 
verzweifelte Anstrengungen, jenes naiv-siiBe Lacheln 
hervorzubringen, das ehedem so natiirlich erschiencn 
war; sein Mund verzog sich jedoch zu einer Griruasse. 
Dann machte er eine abwehrende Handbewegung, 
gleichviel als wollte er damit sagen: Ich beginne zu 
altern. 

Da ertonte an der Tiire ein leises Klopfen. Der 
Konzertagent steckte den Kopf zur Tiire herein. Als 
er den Knaben erblickte, war er von dem Anblicke 
ganz starr vor Entsetzen. 

„Sie sind am Ende doch nicht krank?" 

„0 nein, mein Herr. Ich bin nur ein wenig indispo- 
niert. Im iibrigen freue ich mich, Sie bei mir zu sehen." 

„Es ist neun Uhr." 

„Mufi ich schon zu Bette gehen?" 

Der Impresario nickte zustimmend. 

„Wir haben morgen abend ein Konzert." 

Der Knabe niiherte sich hiibsch folgsam dem Bette, 
und der Impresario begann ihn zu entkleiden. Er 



schalte ihn behutsam aus den Kleidern — w'ie ein ge- 
brechliches Geschmeide aus dem Etui — und zog ihm 
sein einfaches, geschmackvolles Hemdchen an. Das 
Hemd knopfte er sorgfaltig zu, um ihn vor Erkaltung 
zu bevvahren; er verschloB den Kleinen, wie etwa die 
Tiire seines Geldschrankcs. 

„Gute Nacht," lispelte der Konzertagent und schlupfte 
in das andere Bett. 

„Gute Nacht..." 

Der kleine Virtuose konnte jedoch nicht einschlafen. 
Er betastete im Finstcrn seine Hande, welche von den 
andauernden Violinubungen heftig schmerzten. In der 
letzten Zeit hatte sein Selbstvertrauen arg gelitten. 
Besonders seit er dem bertihmten Berliner Wunder- 
kind, das kaum sieben Jahre alt ist und das Air von 
Bach viel schoner spielt als er, begegnet war. Hinter 
ihm stand eine junge Generation, die sich gewalttiitig 
und wild in den Vordergrund drangte. In seinen Augen 
bedeckte seine Laufbahn eine ode Finsternis, sich 
selbst aber sah er als gebrechlichen Greis. Vielleicht 
war es die Angst vor diesen kleinen Kindern, die ihn 
jetzt nicht schlafen lieB, und auch das empfand er jetzt 
ekelhaft, daB man ihn so sehr behiitete, jeden seiner 
Atemziige iiberwachte und ihm die Speisekarte vom 
Arzt vorgeschrieben. wurde. Und die Zeit schwindet 
unaufhaltsam dahin; iibers Jahr ist er schon neun Jahre 
alt, dann zehn, und nachher muB er auch sein kurzes 
Hoschen ablegen. — Inzwischen plagte ihn der Hunger. 
Dieses peinliche Gefiihl erschien ihm als eine noch 
grofiere Tragodie als sein „hohes" Alter. Konnte er 
doch jetzt etwas essen! Aber kein rosiges Kalbfleisch 
und auch nicht jene ekligen, phosphorhaltigen Gemiise, 
welche gesund und nahrhaft sind, sondem etwas ganz 
Besonderes, dem Magen Schadliches, Pflaumenmus, ja, 
recht viel Pflaumenmus, womit er sich den Magen 
derart verderben konnte, daB er wahrend einer Woche 
krank das Bett hiiten miifite. 

Am Morgen weckte ihn der Arzt. Der Konzertagent 
hatte sich bei ihm beklagt. Der Arzt klopfte den 
schmachtigen kleinen Korper ab und besah sich Hals 
und Zunge des kleinen Patienten. 

„Nichts fehlt Ihnen," sagte er nach derUntersuchung. 
„Sie scheinen aber etwas abgespannt zu sein. Ich ver- 
ordne lhnen daher einen zweistiindigeu Spaziergang 
im Freien, in irgendeinem Park. Viel, sehr viel frische 
Luft." 

In dem Park, wo der Knabe in Gesellschaft des 
Impresarios promenierte, fiihrte der Fruhling einen 
wahrhaften Hexentanz auf. Neben der Marmorbiiste 
eines alten Dichters bliihten dunkle Gestniuche und 
fremdartige Blumen, und der Flieder streute seinen 
betaubenden Duft verschwenderisch in die Luft. Aber 
nicht allein die Erde schillerte in alien Farben des 
Regenbogens. Am Firmamente erzitterten winzig kleine 
Farbenflecke, die Luftballons, die Blumen der Friih- 
lingsluft schaukelten sich launisch im Ather, das ganze 
Firmament erschien wie ein beweglicher Wundergarten, 
in dem pausbiickige, leichte Kugeln, phantastisch ge- 
formte, blutrote Blumen, griine Apfel und gelbeMelonen 
wachsen. Unten auf der Erde aber standen kleine 
Kinder, welche die Luftballons an baumelnden weiBen 
Zwirnsfaden herumfiihrten. 

Der Knabe betrachtete die Kinder voll Neugier. Bis- 
her hatte er frohe kleine Menschen kaum gesehen. Die 
er kannte, waren ihm ahnlich, zumeist blasse Kiinstler 
aus dem Kabarett oder aus dem Theater: ein acht- 
jahriger arabischer Junge, der mit geschlossenen Augen 
Schach spielte, ein russischer Akrobatenknabe, einige 
bclgische und franzosische Violinkiinstler, die ihm in 
fein gedrechselten Redensarten huldigten. Er betrach- 
tete die leichtfertige heitere und gliickliche Jugend mit 
weitgeoffneten Augen. 

„Verlassen wir diesen Ort," sagte der Konzertagent. 



Seite 320 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



QO. Jahrgang 



Kaum erhoben sie sich jcdoch von der Bank, als aus 
der Hohe cin biasser Luftballon herabstieg und sich folg- 
sam, wie eine Taube, auf die Schulter des Knabcu setzte. 

In der Nahe des Spriiigbrunnen fiel ihm cin Spiel- 
reifen auf den Arm, und als sie sich wieder auf einer 
Bank niederlieBen, da flog dem Kleiuen ein Spiclball 
in den SchoB. 

Der Impresario nahm die Taschenuiir hervor. „Wir 
kommen zn spat." 

Der Wunderknabe wolltc aber noch bleiben. Mit 
krankhafter, heifihungriger Sehnsucht beohaclitete er 
das lnerkwiirdige Treiben, das ihm bisher unbekannt 
gebiieben war. Der eine kleine Knabe machte aus 
einem Stiick Zuckerspagat ein Leitseil zurccht und 
legte es seinem Kameraden urn den Hals, wobei er in 
der rechten Hand cine aus einem Fliedemveige her- 
gestellte Peitsche schwang. 

„Was ist denn das?" frug der kleine Kiinstler erstaunt. 

„Der eine von den beiden ist der Kutscher, der 
andere das Pferd. Einfaltige kleine Knaben erfreuen 
sich an solch kindischem Spielen. Nicht wahr, es ist 
komisch?" lachte der Konzertagent vergniigt auf. 

Das Wunderkind aber lachte nicht. Es ging stumm 
an der Seite des Agenten einher und blickte durch das 
Qitter des Gartens immer wieder sehnsiichtig nach dem 
Spielplatz zuriick. Im Hotel erwartete ihn sein Meister. 
Er mufite nun mit ihm seine Ubungen durchnehmen, 
mufite das Prestissimo der Sonate von Beethoven 
wiederholen, das er auf der langen Seereise schon fast 
ganz vcrgessen hatte. 

„Es geht nicht," sagte sein Lehrer argerlich. ,,Rascher, 
viel rascher!" eiferte er ihn wiitend an. ,,Mit dieser 
unfertigen Leistuug konnen wir unmoglieh vor die 
Offentlichkeit treten." 

Nach Verlauf von drei Stunden klappte die Sache 
endlich. Der alte, erfahrene Kiinstler eiferte den kleinen 
Violinspielcr mit suggestiver Kraft wie ein Zirkus- 
pferd an. 

„ Vorwarts, vorwarts !" 

Die blutarmen Fingerchen galoppierten auf den 
Saiten, der Bogen flog in rasender Geschwindigkeit — 
das Rennen war gewonnen. 

„Bravo!" Der Meister klatschte ihm Beifall. 

Es diirfte sieben Uhr gewesen sein, als dieser das 
Zimmer verlieB. 

„Ich bitte urn ein wenig schwarzen Kaffee," sagte 
der Knabe dem eintretenden Zimmerkellner, dem er 
lautete, „ich bin miide." 



Danu machte er langsam Toilette fiir das Konzert. 
Er iegte das schwarze Samtkieidchen und den schnee- 
weiBen Spitzenkragen an, brachte dann seine Locken 
in kiinstlerisehe Unorduung und legte den V/augen 
ein wenig Schmiuke auf. 

Da iiberkam ihn aber schon eine bctaubende Mattig- 
keit. Schwindelnd lehnte er sich an die Wand, er hatte 
gerne geschlafen — eiiien langen tiefen Schlaf. 

Der Impresario suchte ihn noch einmal auf, und als 
er alles in Ordnung antraf, begab er sich in den Kon- 
zertsaal, wo das Pubiikum sich bereits langsam einfand. 

Der Wunderknabe stand nun in der Mitte des Hotel- 
zimmers, mit der Geige in der Hand. Er offnete behut- 
sani die 1 ur. Der Korridor war menschenleer. Dann 
begann er rasend rasch zu laufen, die Treppen empor, 
bis hinauf zu dem fiinften Stockwerk. Dort gelangte er 
in einen engeii, ganz einsameii Gang. Ihm gegeniiber 
befand sieh ein leeres Zimmer mit aufgewiihlten Bettcn, 
die Tiire angehveit offen. Auf den FuBspitzcn schleicht 
er sich in dieses Zimmer. Die Tiire verschliefit er 
vorcrst mit dem Schiiissel, dann schiebt er noch den 
Riegel vor. Er stoBt einen tiefen Seufzer aus, dann 
setzt er sich auf einen Stuhl. Er fiihlt sich sehr gliick- 
lich. Er nimnit seine brillantenbcsetzte kostbare 
Taschenuiir hervor, die er von einem amerikanischen 
Multimillionar erhalten. 

Es ist halb neun. Das Konzert hatte seinen Anfang 
uehmen sollen. Er lachelt selbstvergntigt. Dann war- 
iet er noch eine Stundc. Jetzt legt er sich auf den 
Bauch zu Boden und lacht nach Leibeskraften. Man 
wird ihn wahrend der- ganzen Nacht iiberall suchen 
und natiiriich nicht finden. Da erinnert er sich der 
pferdchenspieienden beiden Knaben. Er mochte auch 
gerne spielen. Er hat aber keinen Bindfaden bei 
sich. Nur seine Violine hat er mitgebracht. Er 
reiflt die Saiten einzeln herunter, zuerst die G-Saite, 
welche einen schmerzlichen Ton von sich gibt, dann 
die iibrigen Saiten. Sodann biiidet er sie alle zu- 
sammen und hangt das sonderbare l.eitscil iiber die 
Stuhilehnc. 

Wo aber eine Peitsche hemehmen? Er schneidet den 
Bogen mit seinem Taschenmesser entzwei, und nun 
flattern die langen Pferdehaare wild auseinander. Jetzt 
kann's losgehen! 

Anfaugs baumt sich das Pferdchen ein wenig, dann 
aber wird es gefiigig und rast ganz unbandig vorwarts. 

Von Zeit zu Zeit treibt er es lustig an: 

„Allons! En avant!" 
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Zr u un s e r e r 7x o t e no e ? 7 a g e 

t \er ahnungslose Sfiieler wird wohl erstaunt auffahren, sohald er nur die ersten fiaar Takte unserer diesmaligen JVlusihheilage 
JL^ in hlingende Tone umgesetzt not, und zwar auch desha/b, we?/ er derartige J^lusih in unserer Zeitschrift nicht vermutet. Er 
steht hier wirkh'ch modernster JVlusik gegenuher, aVerdings zu heinem andern Zwec\, ah dajl er sich mit solcher behannt mache 
und versuche, ob er irgendwie im dujleren und inneren Sinne etwas mit ihr anfangen hann. JVlit unserer Stellung zu derartiger 
TVfusik ist der Leser der ZfJVl hinreichend vertraut, wir mbchten aber, dajl sich mbgh'chst jeder auf ganz selbstandige Art ein 
eigenes Urteii bilde, wozu diese Stuche, die noch nicht zum Extremsten gehoren, dazu von einem in seiner Art sehr talentierten 
jiingeren Komfiomsten herruhren, eine sehr gute Gelegenheit bieten. ^/eyrauch hat die moderne Schule Sigfrid Karg-EJerts, wie 
jeder Kenner der modernsten J*yTusik bestatigen wird, mit allerbestem Erfolg ahsolviert und geht in seiner Art soweit selbbtandig 
vor. Tylehr mbchten wir vorfaufig auch gar nicht sagen, dafur waren wir aber danhbar, dajl, wer sich mit den Stiicken wirhh'ch 
befaflt hat, uns seine Erfahrung en mitteiJt , er uns schreibt, wie derartige Jylusik auf ihn und ev entuell e Zu- 
horer wirht. Da jede Kunst sich an eine Angemeinheit wendet, hat diese auch das Recht, sich uber sie zu erklaren, sonderlich 
wenn eine ordenthche Beschaftigung mit ihr vorausgegangen ist. Die bezeichnendsten Auflerungen wiirden wir — mit oder 
ohne y^Zamensangabe, wie es jeder einzelne haben will ~ in einem der nachsten Hefte veroffentlichen. Der Schlufltermin der Ein- 

sendungen set' auf den 15. September festgesetzt. 
'• im m i m i i irmTmffl iHHM i m ii H iii i i n iim i i m niiii iim i n iiiii Hi iii iMi ii m ii n ^ 
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INNERER BETRACHTUNG GEWIDMET 

liber die verschiedenen Tassungen Morik.es ,,7{at einer Allen" 



Wir konnen nun endiich darangchen, die ver- 
schiedenen Fassungen von Morikes ,,Rat einer 
Alten" einer Betrachtung zn unterziehen. Im gan- 
zen sind es nicht weniger als sechs, and zwar 
in Heft 9 10 die volistandige Komposition des Ano- 
ii}'mns, die der Einfachheit wegen mit A 1 be- 
zeichnet werden soil, ferner die Fassung A von 
Hugo Wolf und die Fassung B. In Heft 12 findet 
sich Vokalfassung C, in Heft 13 14 die von D (voli- 
standige Komposition) und von E. Es wird nun 
vorausgesetzt, daB sich jeder Leser dieser Aus- 
ftihrungen mit dem reichhaltigen Material wenig- 
stens einigermaBen beschaftigt hat. Da kein Name 
des betreffenden Komponisteii, und zwar mit Ab- 
sicht, mitgeteilt wurde, so kann mit vollstandiger 
Offenheit vorgegangen werden, wobei es aber 
noch im Besonderen als ausgemachte Sache geltcn 
muB, daB es ein Ubelnehmen nicht gibt. Nach 
bestem Wissen und Gewissen sollen die einzelncn 
Fassungen durchgegangen werden, und es bleibl 
zu hoffen, daB dabei cine Menge Positives an 
produktiver Kritik zutage gefordert wird. 

Da die Leser am meisten von derartigen kriti- 
schen Oangen haben diirften, wenn jedes Stuck 
fiir sich durchgegangen wird und erst dann zu 
allgemeinen Bemerkungen geschritten wird, so sei 
dieser Weg gewiihlt. Zunachst also 

die Fassung A 1. Sic ist aus mehreren Griinden 
vollstandig mitgeteilt worden, und wir diirften 
vielen Lesern eine Freude damit gemacht haben. 
In einer Tageszeitung war auch von der reizenden 
Musikbeilage die Rede, die wir mit diesem Stuck 
geboten hatten. Es ist denn auch ein sehr gutes 
Beispiel, wie ein Lied musikalisch ganz reizend, 
nichtsdestoweniger vom Standpunkt einer geistigen 
Textbetrachtung zur Hauptsache durchaus verfehlt 
sein kann. Mit dem Grundcharakter des Gedichts 
hat diese Musik gar nichts zu tun, wobei es natiir- 
lich ganz und gar nicht an den Mitteln, die etwa 
denen von Sonaten und Sonatinen Clementis ent- 
sprechen, liegt. Wer die Mittel als solche zum 
Ausgang seiner Beurteilung nimmt, wie es bei 
dem Gros moderner Komponisten und vor allem 
auch — Kritiker der Fall ist, ist und bleibt ein un- 
verbesserlicher Philister und schreibe er in „futu- 
ristischsten" Viertel- oder Dritteltonen. Das Wesent- 
liche bleibt immer, was ein Komponist mit den ihm 
auf natiirliche Art zu Gebote stehenden Mitteln 
zum Ausdruck bringt, was in einem Falle wie dem 
unsrigen so viel heiBt, ob er den Text trifft oder 
nicht. Sehen wir hier zu. Der Leser frage sich 
einmal, paBt denn dieser zierliche, graziose Dur- 
Marsch irgendwie zu einer alten, resoluten BSucrin, 
deren Charakter wir in Heft 2 dieses Jahrgangs 



genau zu bestimmen gesucht haben? Tritt uns hier 
nicht vielmehr so etwas wie eine scharmante 
„Regimentstochter", ein reizendes, junges Person- 
chen, das nati'trlich sofort die Sympathien fiir sich 
hat, entgegeu? Von dieser Seite betrachtc man das 
Lied, das sich zum groBeren Teil auch als reines 
Klavierstiick spielen laBt, zuerst. Dann aber weude 
man seine Aufmerksamkeit der Singstimme zu. 
DaB man dies erst in zweiter Lime tun wird, spricht 
bei einem derart charakteristischen Text bereits 
ein Urteil iiber jenc aus. Vor allem dem Anfang 
fehlt j'ede deklamatorische Kraft, iiberhaupt jedes 
Ausgehen vom Akzcnt der Worte. Keine einzige 
der sechs Fassungen betont gleich die ersten 
Worte derart verkehrt wie diese. Dafi auf ,,]'ung" 
und nicht „gewesen" der Akzcnt liegt, bedarf 
weiter keiner naheren Darlegung, und wie vollig 
leblos -- ferner gedanklich verkehrt -- ist das 
wcitere der ganzen Eingangsverse! Wer nun aber 
scharfer zusieht, erkennt auch die Fehlerquelle fiir 
diese Sinnwidrigkeiten am Anfang, denn wir wer- 
den verschiedene ganz hiibsch „deklamierte" Stel- 
len in dem Lied kennenlernen. Dieser Anfang ist 
gar nicht wirklich aus den Worten hervorgegangen, 
sondern die Vokalnoten sind eigentlich weiter 
nicHts als der Klavierstimme, die das Primare ge- 
wesen sein muB, iibergelegt, und zwar, im Sinne 
einer wirklichen Vokalmelodie, schlecht genug. 
Dieser Weg, zu einem wirklichen Lied zu gelangen, 
ist immer falsch, mag er heute — und gerade auch 
haufig von Wolf — sehr oft begangen werden; 
denn das echte Lied ist niemals Klavier plus Sing- 
stimme, sondern immer Singstimme plus Klavier 
oder sonstige „Begleitung", und mag diese noch 
so vielsagend sein. 

DaB das Lied zur Flauptsache nach rein musi- 
kalischen, nicht dichterisch-geistigen Prinzipien 
komponiert ist, erkennt man noch klarer aus dem 
zweiten Abschnitt, bei ,,Schon reife Beeren" be- 
ginnend. Hier tritt in der Singstimme, und zwar 
in musikalisch reizender kanonischer Fuhrung mit 
dem Klavier, dasjenige Motiv auf, mit dem das Lied 
beginnt und eigentlich auch abschlieBt. Der Kom- 
ponist sagt damit also — - so er sich iiberhaupt Ge- 
danken dariiber gemacht, was bei einem rein musi- 
kalischen Arbeiten vielfach nicht der Fall ist --, 
daB er dicsen Abschnitt, die Worte „Schon reife 
Beeren am Baumchen hangen" als die wichtigsten 
ansieht, was sie bei Morike nie und nimmer sind. 
Mit diesen Worten wendet sich die Alte lediglich 
an den Vater — vgl, unsere friiheren Ausfiihrungen 
in Heft 2 — , ihm bedeutend, daB junge Madchen 
von einem gewissen Alter an nicht mehr gehiitet 
werden konnen. Das ist kein Rat, sondern eine 
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Erklarung, des ersteren wegen hat aber Morike 
sein Gedicht geschrieben. Bei einem derart rein 
musikalischen Vorgehen passiert denn auch allerlei. 
Damit der Komponist sein kaiionisches Duettchen 
zwischen Klavier und Singstimme bringen katin, 
muB er die Singstimme mitten im Satz pausiereii 
iassen. Die Worte: „Scli6n reife Beeren am Baum- 
chen hangen"' gehoren wie ein Wort zusammen; 
jede Trennung ist uiinatiirlich. Im folgenden sind 
vor allem die Worte „Lustige Vogel wissen 
den Weg" vokal vollkommen leblos, dem Sinn der 
lebhaften Worte durchaus widcrsprechend. Sic sind 
etwa in der Art in die Klavierstimmc hineingelegt, 
wie man ein Kind zum Schlafen in sein Bett- 
chen legt. 

Weit besser in vokaler Hinsicht ist nun aber 
der zvveite Teil geraten, als sich die Alte nunmehr 
an das Madchen wendet und ihm seine Ratschlage 
erteilt. Der Komponist macht zwischen den beiden 
Teilen einen deutlichen Punkt. Punktum, so ist's, 
sagt die Alte mit dem bestimmten G-Dur-Bafi- 
abschluB zum Vater, und wendet sich nun mit 
plotzlichem Ergreifen von Es-Dur an das Madchen. 
Man merkt denn auch sofort, daB im folgenden der 
Komponist -nicht mehr in den Banden des intru- 
mentalen Parts, Sklave der Musik, eines musikali- 
schen Einfalls ist, sondern vom Wort ausgeht. 
Jeder wird hier sofort, sonderlich wenn er darauf 
hingewiesen wird, ein ganz anderes und zwar stark 
gesteigertes vokales Leben bemerken, allerdings 
derart verschieden von vorher, daB man meinen 
konnte, es ware uberhaupt jemand anderes, der da 
spricht. Klebten der Alten, als sie sich so resolut 
an den Vater zu vvenden gehabt hatte, die Worte 
formlich an der Zunge, so wird sie nun auf einmal 
geradezu beredt. Die ersten Worte sind allerdings 
noch ziemlich farblos ausgefallen, sehr gut sind 
aber die folgenden: ,,Halte dein Schatzchen bis 
Respekt" gegeben; die Obereinstimmung von 
Schatzchen und Liebe mit dem durchaus passenden 
Vorhalt, den wir auch in der Fassung B wieder- 
finden, trifft die Sache durchaus, wie sich auch die 
Respektstelle scharf abhebt. Dem Dichter ist hier 
also Geniige getan, wenn man auch wird sagen 
koniien, daB das Respektfadlein, nicht zum wenig- 
sten durch den treibenden HalbschluB, etwas dicker 
ausgefallen ist wie das Fadlein der Liebe. Die 
beiden Fadlein in eins zu drehen, ist dem Kom- 
ponisten allerdings nicht gegluckt, wie uberhaupt 
die Begleitung mit dem Augenblick, wo die Sing- 
stimme aus dem Text herausgeholt ist, sehr einfach 
wird. Man wird diese Beobachtung im groBen und 
im kleinen immer wieder machen konnen. Die Ein- 
fachheit der Begleitung hat in solchen Fallen ihren 
Grund darin, daB das WesentUche bereits in der 
Singstimme enthalten und es nun gar nicht einfach 
ist, ihr noch etwas von Belang zuzufiihren. DaB 
bei einem derart inhaltsreichen Gedicht dies mog- 
lich ware, wurde friiher schon angedeutet, den 



Beweis bringen auch zwei Fassungen, die in B 
und D. Indessen, nur ein Schelm gibt mehr, als cr 
hat, und die Hauptsache bleibt, daB im allgemeinen 
die Stelle soweit in Ordnung ist. Warum namlich 
diese entscheidend wichtige Stelle so fliegend Ieicht 
komponiert ist und man beinahe daran denken 
konnte, es werde mit den beiden Fadlein mit lcich- 
tester Hand genaht, konnte sehr wohl im kritischen 
Sinne gefragt werden. Auch die drei folgenden 
Ausdriicke (aufrichtig Herze, doch schweigen kon- 
nen, friih mit der Sonne) hat der Komponist inso- 
fern umgangen, als er alle drei mit dem gleichen, 
und zwar wieder dem Vorhaltsmotiv von vorher, 
gibt. Das ist unbedingt zu wenig, zumal auch hier 
fiber all die gleiche, allerdings sich harmonisch 
wieder steigernde Begleitung angewendet ist. Es 
kommt hier aber keine Steigerung von etwas 
Gleichem in Frage, weil jeder der einzelnen Aus- 
driicke etwas fur sich bedeutet. Zur Charakteristik 
greift der Komponist erst bei den Worten: „ge- 
sunde Glieder, saubere Linnen", die er aber wie- 
der miteinander iibereinstimmen laBt, was um so 
mehr auffallt, als ein fast handgreiflich-derbes 
Mittel zur Anwendung gelangt. Die „gesunden 
Glieder" bestehen dieser Musik zufolge aus sehr 
derben Bauernknochen. Vor allem fallt die Stelle 
sowohl durch die hochliegende und wieder breit 
werdende Singstimme, dann die stark hervor- 
tretende Klavierbegleitung derart auf, daB man 
zu der Ansicht gelangen muB, der Dichter habe 
das Hauptgewicht auf Gesundheit und Sauberkeit 
gelegt. Man wird nicht dariiber streiten wollen, 
welcher Eigenschaft von Morike der Vorzug ge- 
geben wird, weil er sicher keine in auffallender 
Weise vor den andern hervorgehoben wissen 
mochte. Der SchluB des Liedes kommt, wie es 
eigentlich selbstverstandlich ist, wieder auf den 
Anfang zuriick und rundet das musikalisch durch- 
aus saubere Stuck in natiirlichster und mit der Text- 
anlage ubereinstimmender Weise ab. Man sollte 
denken, daB Musikern das Zuriickkommen auf den 
Anfang bei einer derartigen Gelegenheit das 
Selbstverstandlichste von der Welt sei. Vor allem 
in einer, der E-Fassung, erleben wir es aber 
wirklich, daB der Komponist einen neuen SchluB 
schreibt. 

Wir sind uns dariiber klar geworden, daB die 
Fassung A 1 trotz einiger geistig gut getroffener 
Ziige infolge ihres verfehlten Grundtons doch weit 
davon entfernt ist, ein Charakterstiick im Sinne des 
Gedichts zu sein. Das soil nicht hindern, die vor- 
treffliche musikalische Abrundung des Liedes an- 
zuerkennen. Unbedingt besitzt der Komponist ein 
starkes formales Talent, das sich nicht zum wenig- 
sten auch dadurch kundgibt, daB er das Ganze in 
einen einzigen Rhythmus zu bannen vermag, was 
wir nur noch bei einer einzigen, der Fassung B, 
finden. Dieser wo'.len wir uns nebst den andern im 
nachsten Heft zuwenden. 
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AUS KOLN 



Von Dr. Willi Kahl 

Ail nennenswerten Neueinstudierungen dicser Spiel- 
zeit darf die Kolner Oper Webers ,,Euryanthe" imd 
Wagners ,.Rienzi" nennen. R. StrauB' ,,Josefslegende" 
ist uns leider nicht erspart geblieben. Als unwidersteh- 
liche Augenvveide fur die Blicke gewisser Publikums- 
schichten hatte man den Gestalten dieses Tanzdramas 
in sinniger Weise leibhaftige Boxer, d. h. Sportmenschen 
von Fach eingegliedert. Kaum hatte sich der gesamte 
Buhnenmechamsmus von den Anstrengungen dieses an- 
spruchsvollen Werkes erholt, so warden die Kriifte aufs 
nene angespannt zur hiesigen Erstauffiihrung von 
Schrekers Erstiingswerk, dem „Fernen Klang". Seine 
kiinstlerischen Werte mogen sich etwa zwischen den 
Eindriicken der „Gezeichneten" und des „Schatzgrabers" 
einordnen lassen. Es zeigte sich wieder einmal, wie 
ein Stuck von einem ObermaB an technischen und 
geistigen Schwierigkeiten jeder Art den Opernspielplan 
auf Wochen hinaus tyrannisieren, ja lahmlegen kann. 
MuBte es unbedingt wieder eine Schrekersche Oper 
sein, in deren Schatten man das Kolner Repertoire, alle 
Personalschwierigkeit, etwa den bedauerlichen Tod Karl 
Schroders zugegeben, zum Spielbetrieb eines Provinz- 
theaters auf lange Zeit zusamrhenschrumpfen sah? 
Indes ist ein Gesamturteil iiber den Winterspielplan der 
Oper verfriiht, solange sie ihre Tore noch often halt. 

Anders im Konzertleben. Hier zwingt der auffallende 
Stillstand, den es seit Wochen schon erreicht hat, zu 
einem Riickblick. Den Ruhm Kolns als Musikstadt nach 
auBen hin zu wahren, war in den Giirzenichkon- 
zerten H. Abendroth eifrig bemiiht. Seine durch- 
greifende Brucknerpropaganda und die Wiederbelebung 
der Vokalmusik in diesen Konzerten nach dem Kriege 
sind Lichtpunkte in ihrer Geschichte. Freudig begriiBte 
man wieder einmal Verdis klangschones Requiem, Bachs 
„Phobus und Pan" und Handels „Azis und Galathea". 
Beethovens „Neunte" und die „Matthauspassion" miifi- 
ten allerdings in ihrer starren Wiederkehr bald einmal 
von der „Missa solemnis" und der „Hohen Messe" ab- 
gelost werden. An der Statte ihrer Urauffiihrung ge- 
dachte man mit den „HflIervariationen"'Regers fiinfzig- 
sten Geburtstages. Von den Neuheiten zeigte ein Kla- 
vierkonzert von J. Rosenstock den Schrekerschuler 
mit alien klanglichen Reizen der Gestaltung und alien 
Schwachen der kurzatmigen Erfindung. Wenig Anklang 
fand unverdientermaBen eine melodramatische Sinfonie 
„An den Tod" von G. von KeuBler, ein Werk von 
hohem Ernst, das nur durch seine Lange und seine 
unvorteilhafte Disposition dem Horer so gar nicht ent- 
gegenkommen will. Auf neuen Wegen kirchenmusi- 
kalischer Ausdrucksmoglichkeiten wandelt Klempe- 
rers Messe in C, die endlich einmal einem grdBeren 
Publikum zur Diskussion gestellt wurde. 

Neben den Giirzenichkonzerten versorgt uns das in 
Konzert- und Theaterdienst stets auBerst angespannte 
stadtische Orchester unter Abendroth mit weiteren 
zwolf Sinfoniekonzerten, die ihre ehemalige volks- 
bildnerische Tendenz nach auBen hin abgestreift haben 
und nun in ihren teilweise recht fortschrittlichen Pro- 
grammen nur etwas mehr die Spreu vom Weizen schei- 
den und in der Zusammenstellung der Stiicke fiir jeden 
Abend etwas mehr Geschmack entwickeln miiBten. 
Neben einer in Koln sehr lange entbehrten Auffiihrung 
von Berlioz' „Fantastiscrrer Sinfonie" seien an wert- 
volleren Neuheiten aus diesen Konzerten genannt: drei 
charaktervolle Orchesterstiicke von M. Anton, eine gut 
gearbeitete, doch etwas blutleere „Fantastische Nacht- 
musik" von E. Toch, Ouvertiire zu ;,Reineke Fuchs" 



und ,,Flagellantenzug" von Bleyle und dann ein Stuck 
italienischer ,,Ars nova" von heute in der „Elegie" des 
hochbegabten A. C as ell a. 

In ihrer technischen Ausfuhrung hochst ungleich- 
wertig, ihrer Tendenz nach jedoch im Rahmen des 
Kolner Konzertlebens durchaus am Platze, brachten die 
Sinfoniekonzerte der Kolner Konzertleitung mit dem 
Bonner Orchester unter M. Taube rnanche sel- 
tener gehorte Orchestermusik, so Bruckners zweite 
Sinfonie, die fiinfte von Mahler und als Urauffiihrung 
gut klingende Orchestcrlieder von W. Pose hade I. 

Die ungewohnliche Inanspruchnahme des stadtischen 
Orchesters laBt den Ruf nach einem zweiten Orchester 
im Dienste der Stadt nicht verstummen. Welche Liicke 
da das Kolner Volksorch ester unter Fr. Zaun bei 
entsprechender Untersti'itzung seitens der Stadt in 
irgendeiner Form auszufi'iilen berufen ware, lassen auch 
seine diesjahrigen Programme erkennen. Dieser begabte 
Dirigent hat uns die hiesige Erstauffiihrung von Bruck- 
ners erster Sinfonie gebracht, in einem Abend mit 
Handel, Stamitz, Haydn und Beethoven gezeigt, wie 
wirkungsvoll sogenannte „klassische" Abende alle Scha- 
blone vermeiden konnen, und dann auch einmal die 
Aufmerksamkeit auf A. Borodin und seine hochbedeu- 
tende H-Moll-Sinfonie gelenkt. 

Dem Kolner Volkschor unter E. J. Miiller ist, 
wie dies ja auch sdnst wohl der Fall ist, ein groBer 
Teil der Oratorienpflege zugefallen, die sonst zur Auf- 
gabe der fiihrenden Konzertveranstaltungen, also hier 
der Giirzenichkonzerte, gehorte. Neben Mendelssohns 
„Elias" gab es eine, leider nur wenig erbauliche Auffiih- 
rung von Liszts „Legende von der heiligen Elisabeth". 

Fiir neue Musik wirbt unentwegt unter kunstlerischer 
Leitung von H. Lemacher die Gesellschaft fiir 
neue Musik, iiber deren reiche Tatigkeit noch beson- 
ders berichtet werden wird, dann aber auch der Kolner 
Tonkiinstlerverein mit besonderer Beriicksichti- 
gung heimischer Komponisten. Beide Vereinigungen 
fanden sich zu einer eindrucksvollen Reger-Gedachtnis- 
feier zusammen mit der hiesigen Erstauffiihrung des 
nachgelassenen, vom letzten Tonkiinstlerfest herbestens 
bekannten C-Moll-Klavierquartetts. 

In den Meisterkonzerten der Westdeutschen 
Konzertdirektion, aus deren Programmen Personlich- 
keiten wie A. Borowsky oder Irma Petar in bester Er- 
innerung sind, begegnete man erstmalig der ungemein 
sympathischen Erscheinung H. Rehkempers, dessen 
weiches Organ dann auch in einem Orchesterkonzert 
mit Schubertschen Liedern und Regers „Hymne der 
Liebe" zu schonster Geltung kam. 

Im allgemeinen kennzeichnet die Solistenkonzerte 
dieses Winters ein Ueberangebot auslandischer valuta- 
starker Kiinstler. Die Notlage der deutschen konzer- 
tierenden Kiinstler erfahrt damit eine charakteristische 
Beleuchtung. Weiterhin auch durch das Bild, das das 
hiesige Konzertleben seit der Ruhrbesetzung und den 
daraus erwachsenen Verkehrsschwierigkeiten bietet: 
Absagen iiber Absagen auswartiger Kiinstler und damit 
ein Nachlassen im Unternehmungsgeist der Konzert- 
veranstalter, das eigentlich das Gute zur Folge haben 
miiBte, daB unsere einheimischen Solisten sich etwas 
mehr hervorwagten. Aber denen vergeht bei den 
phantastischen Zahlen, aus denen sich die heutigen Un- 
kosten eines Konzerts errechnen, erst recht die Lust 
zum Konzertieren. Und so ist das Kolner Musikleben, 
das noch im vorigen Sommer fast pausenlos in einen 
musikfestfrohen Sommer iiberging, friiher, als man 
denken konnte, zu einem gewissen Stillstand gekommen. 
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AUS BRESLAU 

Von Dr. Hermann Matzke 

Das Breslauer Musikleben, das sich vor etwa Jahres- 
frist durch schwcre finanzielle and organisatorische 
Sorgen der damals noch rein stadtischcn Oper an Urn- 
fang und Qualitat erheblich zu verschlechtern drohtc, 
ist durch einen iiberraschenden Wiederaufstieg dessel- 
ben Unternchmens — nun allcrdings in gemischtwirt- 
schaftlicher Regie — im abgelaufcneii Winter in erfieu- 
licher Weise neubelebt worden. Der Mann, der das 
zumichst fertiggebracht hat, ist der neue Geschafts- 
fiihrer der nnnmehrigen S t ad tthea t e r-O. m. b. H., 
Intendant Heinz Tietjen, vorher Leiter der Stadt- 
theater in Trier und Saarbriicken. Vielleicht hatte er es 
durch die Hilfe der ebeiifalls mit groficm Erfolge ins 
Leben gerufenen Besucherorganisationen des Biihnen- 
volksbundes und der Volksbiihne nicht ganz so 
schwer, als man es nach der Lage der Dinge zunachst 
annehmen durite. Immerhin ist das, was er im Verein 
mit seiner trotz recht maBiger Gagenverhaitnisse 
arbeitsfreudigen Kunstlerschar zuwege gebracht hat, 
schon heute hochst anerkenuenswert. Nicht nur, dafi 
er sich personlich als energischer, wirklichkeitsbewuBter 
Geschaftsmanu, als routinierter, geschmackvoller Regis- 
seur und selbst sattclfester Kapellmeister bewahrt hat, 
auch vielversprechende Ansiitze zu einer wirklichen 
Ensemblekunst hat er in zaher Arbeit zu erzielen 
gewuBt. DaB er diese Linie einzuhalten gewillt ist, 
bezeugt die Eingliederung des bekannten P e t z - 
Ka i n e i> Ball e tt s in unsere Oper, mit Ellen Petz 
als Ballettmeisterin und Primaballerina, bezeugen die 
beinahe unheimlich vielen, wenn auch nur niiiBig er- 
giebigen Verpflichtungsgastspiele in den letzten Mo- 
naten. Das wichtigste aber ist, daB Tietjen System 
in den Spielplan gebracht hat. Woche um Woche fast 
wurde eine neue Oper herausgebracht, und ziemlich 
bald konnte man bemerken, dafi hier ein Wille am Werk 
ist, allmahlich dem Kulturtheater ein Heim zu 
riisten. Samtliche Wagneropern, von Rienzi bis Parsifal, 
die trotz andauernder Tenorkalamitat — durch Dauer- 
gastspiele von Adolf Loltgen und Fritz Trostorff 
wenigstens einigermafien behoben — zum Teil in viel- 
facher Wiederholung gegeben wurden, bildeten das 
Ruckgrat des Repertoires. Hieran kniipfte sich iilteres 
deutsches Kulturgut: Gluck (Orpheus und Euridyke), 
Mozart (Entfuhrung, Zauberflote, Bastien und Bastienne, 
Schauspieldirektor, Oartnerin aus Liebe), Beethoven 
(Fidelio), Schubert (Weiberverschworung), Weber (Obe- 
ron, Freischiitz, Abu Hassan), Lortzing (Waffenschmied), 
ferner fur empfangliche Gemiiter Flotows „Alessandro 
Stradella" und fiir groBe und kleine Kinder Humper- 
dincks „Hansel und Gretel". Mit Gliick wurde die fein- 
komische Oper mit Verdis „Fallstaff", Goetz' „Der 
Widerspenstigen Zahmung", Rossinis „Barbier von 
Sevilla" und Donizettis „Don Pasquale" ins Repertoire 
verteilt. Die Franzosen, Bizet (Carmen), Maillart 
(Glockchen des Eremiten), Delibes (Der Konig hat's 
gesagt) wurden seit dem Ruhreinfall vom Spielplan 
abgesetzt. Dafiir kamen die Italiener desto besser 
davon. Verdi erschien auBer mit dem erwahnten „Fal- 
staff" haufig mit „Aida", „Othello" und „Rigoletto". 
Dazu gesellte sich der Verismo Puccinis (Tosca, Butter- 
fly) — d'Alberts „Tiefland" mag an dieser Stelle mit- 
erwahnt sun — , Leoncavallo (Bajazzo) und Mascagni 
(Cavalleria rusticana). An modernen Werken gab es 
StrauB' „Salome" und „Rosenkavalier", an lokalen 
Neuheiten Braunfels' ,,Die Vogel" und StrauB' „Josephs- 
legende". Als qualitative Hohepunkte der Auffuhqyig, 
wie man sie sich besser kaum wiinschen kann, 
darf insbcsondere die Wiedergabe von „Salome", „Wal- 
kijre", „Falstaff", „Barbier", „Der Widerspenstigen 
Zahmung", ., Vogel", „Josephslegende" bezeichnet wer- 



den. Demgegeniiber fiillt es weniger ins Gewicht, daB 
die ,, Zauberflote" erst etwa nach der sechsten Auf- 
fuhrung ziindete, dali der „Freischiitz" kurz vor Tores- 
sch'.uli eine iibereilte Aufnahme erfuhr, dafi einmal eine 
Auffuhrung von „Orpheus und Euridvke" und eine 
solche von ,,Tannhauser" infolge von Augenblicks- 
schwierigkeiten mifigliickten. Im ganzen wurde ein 
recht achtbares Niveau gehalten. 

Dafi ein Biihnenleitcr zur Annaherung an seine 
Ziele befahigter und opferwilliger Heifer bedarf, ver- 
steht sich von selbst. Als fiihrende Kraft muB man 
nach wie vor den nun leider nach Weimar gehenden 
Operndirektor Julius Priiwer bezeichnen, der in der 
Vereinigung von unfehlbarem dramatischen Musik- 
instinkt, einer seltenen Dirigentenroutine und einem 
hervorragenden Klangsinn cine Mischung von Eigen- 
schaften aufweist, die ihn vergleichsweise nur mit seinen 
allerersten Fachkollegen zugleich zu nennen erlauben 
und fiir Breslau, wie die Ersatzgastspiele zeigten, 
schlechthin unersetzbar erscheinen lassen. Neben ihm 
behauptete sich als romantischer Gefiihlsmusiker von 
feurigem Temperament Ernst Mehlich. Im Solisten- 
personal ragten hcrvor: Bella Fortner-Halbacrth 
als stimmgewaltige Wagnersangerin von groBtcm For- 
mat, Annie Kley als hochkultivierte, poetische Deuterin 
jiingerer Wagnergestalten, Marga Dannenberg als 
leidenschaftliche Verismo-Verkorperin, Violetta Strozzi 
als gliickliche Besitzerin einer Sopranstimme von tropi- 
scher Leuchtkraft und eines aufbliihenden Biihnentempe- 
raments, Richard Grofi als warmstimmiger intelligenter 
Wagnerbariton, Rob. Korst als scharfprofilierender 
Verkorpcrer baritonaler Bosewichte, Jul. W i 1 h e I m i 
als origineller BaBbuffo und Charakteristiker, K. A. N e u- 
mann als vielseitiger Bariton mit besonderer Begabung 
ftir Feinkomisches, Wittekopf als nic versagender 
fundamentaler Bali 

Das Konzertleben des vergangenen Winters zeigte, 
abgesehen von dem die Saison einleitenden Bachf est, 
das iibliche GroBstadtgesicht. Der Orchester verein 
brachte in seinen Abonnementskonzerten unter Leitung 
von Prof. Dr. Georg Dohrn hauptsachlich bewahrte 
und bekannte Werke alterer und moderner Herkunft, 
meist unter Mitwirkung namhafter Solisten (Alph. Brun, 
Lonny Epstein, Fl. v. Reuter, Rud. Serkin, Iw. v. 
Jesenski, Lubka Kolessa). An lokalen Neuheiten 
gab es hier u. a. Othmar Schoecks Violinkonzert 
D-Dur, das in seiner formalen Sorglosigkeit und gedank- 
lichen Zufalligkeit nicht eben zu den starksten Sachen 
seines Schopfers gehort, sowie unter Leitung des 
Komponisten G v. K e u B 1 e r s eigenwegiges, schwer- 
bliitiges sinfonisches Bekenntnis „An den Tod" als Ur- 
auffuhrung. Die Singakademie, ebenfalls unter 
Dohrns Leitung, brachte Bruckners F- Moll- Messe, 
Bachkantaten, Matthauspassion, Mozarts Requiem, 
der Bachverein, unter Leitung von Prof. Dr. 
M. Schneider, Bachs Weihnachtsoratorium und Schu- 
berts Missa solemnis in As-Dur. Um die Wieder- 
belebung alter Musikliteratur bemiiht sich mit Ziihigkeit 
der Gymnasialgesanglehrer K. Benkel mit dem nach 
ihm genannten a-cappella-Chor. Ein neugegriindeter 
„Volkschor" (Leiter: Ob. -Org. Burkert) sucht weitere 
Volksschichten zu chorischcm Singen (,,Jahreszeiten") 
heranzuziehen. Bemerkenswerte Abwechslung boten je 
zwci Sinfoniekonzerte unter Leitung von Operndirektor 
Priiwer, der sich auch auf diesem Gebiete, besonders 
hinsichtlich moderner und slawischer Musik langst als 
Fiihrer von ersten Qualitaten erwiesen hat, und von 
Dr. F. M. Gatz, der sich mit Bruckner und Tschai- 
kowsky vorteilhaft einzufiihren wuBte. Zu neuem Leben 
erwacht ist die Kammermusik des Orchestervereins 
durch das Engagement des neuen Konzertmeisters 
Beerwald, eines Buschschiilers. Hier kamen mehrere 
Neuheiten heraus, u. a. eine Flotensonate von Kronke. 
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der miser cinhciniischcr FTotenineister E. Tschi rne-r 
Bedeutuug zu verleihcn wtilitc, cin frohlich-volkstiim- 
lichcs, maBig-modern' getontes Streichquartett, op. 20, 
von Scklcs unci cines in E-Moll von Oraener, das 
gequiilt aiimutete. Einigcs Aufseheii erregte dor Neu- 
toner Hindeinith. Der Versuch ciner Einftihrung des 
Kompoiiisteii m it einem bcsonders anfechtbarenWcrke, 
der Kamniermusik op. 24, Nr. 1 fiir kleines Orchester, 
zweifellos eine asthetische Entgleisung schlimmster Art, 
war ein Regiefehler unci miBlaiig in der Hauptsache. 
Eine genauere Einstellung auf seine geistige Potenz 
ermogiichte erst die Darbietung von zwei weiteren 
Wcrken. Einmal die Sonate in D-Dur, op. 11, Nr. 2, 
fiir Kiavier und Violine, die da zeigt, daB auch Hindc- 
mith nicht iiber Nacht vom Himmel des Kunstbolsche- 
wismus auf unseren phiiistrosen Pianeten gefallen ist, 
sondern daB er diesen beengteren Verhiiltnissen doch 
eine ganz anstandige Grundlage verdankt. In jedem 
Falle spricht hieraus ein echter Musikant, eine nur 
ihrcr selbst wohl noch nicht klare Kraftnatur. Auch 
das von ihm selbst im Verein mit denr Amar-Quartett 
gespielte C-Dur-Quartett op. 16 erlaubt die Feststellung, 
daB Hindemith ein Eigener ist; allerdings weist auch in 
diesem Werk gegeniiber den krampfhaften Verstiegen- 
heiten der Ecksatze wiederum nur der groBe Atem und 
die schone Bratschenmelodie des langsamen Mittel- 
satzes in hoffnungsvollcs Neuland. 

im kommenden Winter diirfte Breslau in ganz eigen- 
artiger Weise die musikalische Zentrale Schlesiens 
werden. Die Breslauer Oper wird auf erweiterter 
Grundlage ncben dem Breslauer Vollbetrieb in einer 
Reihe schlesischer — und wie bisher auch tschechischei 
und polnischer — Stadte stiindig gastieren. Parallel 
hierzu wird die kiirzlich gegriindete „Schlesische Lan- 
desorchester-G. m. b. H.' - ', dessen Organ das Breslauer 
Orchestervereinsorchester ist, die schlesischen Stadte in 
seinen Geschaftsbereich einbeziehen. Auch fiir das 
Schauspiel ist mit der Griindung der„Niederschlesischen 
Landesbiihne-G. m. b. H.", die das Breslauer Schauspiel 
als Grundlage hat, eine ahnliche Organisation angebahnt. 
Mit diesen Bestrebungen hat Schlesien ein erfreuliches 
Beispiel innerer Kulturkolonisation gegeben, von deren 
Arbeit in der Folgezeit noch oft die Rede sein diirfte. 

AUS SONDERSHAUSEN 

Von Dr. Hugo Reichel 

Wie im Vorjahr konnten wegen der Spielzeit des 
Landestheaters die sonntaglichen Konzerte des Loh- 
orchesters erst im Februar beginnen. Zvvei dieser 
Konzerte waren musikalischen Personlichkeiten gewid- 
met, die in besonders engen Beziehungen zu Sonders- 
hauscn gestanden hatten: Liszt und Reger. Im Liszt- 
konzert, in dem neben den Preludes die Faustsinfonie 
zur Auffuhrung kam, glanzte Alfred Gallitschke 
durch eine temperamentvolle und in Form und Auf- 
fassung groBziigige Wiedergabe des 1. Klavierkonzertes. 
im Regerkonzert zeigte sich Walter Nowack im 
Violinkonzert op. 101 als virtuoser und ernst empfin- 
dender Geiger. Daneben horte man die cntziickende 
Serenade op. 95. In den andern Konzerten kamen neben 
bekannten Werken von Mozart, Beethoven, Schumann, 
Brahms und Bruckner auch einige bisher unbekannte 
Schopfungen zur ortlichen Erstauffiihiung. Hugo Wolfs 
,,Penthesilea" interessierte vor allem durch ihren Melo- 
dienreichtum sowie besonders durch die prachtigen 
Orchesterfarben, die der jugcndliche Wolf dem spateren 
Richard StrauB vorwegnahm. Von Rudolf Peterka 
kam ein rhapsodisches Vorspiel ,, Triumph des Lebens" 
zur erfolgreichcn Erstauffiihrung. Er wandelt zunachst 
in seiner Orchestersprache noch in den Bahnen von 
Richard StrauB, zeigt aber in der Melodiefiihrung, in der 
Erfindung der Themen und im Rhythmus bereits viel 



Eigenes. Endlich brachte Gustav Lewi n (Weimar) 
eine Sinfonie in D-Moll heraus. In strenger Form 
gehalten, empfiehlt sich das Werk durch 'gliickliche 
Wahl und griindliche Vcrarbeitung der Themen, die 
instrumentation zeigt den Komponisten mit den Mitteln 
des modemen Orchcsters anfs iuuigste vertraut. Das 
Werk fand eine sehr freundliche Aufnahme. Es bedarf 
keiner Worte, daB das Lohorchester unter Prof. Cor-' 
bachs gcdiegener Fiihrung durchweg auf der Hone 
seiner Aufgaben stand und so den aufgefiihrten Wer- 
ken bliihendes Leben einhauchte. Von Solisten sind zu 
erwahnen -Use Wil e k- Ri e m an n (Berlin) mit der 
Agathenarie und Brahmsliedern, Georg V o 1 a u d (Gotha) 
mit Lalos Cellokonzcrt, Kurt Rauschenbach (Son- 
dershausen) mit Spohrs D-Moll-Konzert fiir Klarinette, 
Oskar Springf eld (Berlin) mit dem 2. Klavieikonzert 
von Brahms und endlich Hans Basse r m aim (Leipzig), 
der sich mit Mozarts Violinkonzert in D-Dur und einer 
Solosonate von Reger die Sympathien der Zuhorer im 
Sturme eroberte. Was die Kamniermusik betrifft, die 
von jeher eine liebevolle Pflege hier genossen hat, so 
konnte ich leider die vier Abende des ,,Sondershauser 
Trios", die kiinstlerisch wertvolle Gabon boten, nicht 
besuchen. Die drei Abende im Konservatorium brachten 
Klavier-Violin-Sonaten von Mozart, Andrea, Stnisser und 
Brahms, mit gewohnter Meisterschaft von Prof. Co r- 
bach gespielt. (Am Kiavier: Prof. G rab o f s ky und 
Alfred Gallitschke.) Agnes Leydhecker (Berlin) 
mit Otto F rick ho offer (Berlin) am rliige! sang 
Lieder von Schubert, Wolf und Frickhoeffer. Endlich 
ist noch ein Chorkonzert zu verzcichnen. Nach mehr 
denn zwei Jahrzehnten fiihrte der Cii e i 1 i e n - V e re i n 
unter Musikdirektor G rem els die ,,SchSpfung" wieder 
auf. Dank der guten Lcistungen von Chor, Orchester 
und Soloterzett: Elisabeth Reichel (Nordhausen), 
Hermann Wernecke (Sondershausen) und Emil 
Fischer (Weimar) konnte die Auffuhrung einen vollen 
Erfolg verzcichnen. 

AUS HAGEN i. W. 

Von Heinz Schtingeler 

Den Hohepunkt des hiesigen Musiklebcns bildete die 
Missa solemnis Beethoveus; auBerdem horteii wir die 
9., 3., 4. und 7. Sinfonie in ausdruckstarken Auffiihrun- 
gen unter Musikdirektor Hans We is bach. Auch je 
eine Sinfonie von Haydn, Mozart, Schumann unci Brahms 
wurde dankbar aufgenommen. Weisbach ist dem 
Haschen nach „Modernem" um jeden Preis zum Vor- 
teil seiner musikalischen Gemeinde abhold gesinnt. An 
Neuem horten wir Hermann Lingers Jahreszeiten, Braun- 
fels' Phantastische Erscheinungen, Pfitzners Palestrina- 
Vorspiele, Sibelius' Violinkonzert (mit dem ausgezeich- 
neten Duisburger Geiger Grevesmiihl), StrauB' Tod 
und Verklarung, Mahlers 2. Sinfonie mit SchluBchor 
(Auferstehn) und ein Reger gewidmetes, abendfiillendes 
Konzert mit den Mozart- Variationen der Ballettsuite 
und dem Altsolo mit Orchester „An die Hoffnung"; 
letzteres zum groBen Erlebnis gestaltet durch Frau 
Erler-Schnaudt, der das Werk gewidmet ist. WeiB- 
bach behauptete sich den heterogenen Aufgaben gegen- 
iiber beherrschcnd und durchaus einfiihlungssicher. 

Otto Laugs dirigierte ein wiederholtes Beethoven- 
programm und zeigte Fortschritte. Sein Kasseler Bruder 
Robert Laugs dirigierte mit Schwung Glasounows 
6. Sinfonie. In der von ihm geleiteten Tristanauffiihrung 
eines Kasseler Operngastspiels machte sich jedoch eine 
einseitige Betonung des Rhythmischen und Dynamischen 
gegeniiber dem Gefiihlvollen bemerkbar. AuBer der 
Missa setzte sich der stiidtische Gesangverein 
(Weisbach) fiir Schuberts schone As-Dur-Messe und 
der Paul uskirche n chor (Kirchen-Musikdirektor 
Knoch) fiir Hiindels iiberraschend frischen „Jephta" 
und „Messias" ein. 
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Von einheimischen Kraften musizierten mit bestem 
Gelingen Wilma Souvageol (Klavierabend), Erna unci 
Alfred Hauer (Gesang und Violine), Jan Werner, 
Anton Schoe n maker, Fritz Wilke (Klaviertrio), 
Brunhild Gerstein (Alt), Paul Beckmann (Tenor) 
und Ottomar Borwitzky mit Albert Menn (Sonaten- 
spiel). Der Unterzeichnete spielte ein Klavierkonzert 
von Beethoven und mit Steffi Koschate, Konzert- 
meister G 1 a s e r, Konzertmeister Seidemann (Violine), 
Dr. A n germ ami (Cello) alte Kammermusik (Caldara, 
Galuppi, Stamitz, Joh. Adam Birkenstocjc, Johann Scho- 
bert und Mozart). 

Mehrere Mannerchore von mehr als 100 aktiven 
Sangern wetteiferten miteinander. Hagener M.G.V. 
(Weisbach) Der Eicherkranz (Musikdirektor Seide- 
mann), M.G.V. V a t e rl and (Chormeister Berndt- 
Schneider) und A 1 1 e n h a g e ti e r M.G.V. unter 
Musikdirektor Robert Kriugs (Elberfeld). Die Kon- 
zerte genannter Vercine stehen anf schoner kiinst- 
lerischer Hohe und erfreuen sich — ein Zeichen 
geistigen und politischen Wiederfindens — lebhaftesten 
Besuches aus den breitesten Schichten der Bevolkevung. 
Von namhaften Solisten dieser Konzerte seien Else 
Schroder-Su-hrmann, Sophie Wolff, Carl Holt- 
Schneider und Fritz Windgassen genannt. Ebenso 
gab Carl Holtschn eider noch ein warmherzig auf- 
genommenes Konzert mit dem M ad r igalc h o r des 
Westfalischen Musikseminars. 

AUS PRAG 

Von Edwin Jan etschek 

Die uniibersehbare, fast unertragliche Menge ton- 
kunstlerischer Geschehnisse in Konzertsaal und Theater 
unserer Stadt wird erst aus einem Sammelberichte iiber 
einen groBeren Saisonabschnitt so recht klar. Wobei in 
dieser die Zeit von Anfang November 1922 bis Ende Juni 
1923 behandelnden tonkunstlerischen Obersicht nur die 
guten und wertvollen Kunstereignisse beriicksichtigt 
sind. Bei der Uberfiille des Berichtsmateriales war die 
Form einer lediglich aufzahlenden Obersicht, die nur 
ganz besonderer und hervorragender Begebenheiten mit 
ein paar Randbemerkungsworten gedenkt, die einzig 
mogliche Art, dem Leserkreise, der Zeitschrift und sich 
selbst gerecht zu werden. 

Deutsche und in t ern at i o n al e Veranstal- 
tungen. Sinfoniekonzerte: Die Wi e ne r P h il- 
h a r m o n i k e r (je zwei Konzerte unter Richard S t r a u fi 
und Felix Weingartner als Dirigenten) ; vier phil- 
harmonische Konzerte im Deutschen Theater, das er- 
eignisreichste darunter jenes mit der achten Sinfonie 
Mahlers im Programme; ein Orchesterabend des neu- 
gegriindeten Orchesters der Prager deutschen 
Madrigal- und Quartett-Vereinigung. — 
Kammermusik: Im deutschen Kammermusikverein : 
Das Leipziger Gewandhaus-Quartett, die Bla- 
servereinigung der Wiener Staatsoper, das 
Frankfurter Amar-Hindemith-Quartett (mit 
einem in Prag erstmals gehorten Streichquartette und 
dem Liederzyklus ,,Die junge Magd" von H i n d e m i t h), 
das Berliner Havemann-Quartett (auch im tschechi- 
schen Kammermusikverein als Vermittler neuer Kamrner- 
musikwerke von Haba und Kfenek) und das gottliche 
Busch-Quartett. Weiters zwei Abende des Wiener 
Rose-Quartettes, ein mustergiiltiges kammermusi- 
kalisches Jugendkonzert des musikpadagogischen 
Verb and es, je ein Quartettabend des Munchner 
Streichquartettes, des Berliner Waghalter- 
Quartettes und des neuen Wiener Mairecker- 
Buxbaum-Quartettes, ein Kammerkonzert des neu 
ins Leben getretenen Kammerorchesters deut- 
scher Musikakademiker, ein Konzert auf zwei 
Klavieren von Georg Szell und dem englischen Musik- 
professor Tovey, ein Sonatenabend schwedischer Ton- 



kiinstler (Gosta Bjork und Eris Torn) und ein 
Sonatenabend des Wiener Meistercellisten Buxbaum. 
— Chorkonzerte: Die erfolgreiche Erstauffiihrung 
der romantischen Kantatc „Von deutscher Seele" von 
Hans Pfitzner durch den Deutschen Singverein, 
ein Bach-Kantatenkonzert derselben Gesangvereinigung, 
ein mehr Vielseitigkeit als Stil verratendes Chorkonzert 
des Deutschen M a n n e r g e s a n g v e r e i n e s mit 
groBeren Chorwerken Hiindels, Debussys und Brahms', 
gleichzeitig als Debut fur den neuen, jungen und talen- 
tierten Chormeister Travnieek dienend, je ein Bach- 
und Brahms-Abend des Deutschen e v a n g. Ge- 
sang v e r e i n es , ein Brahms-Abend, eine Christvesper 
und eine der Mozartschen Tonkunst gewidmete ,,geist- 
liche Abendmusik" der Prager deutschen Madri- 
gal v ere i nig ung, eine Heinrich-Schutz-Feier des 
evang. Gesangvereines und eine Auffiihrung der Haydn- 
schen ,,Schopfung" (die zweite) durch denselben Vokal- 
korper, ein Chorkonzert des Smichower deutschen 
Mannergesangvereines und des D a m e n c h o r e s 
des deutschen Lehrerinnen seminars mit stil- 
vollen Choren von Cornelius, Liszt und Brahms, ein 
dem Andenken des deutschbohmischen Komponisten 
und langjahrigen Chormeisters des Deutschen Sangcr- 
bundes in Bohmen Adalbert S chaffer gewidmeter 
Liederabend des H oil esc ho wi t z e r Sangerbun- 
des, ein Chorkonzert des Sangervereines „Tau- 
witz" als Debutabend seines neuen Dirigenten Erich 
Wachtel, ein Chorkonzert des als Volksliedpionier 
mustergiiltig wirkenden Deutschen Volksgesang- 
vereines, ein gemeinsamer Chorabend dieser Sanger- 
vereinigung mit der Prager deutschen Universi- 
tatssangerschaft, ferner eine vorziigliche Auffiih- 
rung des C-Moll-Requiems von Cherubini durch die 
Deutsche Akademie der Tonkunst und schlieB- 
lich ein prachtiger Madrigalabend der „English Sin- 
ger s". — Gesellschaftskonzerte und be- 
sondere Konzertveranstaltungen: Hiei her 
gehort vor allem der erste Konzertabend des neu- 
gegriindeten Deutschen literarisch-kiinstleri- 
schen Vereines mit einigen erst- und uraufgef iihrten 
modernen Werken deutschbohmischer Neutoner (Finke, 
Willner, Ullmann und Zemlinsky), dann die sechsmal 
nacheinander erfolgte Auffiihrung eines mittelalterlichen 
Mysterienspieles „Der Totentanz" von dem Berliner 
HaaB-Berkow mit einer mustergiiltig zusammengestellten 
und stilsicheren Begleitmusik des Prager deutschen Ton- 
dichters Dr. Theodor Veidl, einige ausgezeichnete 
offentliche Musikabende der Deutschen Akademie 
der Tonkunst, darunter am bemerkenswertesten jene 
der Meisterklasse fur Violine (Prof. Marteau) und fur 
Klavier (Prof. Ans o rge), ein lehrreiches historisches 
Konzert an derselben Statte und eine buntscheckige 
Biifettmatinee zu wohltatigem Zwecke mit dem Wiener 
Tenor Aagard Oestvig und der Berliner Mezzosopra- 
nistin Vera Schwarz als Attraktionen. 

Solistenkonzerte. Einheimische Sanger 
und Sangerinnen: Der Bassist Sterueck, die 
Sopranistin Fr. Jicha-Goetzl und der BaBbaritonist 
Dr. Ehm, letzterer mit drei Liederabenden. Aus lan- 
disc he: Kammersiingerin Fr. Fo erst el (Wien) als 
Gast des sechsten philharmonischen Konzertes im 
Theater, die Dresdener Kammersiingerin Tervani 
(mehr Stimmvirtuosin als im Liede die Seele offen- 
barende Gesangskiinstlerin), der ausgezeichnete irisch- 
amerikanische Tenor Cormack, der geistreiche Ber- 
liner Heldentenor Prof. Clewing mit einem ungetnein 
lehrreichen Volksliederabend, die Grazer Sopranistin 
Bunzel-Westen, del" russische Bassist Baklanoff, 
Maria Mansfeld (Wien), die Ungarin Kathe Korber 
und der Lautenist Kothe mit seiner talentierten Schii- 
lerin Frl. Engel hard t. — -Pianisten und Orga- 
nist en: Vera Schapira und eine neue Pianistin 
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Oerta Korff als Amazonen ihres Instrumentes, Zdenka 
Tirchafich als technisch and geistig hochstehende 
Kiinstlerin, Frederic Lamond als noch immer ton- 
angebendcr, elementar und suggestiv w.irkender nach- 
schaffeiider Pianist, Ansorge mit eineni genufireichen 
Beethoven-Abend, der heimische Klavierprofessor Franz 
L anger und schlieBlich Prof. Wolf s oh n (Wien) mit 
einem eigenen Klavierabend und als Oast im Deutschcn 
Kammermusikvcrcine, urn eine neue Komposition des 
Pragers Rudolf Prochazka („Episoden" fiir Klavier, 
Tenor und eine Spezialgeige) aus der Taufe zu heben. 
Unter den konzertierenden Orgelmeistern alle turmhoch 
iiberragend der StraBburger Musikphilosoph und Bach- 
forscher Schweitzer mit zwei als wahre Erlebnisse 
und Kunstoffenbarungen wirkenden Bach-Abenden und 
Prof. Wiedermann als Solist der regelmiiBigen volks- 
tumlichen Sonntagsmatineen der Prager Stadtgemeinde. 
— Oeiger: Zwei Konzerte des in der Poesie des 
Spieles noch immer imiibertroffenen polnischcn Geigers 
Hubermann, vier Konzerte des tschechischen Geiger- 
konigs Kubelik, zwei Konzerte des ihm den Rang 
streitig tnachenden neuen tschechischen Wundergeigcrs 
Vasa Pfihoda, je ein Konzertabend der gegenwartig 
besten tschechischen Geigerin Ervine Br ok eg, Prof. 
Schwejdas von der Deutschen Musikakademie, Prof. 
Silhavys vom tschechischen Konservatorium una der 
kunstdurchgluhten deutschbohmischen Geigerin Fraulein 
Christa Richter. 

Tschechische Konzerte: Drei Neuigkeiten- 
(Verlags-)Konzerte der ,,Hudebni matice umelecke be- 
sedy" mit neuen Werken der tschechischen Meister 
Novak, Janacek, Kficka, Foerster, Vomacka, Vycpalek, 
Karel, Haba usw., ein Sinfoniekonzert hollandischer 
Tonmeister von der tschechischenPhilharrnonie 
unter dem Haager Dirigenten Dr. van A n r o o y, zwei 
Konzerte derselben Orchestervereinigung mit dem italie- 
nischen Meisterdirigenten Molinari, ebenfalls zwei 
Konzerte des gleichen Sinfonieorchesters mit dem Pra- 
ger deutschen Opernchef Alexander Zemlinsky als 
Gastdirigenten, Chorkonzerte der Prager tschechi- 
schen Lehrer, der mahrischen Lehrer, des 
groBten tschechischen Gesangvereines ,,Hlahol", des 
Sangervereines „Ty pogr ap hi a" und der neugegriin- 
deten Gesangvereinigung der Prager tschechi- 
schen Lehrerinnen. 

Oper. Deutsche Opernbiihne: Erstauffiih- 
rungen: Rezniceks „Ritter Blaubart", drei Einakter 
von Paul H i n d e m i t h (,,M6rder, Hof fnung der Frauen", 
,,Sankta Susanna" unddas „Nuschi-Nusch"). Neuinszenie- 
rungen bzw. Neueinstudierungen: Wagners ,,Rheingold", 
,,Walkiire" und „Hollander", Peter Cornelius' „Barbier 
von Bagdad", Lortzings „Wi:dschiitz", Marschners „Hans 
Heiling" und Massenets „Manon". Zahllose Gastspiele, 
und zwar Star-Gastspiele, Aushilfs-, Engagements- und 
Valuta-Gastspiele aller Facher gaben dem Opernspiel- 
plane das Geprage. Zu einem festgefiigten und stili- 
stisch zusammengespielten Ensemble haben wir es leider 
noch immer nicht gebracht. Trotzdem bleiben die kiinst- 
lerischen Leistungen unserer mit den groBten Schwie- 
rigkeiten kampfenden deutschen Oper im hochsten 
Mafie anerkennenswert und reprasentieren in imponie- 
render Weise ein grofies Stuck deutscher Tonkunst in 
Prag. — Tschechisches Nationaltheater: Ur- 
auffiihrungen: Vitezslav Novaks Marchenoper „Die 
Laterne". Erstauffiihrungen: J anac ek s „Katja Kaban", 
Ost roils „Legende von Erin", Richard StrauB' 
„Salome". An Neueinstudierungen und Neuinszemerun- 
gen: Verdis „Othello" (mit Tino Pattiera und Ba- 
klanoff als erlesenen Gasten) und Smetanas „Ver- 
kaufte Braut" und „Der KuB", die beiden letztgenannten 
Opern wohl schon als Vorbereitung fur das im nachsten 
Jahre zu begehende lOOjahrige Geburtsjubilaum des 
groBten tschechischen Tondichters Friedrich Smetana. 



AUS ELBERFELD-BARMEN 

Von H. Oehlerking 

AuBer der Matthauspassion erfuhr Pfitzners Kantate 
„Von deutscher Seele" durch die Konzertgesellschaft 
unter ihrem neuen Dirigenten H. von Schmeidel eine 
treffliche Auffiihrung. Der Oratorienchor (Dirigent 
H. Inderan) hatte Handels Judas Makkahaus und 
M. Bruchs Odysseus fleiBig einstudiert. GroB und ab- 
wcchslungsreich war die Zahl der dargebotenen Or- 
chesterwerke: J\\ozarts Konzert fur Violine (von J. Pei- 
scher [Koln] meisterhaft gespielt) und Orchester, Beet- 
hovens Violinkonzert (durch Konzertmcister H. Borne- 
mami stilvoll vorgetragen). 

Eincn Wagner-Abend mit Vorspielen zu Opern von 
R. und S. Wagner veranstaltete der Sohn des Alt- 
meisters, ohne durch seine Dirigierkunst sonderlich zu 
erwarmen. Tiefe Eindrucke hinterlieB unser gut ge- 
schultes stadtisches Orchester mit Mahlers 0. Sinfonie, 
Brahms' 2. Sinfonie, F. Schrekers Vorspiel zu einem 
Drama und Regers romantischer Suite op. 125. H. von 
Schmeidel unternahm in dankenswerter Weise, tins mit 
weniger bekannten, recht interessanten Werken aus 
Mozarts Kindheit und Jugendzeit bekannt zu machen: 
Sinfonie Es-Dur fiir Streichquintett, ein musikalischer 
SpaB (Verulkung schlechter Komponisten und Musikerj, 
Konzert fiir Fagott und Orchester, Serenata notturna 
.D-Dur fiir 2 kleine Orchester, Serenade D-Dur Nr. 5, 
Klavierkonzert C-Moll (feinfiihlig von F. Zweig ge- 
spielt); die Motette Exsultate jubilate fiir Sopran (durch 
Clare Conta wundervoll gesungen) und Orchester. An- 
laBlich der Griindung einer Reger-Gesellschaft durch 
H. von Schmeidel kamen Regers hiibsche Sonate fiir 
Klarinette und Klavier, die Serenade fiir Flote, Violine 
und Bratsche wirksam zu Gehor. GroBere und kleinere 
Werke fiir Flote (Solist H. Hesse) und Klavier bzw. 
Orgel (Solist H. O e hi erking) von Bach, Handel, 
Gluck, Mozart und Friedrich dem Grofien kamen auf 
den sich ernes regen Zuspruches erfreuenden Musik- 
abenden des von H. Oehlerking gegriindeten und ge- 
leiteten Bach-Vereins, der u. a. auch S. Bachs Kantate 
„Herr, wie du willst, so Schick's mit inir" einstudiert 
hatte, stilvoll zur Darstellung. Schonen Erfolg hatten 
die Sangerinnen Jella von Schmeidel, Frail Stock 
und Frau Wetzel und Schonberg-Korten, Maria 
Philippi. Das Chorlied eines Bach, Cornelius, Mozart 
(heitere Kanons), Brahms (Rinaldo), W. Berger (Meine 
Gottin), H. Wolf, Haydn, Kaun, H. Gal (maurisches Liebes- 
lied) fanden liebevolle Pflege durch den Schmeidelschen 
Kammerchor, Lehrergesangverein, Colombev, Laetitia 
und den Bach-Verein, Bachs (Priiludien und Fugen) und 
Regers Orgelwerke (Phantasie fiber „Wachet auf" 
u. dgl.) durch H. Boell (Solingen) und den unterzeich- 
ncten Berichterstatter. 

Die Konzertgesellschaft stand auch diesen Winter 
seit dem Abgange ihres friiheren Leiters, Prof. Stronck, 
unter Gastdirigenten. Eine Reihe von Chor- und Or- 
chesterwerken wurden uns durch Erich Kleiber und 
Otto Klemperer vorgefiihrt: Mahlers 3. Sinfonie, 
Mendelssohns A-Dur-Sinfonie, Beethovens Pastorale, 
Schumanns Rheinische, Bruckners Neunte, Dvoraks drei 
slawischen Tanze, die fehl am Orte waren; Wanderers 
Sturmlied fiir Chor und Orchester von R. StrauB; eine 
neue C-Dur-Messe von O. Klemperer, die sich im 
Gloria, Credo und anderen Stellen als zu weltlich, 
opernhaft erwies, dagegen im Agnus Dei edle Klang- 
fiille offenbart und sich in der Bearbeitung als tech- 
nisches Meisterwerk gab. 

Der Bach-Verein brachte Bachs Johannispassion an- 
erkennenswert heraus. 

Das Schoenmaker-Quartett ■ widmete sich in 
erfolgreichster Weise der Pflege der Kammermusik und 
gab in fiinf Abenden einen interessanten Uberblick 
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uber die Entwickelung dieser Kunstgattung durch Vor- 
fiihrung von charakteristischen Wcrken unserer alteren 
und neueren Meistcr: Schubert, Mendelssohn, Schu- 
mann, Brahms, Reger, Schonberg. 

Aufier Werken von Brahms (Sonate C-Dur op. 1, 
Quintett F-Moll op. 34, Streichsextett G-Dur) kamen auf 
den H. S i e\v c r t schen Musikabendeu siiddeittsche Mei- 
ster zu Oehor: j. Haas (Sonate F-Dur fiir Waldhorn 
und Klavier), A. ReuB (Licder, cin an Brahms gemah- 
nendes F-Dur-Trio), H. K. Schmid (Blasquintett B-Dur, 
etwas einformig und klanglich diinn), Pfitzner (F-Dur- 
Trio op. 8, Sonate E-Moll fiir Violine und Klavier). 

Nur gering war die Zahl der Kiinstlerkonzerte. 
Hervorzuheben ist ein Klavierabend von Frieda Kw as t- 
Hodapp mit Beethovens Cis-Moll-Sonate, Schumanns 
Kreisleriana, Sachen von Chopin, Liszt, Busoni; ein 
Cellokonzert des aufstrebenden Koluer E. Feucrmann 
(Sonate A-Dur von Beethoven, F - Dur von Brahms, 
Suite D-Dur von Bach); auf einem Liederabend sang 
Else Schiirhoff in geschmackvoller Weise Lieder von 
Pfitzner (Eichendorff-Lieder, die wegen ihres volkstiim- 
tiimlichen Einschlages sehr gefielen). 

Treffliche Chormusik horten wir unter H. Riidels 
Leitung vom Berliner Domchor: crlesene Sachen deut- 
scher und italienischer Meister (Praetorius, Reinhardt, 
A. Becker, Palestrina, Lotti, Durante). 

Musterhafte Darbietungeu auf der Orgel fanden statt 
durch Walter Fischer (Berlin) (Bachs Tokkata F-Dur, 
Handels 1. Satz aus dem D-Moll-Orgelkonzert, Liszts 
Praludium und Fuge iiber BACH) und Gottfried D e e t - 
jen (Barmen) (Bachs Passacaglia). 

AUS PORTO ALLEGRE 

Von Prof. Arno Philipp 

Wenn in Deutschland die Musiksaison ihrem Hoch- 
stande zuschreitet, gehen unsere Musikinstitute in die 
Sommerferien, die von Dezember bis Anfang Marz wah- 
ren. Das Konservatorium und das Pianoinstitut von 
Joao Schwarz Filho haben ihre Lehrjahre mit glanzen- 
den Konzerten abgeschlossen, welche von der Leistungs- 
fahigkeit beider beredtes Zeugnis ablegten. Beim Wett- 
bewerb uni die goldenen Medaillen fiir Piano und 
Violine im SchluBkursus des Konservatoriums wurden 
pramiiert: im Pianospiel das eminent begabte Frl. Anto- 
nieta Tavares Monteiro, die vielleicht noch einmal 
von sich reden machen wird; im Violinspiel die jugend- 
liche Deutschbrasilianerin Frl. Dora ABmus, ein zu 
schonen Hoffnungen berechtigendes Talent, das seine 
voile Ausbildung noch in Deutschland erhalten soil. 

Der Sinn fiir gediegene Musik ist in ganz Brasilien, 
wie nicht zuletzt hier in unseren Siidstaaten, in erfreu- 
lichem Wachsen begriffen. S'chon gibt es junge Konser- 
vatoriums-Grundungen auch in Binnenstadten, wenn sie 
sich, wie ja auch das in Porto Allegre, natiirlich mit 
den nach auBen und innen viel grofiziigiger gestalteten 
Musikhochschulen europiiischer Kulturzentren noch lange 
nicht messen kdnnen, die aber doch Kerne bilden, um 
die sich ernsthaftes Musikstreben mit Erfolg gruppieren 
kann. Auch unset „Centro de Cultura Artistica" 
hat blreits mehrere Musikschulen in Orten des Innern 
gegriindet, so in unserm Nachbarstadtchen Sao Leo- 
poldo. Leiterin des dortigen Instituts ist einc in Deutsch- 
land ausgebildete tiichtige junge Pianlstin, Frl. Schlat- 
ter, Tochter eines hiesigen angesehenen Kunst- 
gewerblers. 

Der verdiente Direktor unseres Konservatoriums, 
Meister Guilhermo H alf eld- Fo n t a in h a, hat sich 
dieser Tage auf eine Studienreise begeben, die ihn nach 
voriibergehendem Aufenthalte in Paris zu langerem 
Verweilen nach Deutschland, seiner kiinstlerischen 
Heimat, fiihren wird. 

Vor kurzem ist in der Landeshauptstadt Rio de 



Janeiro, cine Gesellschaft gegriindet worden, die an 
dieser Stelle crwahnt zu werden verdient, weil der weit- 
gefafite Rahmen ihres Programnis auch die Kunst Poly- 
hymnias mit umspannt. ..Sociedade de Amigos da 
Cultura Germanica" (,, Gesellschaft von Freunden 
der deutschen Kultur") ist der Name; Hauptgriinder ist 
der Deutschbrasilianer- Prof. Dr. Everard Backheuser, 
Lehrer am Polytechnikum. Der Gedanke, ein Zentrum 
zu errichtcn, in dem sich deutschfreundliche Kultur- 
bestrebungen zusammenfinden und von dem aus sie 
nach auBen wirken konnten, hat unter den gebildetsten 
Kreisen der Bundeshauptstadt lebhaften Anklang ge- 
funden, so daB der Vereiti bereits an die Errichtung 
von Zweiggesellschaften in einzclnen Bundesstaaten 
herangetreten ist. Manner von hervorragendem Ruf 
haben sich der Gesellschaft sofort angeschlossen, wie 
Dr. Carlos de Laet, Schriftsteller, President der Brasi- 
lianischen Akademie; Dr. Dunshee de Abramhes, Ver- 
fasset des Buches ,,Die brasilianischc Tauschung'', worin 
den Brasilianern vorgehalten wird, welch groBeu Fehler 
sie wahrend des Krieges mit ihrem Anschlufi an die 
Entente begangen haben; Dr. Assis Chateaubriand, der 
Anreger einer ertragreichen Geldspende aus ganz Bra- 
silien fiir die deutsche Vv'issenschaft, und viele andere 
Brasilianer von Rang und Namen. Zweck des Vereins 
ist die Forderung alles dessen, was eine Annaherung 
zwischen Brasilien und Deutschland sowie den andern 
deutschsprachigen Landern auf den Gebieten der Kiinste 
und Wissenschaften wie der Gewcrbe herbeizufiihren 
geeignet ist. Es sollen deutsche Gelehrte und Kiinst- 
ler, voriibergehend oder dauernd, ins Land gezogen 
werden, deutsche wissenschaftliche Forschungen, die 
der Allgemeinheit dienen, sollen Unterstiitzung erfahren, 
deutsch-portugiesische Sprachkurse errichtet, deutsche 
wissenschaftliche und schongeistigc Werke ins Portu- 
giesische iibersetzt werden, und umgekehrt, die Er- 
richtung einer Bibliothek ist vorgesehen usw. Selbst- 
verstjindlich kann ein so umfangrcicher Wirkungsplan 
nur nach und nach in die Tat umgesetzt werden, denn 
dabei sind unzahlige Widerstande zu iiberwinden. Die 
Namen der Hauptpersonen bci der Griindung biirgen 
jedoch dafiir, daB das Werk Bestand haben wird, und 
so diirfen wir hoffen, daB es sich mit der Zeit zu einem 
deutsch-brasilianischen Kulturmittelpunkte in unserm 
Lande auswachsen wird, von dem wertvolle Forderung 
und Aufklarung fiir deutsche Geistesarbeit ausgeht. 
Moge dabei auch die edelste und geistigste aller Kiinste, 
unsere Musik, gebiihrende Beachtung finden! Jeden- 
falls ist es in unserer fiir Deutschland so trostlos aus- 
sehenden Gegenwart ennutigend, daB sich aus den 
besten und angesehensten Bildungsschichten Brasiliens 
heraus ein Verein bilden konnte, der an seinem Teil 
dem deutschen Wesen und Wert in der Welt wieder 
zu seinem Rechte verhelfen will. 

LONDONER SPAZIERGANGE 

Eugene Goossens und seine Sinfonietta — Moritz 

Rosenthal — Nikisch als Recitalist — Die Paganini- 

Schwestern — Figaros Hochzeit — Die verkrachte 

Carl Rosa-Opern-Companie 

Von S. K. K o r d y 

Im allgemeinen wird heute saure Musik komponiert. 
Was wir unter dem Sammelnamen „Moderne Musik" 
zu horen bekommen, ist lcider nur zu neu, allein ihr 
spezifischer Gehalt ist essigsauer und moglichst un- 
angenehm. Es ist unbestreitbar ein unheimiiches Gefiihl, 
das sich einem bemachtigt, wenn man iiber augcblich 
neue Musik schreiben soil. Das ist das unbehagliche 
Gefiihl des Kritikers. Wie mufi es sich da erst mit dem 
Gefiihl der tondichtenden Person verhalten! Diese 
Leute scheinen absichtlich morastige Musik zu schrei- 
ben. Daher kann es nicht wundernehmen, wenn all 
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diese falsch gediehene Musik ihrcn Weg in die Runipel- 
kanuner findet anstatt sich ncue Anhanger zu erwerbcn. 

Wie wohltuciid wirkt cs cndlich da, wciin man wiedcr 
mid nach langem Warten cinem Tondichter begegnet, 
dcr zu tins in wirklich naturlicher Weise spricht, der. 
was er denkt, anch tatsachlich auszudrikkeu vennag. 
Eugene (ioosscns, ein verhaltnismaBig noch ganz 
junger Mann, hat das Zeug in sich, geistvolle Musik zu 
schrciben. Wir konnen auch ihu nicht freispreciien, 
wenn er jeweilig init Kakophouien liebaugelt. Doch 
geschieht das sclteii mid unit derart taktvollcr Grazie, 
daB man lachelt anstatt sich zu argern. Sein neuestes 
Opus: Eine Sinfonietta, dcreii Erstauffiihrung er mit 
dcm London Symphony Orchestra iibernahm, zeigte ihu 
auf holier Stufe technischer Voilenduug. Sein Dirigiereu 
ist auBerordendich gediegeu und sein Komponicren 
zeigte hccherfreuliche Fortschritte im Vergleiche zu 
friihcrcn Werken. Der erste Satz (As-Dur Alia breve) 
ist reich an thematischer Fiillc, an interessanten und 
wirklich neuen Ideen, in eiuer Weise vcrarbeitet, die 
einem bedauern liiBt, daB hier nicht die altere Schwe- 
sterform die Sulfonic ■- gewiihlt wurde. Die reichcn 
und hellglitzernden Themen" halten den Horer in steter 
Aufmcrksamkeit. Der zweite Satz, „Romanza" iiber- 
schrieben, leitet mit schlichter, doch imponiercnder 
Kraft ein, wobei man auch hier die Kiirze und Knapp- 
heit des Satzes bedauert. Den SchluB macht ein Allegro- 
motto, ein mit gewaltiger Treffsicherheit konzipierter 
Satz, der mit ebenso grolkm Raffinement gearbeitet, 
das Werk in effektivster Weise abschlieBt. Wer, wie 
Ocossens, Pinsel und Palette als Orchestermaler derart 
erfolgreich verwerten kann, wird stets auf Erfolg 
rechnen konnen, zumal das Werk derart ansprechend 
wie die Sinfonietta ist. Sei neuestes Werk wurde denn 
auch von dem vollen Saale mit Begeisterung auf- 
genommen, und Ooossens hatte Gclegenheit, sich in 
doppelter Eigenschaft zu verbeugen : als Komponist 
und erstklassiger Dirigent. 

In demselben Konzert spielte Moritz Rosenthal 
unter Ooossens' Leitung Liszts Es-Dur-Konzert. Es war 
eine Leistung, iiber die man blofi in Superlativen be- 
richten kann. Rosenthal ist nach mcinem Dafiirhalten 
heute der groBte unter den grofien Klavierlowen. 
Qeistige Arbeit, Technik und das Auserlesenste in 
Phrasierungskunst gehen hier wunderbar Hand in Hand. 

Der junge Nikisch — nach Rosenthal — wirkt 
etwas erniichternd, zumal er auch mit der Zusammen- 
stellung seines Programms schlecht beraten war. Die 
Sonate op. 11 von Schumann als Anfangsnummer war 
falsch gewahlt, Sie hatte in die Mitte kommen sollen. 
Sodann folgten Prelude in G-Moll und Humoreske in 
E-Moll von Rachmaninoff. Zwei herzlich unbedeuteude, 
von Langeweile triefende Stiicke, denen die Sonate Nr. 7 
von Scriabin i'olgte. Der groBte MiBbrauch, diese 
ungesunde klavierfolternde Musik in das edle Gewand 
der Sonatenform zu kleiden. Dissonanzen und gepei- 
nigte Harmonien jagen einander, als ob das Stiick von 
einem Tonhetzer und nicht etwa von einem Tonsetzer 
geschrieben ware. Solche Musik miiBte man als musi- 
kalisches Rattengift reichen! Warum, mochte ich fra- 
gen, soil ein junger aufstrebender Kiinstler wie Nikiscii 
nicht neue interessante Klaviermusik spieien? Den 
SchluB des Rezitals machte Liszts Sonate in H-Moll (in 
einem Satz). Hier hatte der junge Rezitalist Gelegcnheit, 
sein bedeutendes Konnen wirklich glanzen zu lassen. 
Fi'ir einen nachsten besuch mochte ich ein Programm 
mit guter neuer Klaviermusik vorschlagen. 

Ein erstes Auftreten in einem Londoner Konzertsaal 
hat immer etwas Gewagtes. Und wenn man dazu noch 
einen weltberiihmten Namen fiihrt, dann ist das Auf- 
treten urn so gewagter. Die Schwestern Andreina 
(Violine) und Giuseppina P a g a n i n i , beide reizend 



und noch bedeuklich juug, erschienen in der Wigmore 
Hall, nachdem dem Publikum Wochen vorher (lurch die 
aliermcdernste Reklame versichcrt worden war, daB 
beide aus der unmittelbareu Familie des groBen Niccolo 
Paganini abstammen. Mit derart gereiztem Appetit ver- 
sanunelte sich dcr dichtbesctzte Saal. Die Geigensonate 
in D-Moll von Brahms machte den Anfaug. Brahms also 
in italienischer Behandhuig! Natiirlich .hat die immer 
zur unreehten Zeit kommeude Nervositat hier manches 
geraubt, was bei naherer Bekanntscliaft herausgebracht 
worden ware. An ermunterndem Applaus hat es natiir- 
lich nicht gefehlt. Am besteu gelang das Paganini- 
konzert in D-Dur, (lessen Klavierbegleitung und Kadenz 
Maestro Polo geliefert hat. Die Pianistin glanzte, „so- 
weit die vorhanclenen Krafte reichten", mit Liszts 
Nccturne des songes d'amour und Polouiise in E-Dur. 
Mit reiferem Alter und reichcrer Erfahrung diirften 
die Paganinis wieder willkomnien sein. 

The British National Opera Company hat 
ihre Saison in Covent Garden iuaugurieii. Ich ging 
aus Neugierde zur „Hochzeit des Figaro", um nach 
sehr langem Interval! wieder einmal Mozart zu horen — 
den englischeu Mozart! Und ich war iiberrascht, mit 
wclcher Feinfiihligkeit, welch kiinstlerischer Noblesse 
die Oper herausgebracht wurde. Man naherte sich dem 
eigentlichen Mozart — soviel, als nur irgend moglich. 
Am allernachsten stand der Cherubin von MiB Maggie 
Teyte. Es war alles so einfach und ungekiinstelt, alles 
mit Stimme und Spiel con grazia herausgearbeitet. lhr 
zuniichst kam der Bartolo, (lessen woh! kleine, jedoch 
wichtige Rolle Robert Radford prachtig sang und 
spielte. Der Susanna von MiB Lillian Stanford fehlt 
cs dermalen noch an der notigen Mozartroutine, ohne 
welche diese Hauptrolle kaum gedacht wcrden kann. 
Sie gab ihr Bestes insbesondere im Spiel; gesanglich 
vvirct sie sich in Mozarts Feinheiten tnehr einzulebeu 
haben. Der Figaro tanzelte dermalen noch viel zu viel. 
Der Nachdruck sollte mehr auf die Musik gelegt werden. 
Bei Mozart gibt cs immer wieder etwas zu lernen, 
man kann ihii nie auslernen! Mr. Hamilton Harty 
gab sich alle erdenkliche Miihe, fein und diskret zu 
dirigiereu, wofiir ihm die voile Anerkennuug des vollen 
Hauses gebiihrt. 

Es ist ein sehr trauriges Zeichen der Zeit, wenn eine 
Operngeseilschaft zugrunde geht, die voile fiinfzig 
Jahre bestanden hat. Die Ca rl -Rosa- O pern co m- 
panie war wohl als reisende Oper von Carl Rosa 
gegri'mdet. Nach verlaBlichen Berichteu schlug er seiner- 
zeit grofien Nutzen aus dieser heraus, bezahlte gute 
Gagen, und sein Bankkonto wuchs von Jahr zu Jahr. 
Madame Carl Rosa, noch heute Direktorin der Gesell- 
schaft, wandte all ihre reife Erfahrung an das Unter- 
nehmen, allein auch ihre Mithilfe konnte keinen mate- 
riellen Gewinn mehr erzielen. Am meisten verliert bei 
diesem Auflosungsprozeli A. Van Noorden (etwas iiber 
zwanzigtausend Pfund Sterling), ein Hollander, der 
mehr guten Willen als* Verstiindnis zeigte. Es waren 
jahraus jahrein vier Kompanien auf der Reise. Van 
Noordens Parole lautete: Ersparung auf alien Gebieten. 
Man hat auch erspart und ist cndlich zugrunde ge- 
gangen. Das Unverstandnis des techuischen Leiters 
ruinierte auch das Repertoire. Immer wieder die alten 
typischen zwolf Opcrn, die das Publikum endlich satt 
bekam. Kann man sich somit wundern, daB dieser 
reisende Opernkorpcr mit einem Male zusammensank! 

Alterdings hofft die Companie, dafi sich ein Kunst- 
mazen in der Form eines ,,Kaufers" finden werde. Ich 
gestatte mir meine leisen Zweifel zu auiiern. Ein wirk- 
licher Geldmann kann heute etwas weit Lukrativeres fur 
die Verzinsung seines Kapitals finden. Und etwa auf 
Opernphilanthropen warten? Gibt es denn solche noch 
wirklich heutzutage? Ich glaube kaum! — Reisende 
Operngesellschaften sind noch immer gefahrlich! 
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Kammermusik-Literatur. Verzeichnis von seit 
1841 erschienenen Kammermusikwerken, zusammen- 
gestellt von Prof. Dr. Willi. Alt tn an n. Dritte ver- 
mehrte und verbesserte Auflage. Gr. 8°. 170 S. 
Carl Merseburger, Leipzig. 

Boltshauser, Hans: Oeschichte der Geigenbaukunst 
in der Schweiz. Gr. 8°. 84 S. Ebenda. 

Bart ok, Bela: Volksmusik der Rumanen von Mara- 
mures. Sammelbuch fur vergleich. Musikwissenschaf- 
ten. Gr. 8°. 226 S. Drei-Masken-Verlag, Miinchen. 



Mozart-Jahrbuch, herausgegeben von Hermann 
Abert. Erster Jahrgang. Gr. 8°. 188 S. Ebenda. 

Adler, Guido: Richard Wagner. Vorlesungen, gehalten 
an der Universitat zu Wien. Gr. 8°. 382 S. Ebenda. 

Bach- J a h rbuch 1022. 19. Jahrgang. 1m Auftrage 
der Neuen Bach-Gese!lschaft herausgegeben von 
Arnold Schering. 8°, 88 S. Leipzig, Breitkopf & 
Hartel, 1923. 

Weingartner, Felix: Lebenserinnerungen. Gr. 8°. 
466 S. Wiener Literarische Anstalt, Wien-Leipzig. 



^&ofpr<2ef)ungQrv 



Paul Moos, Die Philosophic der Musik. 
Zweite ergiinzte Auflage. Stuttgart u. Berlin, Deutsche 
Verlagsanstalt. 666 Seiten Grol5oktav. 

Man muB dem unermudlichen Darsteller und Vor- 
kampfer der deutschen Asthetik idealistischer Richtung 
Dank wissen, daB er den umfangreichen Stoff dieses 
Sondergebietes in einen immerhin noch eben hand- 
lichen Band zusammenfaBte. Moos ist eine Personlich- 
keit von so bestimmter Haltung, daB es ihm selbst 
gegeniiber kaum Sinn hatte, zu fragen, warum er dies 
und jenes so und nicht anders macht; fur seine Leser 
aber ist es von Belang, auch sonstige Moglichkeiten 
der Behandlung dieses Stoffes in Erwagung zu Ziehen. 
Ein anderer deutscher Philosoph, Paul Deussen, hat ess 
fur richtig gehalten, der mehrbandigen Oeschichte 
seines Faches noch eine „Anthologie" mit langeren 
wdrtlichen Proben nachzusenden. Er ahnte wohl, 
daB jede referierende „Wiedergabe" doch dem geisti- 
gen Tatbestand vieles schuldig blciben muB. Eine Stich- 
probe aus Moos: In den „Diktaten aus Vorlesungen 
iiber Asthetik gibt Hermann Lotze aut noch nicht 
zehn Seiten eine iiberaus kluge, hiibsche und sinnige 
Skizze dessen, was zwischen dem bloBen GentiR und 
der fachlichen Theorie der Komposition stehend, als 
Feld der Musikasthetik abgegrenzt werden kann. Als 
vollstandiger Laie irrt er sich natiirlich im Technischen 
und lafit sich augenscheinlich durch die undeutliche 
Vorstellung einer iiber Grundton und Terz ansteigen- 
den, auf der Quinte des Grundakkords gipfelnden 
Melodie, die durch die Terz wieder auf den Grundton 
zuriickgeht, zum Ausdruck „Symmetrie" (statt Analogie) 
der beiden Halbperioden verleiten. Bei Moos bleibt 
von diesem ganzen Kapitel des Buchleins, obwohl es 
doch zu einer Grundfrage der Musikphilosophie Stel- 
lung nimmt, nichts iibrig, als dieser technische Irrtum 
nebst einem zweiten ahnlichen, ohne die angegebene 
naheliegende Erklarung zu suchen. Mit dem ,,Wieder- 
geben" fremder Ansichten bleibt es eben allzu leicht 
ebenso wie mit dem von entliehenen Buchern und 
Musikalien; „man", das heiBt die meisten, gibt sie 
eben nicht wieder. Auch von Lotzes Streitschrift gegen 
Hanslicks Buch „Vom musikalisch Schonen", das mit 
seinem Fur und Wider eigentlich den Mittelpunkt 
des Moosschen Werkes bildet, ist nicht die Rede; sie 
hatte den Irrtum Lotzes von der Unbestimmbarkeit 
irgendeines durch Musik auszudriickenden Gefiihls doch 
niiher erkliirt. In diesem Zusammenhang tallt ein 
Zweites auf. Moos fragt kaum jemals: mit welchem 
Grad von Fachkenntnis der betreffende deutsche Pro- 
fessor der Philosophie an seine musikalischen Unter- 
suchungcn herangetreten ist. In Wahrheit doch sicher 
oft nicht vie! anders als der Fiirst, der auf der Elek- 
trizitatsausstellung vor einer Maschine auBert, es sei 
erstaunlich, den Draht so fein zu durchbohren, daB 



der elektrische Strom durch ihn ab- und zuflieBen 
kann. Wenn einer das schone Wetter angenehni findet, 
gehort das wirklich in die wissenschaftliche Meteoro- 
logie? Und lohnt es sich, iiber kluge oder minder kluge 
weltenkunstferne LaienauBerungen von klassisclien Philo- 
logen oder Metaphysikern Buch zu fiihren? Das hangt 
freilich mit dem betont metaphysisch-idealistischen 
Standpunkt von Moos zusammen, der ihm zum Beispiel 
bei atler vornehm bezeugten Hochachtung vor Ernst 
Meutnann (dem einstigen Leipziger Psychologen) doch 
dessen verstandesmaBig auf asthetischem Gebiet un- 
iibertroffen scharfe Gedaukcnvvelt als seiner eigenen 
Richtung ungemaB und uneinladend erscheinen laBt. 
Mit diesem Mangel an Scharfe hangt die zuweilen 
viel zu weite Abgrenzung des Stoffes zusammen; beson- 
ders die Kapitel Wagner und Nietzsche gleichen eher 
einem Tagebuch mit Lesefrikhten aus gleichviel wel- 
chen Gebieten. Wie Moos die idealistische Geistes- 
richtung selbst auBerlich iiber die Darstellungsform 
stellt, beweist unter anderem, daB er Eduard v. Hart- 
manns musikphiiosophische Auseinanderselzungen vom 
Jahre 1887, gleichsam als groBen Zielpunkt der bis- 
herigen deutschen Geistesarbeit, an den SchluB seines 
doch bis zur unmittelbaren Gegenwart fuhrcnden Buches 
setzt. Zwischen dem obenerwahnten Anthologiever- 
fahren und einem in systematischer Gliederung knapp 
das Belangvolle erwahnenden, das sonst bei solchen 
i hemen angestrebt wird, hat Moos den mit Seiten- 
angabe referierenden, exzerpierenden Mittelweg mit 
kritischen Betrachtungen durchsetzt, eingesehlagen, die, 
zum Teil als das Wertvollste an seinem Buche, griind- 
lich und scharfsinnig auf die Meinungen der gleichsam 
zum bekampften Gegner gewordenen Klienten eingehen. 
Am stiirksten ist seine Polemik gegen Hanslick, ob- 
gleich er auch hier durch literarisch-kritisches Auf- 
decken des Fehlens wirklicher Kenntnisse die Sache 
radikaler und leichter hiitte vollbringen konnen. Es 
lieBe sich noch unendlich vieles iiber, fiir und gegen 
die hochst belangvolle Arbeit sagen, die geuau kennen- 
zulernen diese fliichtigen Zeilen trotz aller im einzelnen 
abweichenden Kundgebungen nachdriicklichst anregen 
mochten. Wer sich mit ..Philosophic der Musik" befafit, 
wird ohnedem nicht drum herumkommen. Auch als 
Verlagsleistung ist das Buch in unserer Zeit hochst 
bemerkenswert. Dr. Max Steinitzer 

Franziska Martienssen. Das bewuBte Singen. 
164 S. Leipzig. Verlag C. F. Kahnt. 

Wer wtirde zu behaupten wagen, dafi Garcia, Stock- 
hausen, Lilli Lehmann, Scheidemantel usw. kcine grofien 
Sanger, keine guten Gesanglehrer waren und sind? 
BesaBen sie alle nicht die Kiinst des „bewuBten 
Singens"? Sina die schriftlichen Niederlegungen ihrer 
eigenen Art des Singens, ihrer Art des Unterrichts 
falsch und wertlos und zur Erreichung der Kunst des 
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„be\vuBten Singens" undienlich? Versuchcn wir sine 
ira et studio Klarheit zu gewinnen. Eine unfehlbare 
und allein richtige Gesangsmethode kann es nichtgeben. 
Die geringste Verschiedenheit in Form, Lage und son- 
stiger Besehaffenheit von Zwerchfell, Lunge, Brustkorb, 
Kehlkopf, Zapfchen, Zunge, Gaumen, Hals-, Mund-, 
Nasen- und Kopfhohlraumen bedingt eine verschiedene 
Methode der Tonbildung. Ein jeder Sanger findet im 
Laufe der Praxis seine Methode des bewuBten Singens, 
,, seine" Unterrichtsmethode, durch die er die besten 
Resultate erzielt. Jede schriftliche Aufzeichnuug einer 
solchen Methode hat nur rclativen Wert. Jede Methode 
bedarf notwendigerweise gewisser „Fiktionen", weil 
die wichtigsten Gesangsorgane nur ,,gefiihismaBig" zu 
crreichen sind. Audi das Gefuhl absoluter Lockerheit ist 
nur eine Fiktion, dcmi ohne Spannuug ist kein Ton, 
keine Resonanz zu erzeugen. Auch nach dem Erscheinen 
des vorliegenden Baches wird es Knodeltcnore und 
andere unmbgliche Sanger die Menge geben. Auf 
Seite 135 des Baches steht der schoue Imperativ: ,,Fiihle, 
Kiinstler, griible nicht!" Die altere Kehrseite dieses 
Imperativs aber heiBt: ,,wenn ihr's nicht fiihlt, ihr 
werdet's nicht erjagen," das heiBt: sicher werdet^ ihr, 
vvenn ihr den bewuBten gottlichen Funken nichl in 
euch habt, auch durch dieses Buch das bewulite Singen 
nicht erlernen. 

Fiir diejenigen aber, die des gottlichen Funkens teii- 
haftig sind, ist das Buch der Frau Martienssen von 
mi end lie he m Wert. In knapper, leicht verstand- 
licher und stilistisch gewahlter Form faBt das Buch alles 
zusammen, was die Gesangsmethodik iiberhaupt bis 
heute an positiven Werten geschaffen hat. Von den 
alten Griechen bis auf unsere Zeit, von den Italienern, 
Franzosen, Englandern und Deutschen ist alles zu- 
sammengetragen, was zur Erzeugung des idealen Ge- 
sangstones, zur Erreichung des bewuBten Singens not- 
wendig ist. Mit einer liebenswurdigen Geste wird un- 
notiger physiologischer Ballast abgelehnt und nur dem 
Notwendigsten davon ein Platz zugestanden. Mit Recht 
wird auf die Erziehung zur ,,Klangvorstellung" der 
Hauptwert gelegt. Mit Recht wird auf den bildenden 
Wert der italienischen Schule hingewiesen. Mit aus- 
gezeichneter Klarheit wird die Behandlung und Ver- 
schmelzung der Register beleuchtet. Mit groBter Vor- 
sicht und unvergleichlicher Sorgfalt wird die metho- 
dische Entwickelung der Stimme nach der Register- 
lehre und nach der italienischen Schule dargeiegt. Aber 
auch allgemeingiiltige Lapidarsiitze sind eingeflochten, 
so z. B. der folgende Satz, der in groBen Letteru iiber 
jedem Kunsterziehungsinstitut prangen miifite: „Zer- 
streute, gleichgiiltige, blutiose, schwachliche Halb- 
naturen sind selbst bei bestem Stimmaterial unmoglich 
fiir die hohere kunstlerische Ausbildung." Das eine ist 
sicher: Sanger und Gesangschiiler, die ,,das bewuBte 
Singen" der Frau Martienssen nicht zu ihrem standigen 
Berater machen, versundigen sich an ihrer Kunst, an 
ihrer Stimme. Prof. Messchaert hat recht, wenn er kurz 
vor seinem Tode schrieb: „daB durch die Kenntnis- 
nahme, Einpriigung und Verbreitung solcher Gruud- 
lagen dem Gesangunterricht und dem Gesangstudium 
fortan eine hohere Stufe eingeraumt und eine tiefere 
Bedeutung beigemessen werden wird". Jos. Achte'iik 

Werner Suhr. Der kunstlerische Tanz (,,Die 
Musik", 47. 48. Band, C. F. W. Siegels Musikalienhand- 
lung [R. Linnemannl, Leipzig). 

Hier spricht ein Kunstschriftsteller iiber das Thema, 
das ja auch uns Musiker wesentlich angeht. In einer 
Reihe- Kapitel von gepflegter Darstellung werden znerst 
die wichtigsten Fragen iiber den modernen Kunsttanz 
erortert: Verhaltnis von Tanz und Musik, Wertung 
der verschiedenen Alien des Kunstzweiges, Gewandung, 
Raum und Podium usw. usw. Damit im Zusammenhang 
wird die Eigenart der namhaftesten Tanzsterne, deren 



viele im Bilde wiedergegeben sind, geschildert und 
bewertet. Suhr weifi, worauf es beim Kunsttanze — 
wie bei jeder anderen Kunst — ankommt: auf ,,un- 
gehemmte Vitalitat" und Geistigkeit des Schaffens 
(S. 13 14). Deshalb stellt er auch mit Recht die unver- 
gleichliche Wigman an die Spitze aller modernen Tiin- 
zerinncn. Ober das Verhaltnis des Tanzes zur Musik — 
der Verfasser scheint das Hochziel des Kunsttanzes in 
der Emanzipierung des Tanzes von der Tonkunst zu 
sehen -- wird man anderer Meinung sein diirfen, selbst 
auf die Gefahr des Vorwurfes bin, pro domo zu reden. 

Dr.M. U. 

t. Retard t. Hans Huber, Beitrage zu einer 
Biographic. Leipzig-Zurich, Gebr. Hug & Co. 

Ernst Isler. Hans Huber. 111. Neujahrsblatt 
der Allgemeinen Musikgesellschaft in Zurich, 1923. 
Zurich, Art. Institut Orell Fiifili (Kommissionsverlag 
von Hug & Co., Leipzig-Zurich). 

Diese beiden Schriften iiber den bedeutenden Schwei- 
zer Tonmeister erganzen einauder. Der erste, E. Re- 
fardt, gibt in der Hauptsache ein anziehendes Bild 
des Lebens und der Personlichkeit und streift das 
Werk Hubers nur, soweit es die Lebensbeschreibung 
gerade nocb vcrlangt. Die frische Art der Darstellung, 
die durch manche personliche Erinnerung, sonstige 
kleine Geschichten und eine Reihe Bilder belebt wird 
und uberdies auch zwei Aufsiitze aus Hubers eigener 
Feder enthiilt, wird gewiB auch in Deutschland viele 
Freunde finden. 

Ernst Isler, der bekanntlich auch als praktischer 
Musiker in Zurich wirkt, hat dagegen seine Aufgabe 
gerade in umgekehrter Richtung gesehen: Er macht . 
vorwiegend das Werk Hubers zum Gegenstande seiner 
Betrachtungen, die bei aller warmen Parteinahme fiir 
das Schaffen des Kiinstlers doch auch seine schwachen 
Seiten nicht ubersehen. Wir Deutschen, die wir es 
leider nur zu einem mehr oder weniger kleinen Teile 
in uns aufnehmen konnten — ist doch schon ein ganz 
erheblicher Teil des Gesamtwerkes nicht gedruckt, und 
der groBte in Deutschland gewiB iiberhaupt noch nicht 
aufgefiihrt — , diirfen uns der Fiihrung Islers ohne • 
Bedenken anvertrauen. Das Bleibende von Hubers 
Schaffen erkennt er „in seinen hochbedeutsamen, in 
Form und Geist so reichen und unterschiedlichen Kam- 
mermusikkompositionen". Das anregende Heft sei an- 
gelegentlich empfohlen. Dr. M. U. 

Bachs Ch orals pi el, 22 Orgelchonile Joh. Seb. 
Bachs aus Liineburger bis Weimarer Zeit, heraus- 
gegeben von Hans Luedtke. Breitkopf & Hartcl, Leip- 
zig. (Veroffentlichungen der Neuen Bachgesellschaft 
jahrgang XXII, Heft 1.) 

Diese Sammlung stellt eine Erganzung in Noten- 
beispielen zu dem Aufsatz des Herausgebers iiber Seb. 
Bachs Choralvorspiele im Bach-Jahrbuch 191S dar, und 
deshalb ist eine Wiirdigung dieser Veroffentlichung 
nicht moglich ohne Kenntnis der tiefgriindigen, mit 
viel FleiB und Wissen angefertigten Arbeit Luedtkes, 
die eigentlich jeder Besitzer einer groBen Bachbiogra- 
phie, insbesondere des „Schweitzer", in seine Bticherei 
aufnehmen miiBte. Die Arbeit, die iibrigens den groBten 
Teil des Bach-Jahrbuchs ausfiiUt, ist im Gegensatz zu 
P. Isidor Mavrhofers Buch iiber Bachs Orgelwerke so 
wertvoll und erschopfend, daB man den kuriosen 
Aufsatz von Reinhard Oppel iiber das Thema der 
Violinchaconne gern mit in Kauf nimmt. In dem Heft 
Notenbeispiele, von denen ja hier die Rede sein soil, 
zeigt der Verfasser, wie und aus welchen iiuBeren und 
inneren Griinden Bach die Formen des Choralvorspiels, 
deren sich Bohm und Buxtehude bedienten, sich zu 
eigen machte und welch erstaunliche Kunstwerke er 
in diese Formen goB. Eine. besonders wertvolle Be- 
reicherung erfahrt das wichtige Kapitel ,,Wort und 
Ton bei Bach". Der Wunsch Schweitzers, man moge 
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endlich Bachs Choralvorspieic mit hinzugefiigiem Cho- 
raltext herausgeben, wcil Bach nicht nur den Ausdruck, 
sondern auch seine Themeii sich nicist aus dem Choral- 
text hole, ist hicr nieines Wissens ziuii crstcn Male 
crfiillt. Schade :mr, dali die Sammhmg, wohl wcgen 
der Note der Zeit. nicht unifangreicher ist, sondern 
eben nur eine Ergaiizung zu dem Aufsatz darstellt. Sie 
ist dem Besitzer der Gesamtausgabe ein Fiihrcr, sich 
die Bachschen Choralvorspiele nach den hicr aufgesiell- 
ten Gesichtspunktcn selbst zu ordnen, und win! nian- 
chen veranlassen, sich in seine Ausgabe selbst die 
Choraltexte eiuzutragen, wie ich das schoii vor zehn 
Jahren tat. Allcrdiugs bin ich der Ansicht, daB man 
die Wichtigkeit des Zusarnmeuhanges von Wort unci 
Ton nicht iiberschatzen darf. Wenn er auch fiir den 
Spieler zura Finden des richtigen Ausdrucks wcscntlich 
ist, so ist er doch keineswegs allein ausschlaggebend; 
denn es diirfte allgemein feststehen, dab Bach auch 
ganz Passables schrieb, wenn er sich an keinen Text 
anlehnte (z. B. die riesigen Orgelpraludien und -fugen, 
das Wohltemperierte Klavier). Sehr wiinschenswert 
ware eine vollstiindige Ausgabe der Choralpartita iiber 
,,0 Gott, du frommer Gott'' mit Text und Erklarung 
der Themen, die, wcil maiuialiter geschrieben, jedem 
Klavierspieler zuganglich ist und die aufierdem mit 
grober Wirkung unverandert auf dem Klavier gespielt 
werden kann, wcil sie ja auch mehr dem Cembalo als 
der Orgel gerecht wird. Hierdurch ware jeder in der 
Lage, auch bcim Anhoren Bachseher Kantaten Zu- 
sammenhange wahrzuuehmen, die ihm sonst entgehen 
wiirden. Nicht unbedingt erfoi'derlich erscheinen mir 
die fiir die moderne Orgel berechneten Registrierungs- 
vorschlage des Herausgebers. Mit welchem Erfolge 
jemand Bach spielt, hangt nicht davon ab, daB er 
gewissenhafter Interpret der Au ; gabe irgendeines an- 
erkaunien Bearbeiters Bachseher Orgehverke ist, son- 
dern daB er es innerlich so weit gebracht hat, daB er 
diese Werke versteht. Wenn dies nicht der Fall ist, 
dann helfen ihm auch all die technischen Hilfsmittel 
der modernen Orgel, von denen sich iibrigens Bach 
nichts traumen liefi, nur wenig, denn die Seele lafit sich 
nicht durch Maschinen ersetzen. Andrerseits geniigt 
die kleinste Dorforgel, lira mit Bachschen Orgelchoralen 
die tiefste Wirkung hervorzubringen, wenn der Mann 
an der Orgel ein ganzer Kerl ist. Probatum. 

Max Drischner 

Emil Petschnig, Drei Balladen: Spuk in Ruhla, 
Der Garten von St. Marien, Der Narr des Grafen von 
Zimmern. Einzeln erschienen im Steingraber-Verlag. 

In kiinstlerischer Ausstattung - die Scherenschnitte 
auf den Titelblattern sind von 'Hans Brasch — liegen 
3 Balladen des bekannten Wiener Musikschriftstellers 
vor. Kann daraus auch noch kein zusammenfassendes 
Urteil iiber den Komponisten Petschnig gegeben 
werden, so ist doch mit Freuden daraus zu erschen, 
daB der Alitor ein ganz urspriingliches Balladentalent 
besitzt, wie es uns schon lange nicht mehr begegnet 
ist. Ein ganz besonderes Merkmal des typischen Bal- 
ladentons hat Petschnig, namlich die Fiihigkeit, auf 
breiter Basis zu entwickeln. Und das ist ihm nur mog- 
lich auf Grund ganz . einfacher, entwicklungskraftiger 
Motive, mit denen sich dabei etwas Bestimmtes aus- 
driicken laBt. So ist in dieser Hinsicht z. B. ,,Spuk in 
Ruhla" ganz ausgezeichnet angclegt. Nirgcnds bricht 
es, immer ist der grolie durchgehende FluB vorhanden, 
der das Ganze zusammenhalt. Wenn wir trotzdem 
etwas zu bemangeln hatteii, so ist es das, daB der 
Komponist seinen Werken nicht mit der notigen kriti- 
schen Scharfe gegeniibersteht. Stellen in der Klavier- 
begleitung, wie z. B. in ,,Der Garten von St. Marien" 
auf der zweiten Seite bei den Worten ,,Das war ein' 
junge Nonne" und ff. in ihrer allzu billigen Melodik 
diirften ihm doch nicht unterlaufen, da sie sehr leicht 



den Gesamteindruck bceintrachtigen und verflachen. 
Auch sonst wiiuschten wir manchen wichtigen Einzel- 
heiten gewissenhaftere Beaehtung geschenkt. Wenn 
sich z. B. bei den Worten ,,0 Wanderqual" der Domi- 
nantvorhalt in die reinc Dominante aufldst, so wider- 
spricht die Musik direkt dem in den Worten liegenden 
Affekt. Doch das sind Dinge, die sich bei stronger 
Selbstkritik olme weiteres verhiiten lassen, denn das 
Grundlegende ist ja vorhanden, namlich — wir sagen 
es noch einmal — eine ganz origiuale Balladeubegabuug. 
so dal'l wir mit Interesse den Veroffentlichimgen weiii:- 
rer Werke dieses Komponisten eutgegensehen diirfen. 
Im iibrigen seieii die Balladen besouders den Herren 
Konzertsangern aufs augelegeutlichste empfohlen. W. 

T h e o d o r Blumer, op. 42, „Capriccio" fiir Violiue 
mit Klavier oder kleinern Orehester. Prof. Gustav 
Havemann zugeeignet. (Berlin u. Leipzig, N. Simrock.) 

Aus der Widmung ist zu ersehen, fiir welciie Art von 
Geigern dieses Capriccio geschrieben ist. Es ist nicht 
nur technisch sehr schwer, sondern verlangt auch geistig 
einen aus dem Vollen schopfenden Musiker. Der Dureh- 
schnittsgeiger wird nicht viel damit auzufangen wissen. 
Der Kiinstler jedoch findet in diesem Stiick so recht 
einen Priifstein fiir sein Konnen. Es ist ndtig, daB der 
Solist nicht nur die Soiostimme, sondern auch das 
ganze Orehester mit im Kopfe hat, da alle Instrumente, 
namentlich das geistreich und virtuos behandelte Holz 
sich mit ihm zu edlem Wettstreit vereinen. R. Paul 

Fried rich Hegar, op. 45, „Ballade" fiir Violine 
mit Orehester. (Simrock.) 

Der beriihmte Mannerchorkomponist, der bereits als 
op. 3 der Geigerwelt ein schones, melodiereiches Violin- 
konzert beschert hat, ist auch mit diesem op. 42 zu 
seinem urspriinglichen Hauptinstrument, der Violine, 
zuriickgekehrt. In dieser Ballade pulsiert reiches dra- 
matisches Leben. Fiir den Geiger ist sie nicht leicht, 
wenn auch alles violingerecht gedacht und geschrieben 
ist. Fiir Mannerchorkonzerte mit Hegarschen Werken 
bildet sie eine recht geeignete Abwechseltmg im Pro- 
gramm. R.Paul 

Josef Suk, op. 7.1., „Chanson d'amour", arrang. 
von Jaroslav Kocian. (Prag, Urbanek.) 

Ein kleiner Herzensroman in Tdnen. Im ersten Teil 
edle, vornehme Melodik zu echt slavischen Harmonien, 
die sich im zweiten Teil zu gliihendster Leidenschaft 
steigert, im dritten Teil, der etwas veriinderten Wieder- 
holung des ersten, in stille Resignation („con sordino") 
verfallend. Fiir Vollblutmusiker ein wirkungssicheres 
Vortragsstiick fiir Konzert und Salon. R. Paul 

Carl Bohm, „Wie die Alten sungen". 15 Stiicke 
im alten Stil fiir Violine und Klavier. (Berlin, Simrock.) 

Zur Betrachtung lagen vor: Nr. 13 (Mazurka), 14 
(Fabliau) und 15 (Menuetto). Mit der ihm eigenen 
kompositorischen Geschickiichkeit versucht Bohm in die- 
sen fiir beide Instrumente gleich leichten, anspruchs- 
losen Sachen den sogen. „alten Stil" nachzuahmen. 
Soweit aus Vorliegendem ersichtlich, ist ihm dies zum 
Teil auch gelungen. r. Paul 

D. Alard, 10 Etiiden fiir Violine aus op. 10 u. 16, 
herausgegeben von H. M arte an. (Edition Steingraber, 
Nr. 2263.) 

Diese Etiiden dienen vornehmlich zur Befestigung der 
2., 3. u. 4. Lage und sind in der Anwendung verschie- 
dener Stricharten, Obenvindung rhythmischer Problemc 
und infolge ihrer gliicklichen melodischen Erfindung 
als wertvolles Unterrichtsmaterial zur Vorbereitung auf 
die Kreutzer-Etiiden sehr zu empfehlen. Die vom 
Hcrausgeber beigefiigte begleitende zweite Violine 
bildet dazu eine vortreffliche Erganzung und IaBt die 
meisten Nummern als niedliche Duettinen auch zum 
Vortrag bei Hauskonzerten u. dgl. als recht geeignet 
und dankbar erscheinen. Druck und Ausstattung dieser 
Ausgabe sind vnr/.i'igiich. R.Paul 
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Metropolitainoper. 

Eine kritische Studie. 

New York. „Hart im Raume stoBen sich die Sachen'- 
oder „das Unzulangliche, hier wird's Ereignis". Nicht 
etwa, daB ich mit den Sachen die mehr oder weniger 
erhitzten Ki'mstlergemi'iter meiae, die an alien Opern 
der Welt aufeinanderplatzen — nicht etwa, daB ich die 
Unzulanglichkeit auf die kiinstlcrischen Leistnngen der 
Metropolitainoper bezogen liabe — , nein, ich meine 
wirklich nnr Raume unci Sachen, die in ihrer Unzulang- 
lichkeit sich stoBen. 

Wenn man an einem nasscn Winiertag an dern 
Backsteingebaude der Oper voriibergeht, dann sieht 
man auf dem Pflaster gar seltsam verhiillte Dinger 
liegen. Es sind, mit groben Tiichern, die der Wind 
indiskret liiftet, notdiirftig verdeckt, die wettergestahlten 
Kulissen, die auf die niichste Vorstellung warten — 
oder von der letzten noch nicht wieder abgeholt sind. 

Es ist unglaublich - aber wahr, die groBte Oper 

der Welt, deren Ruf iiber die Erde strahlt, hat keinen 
Platz fur die Kulissen im eigenen Hause. Sie kann 
3000 Personen in ihrem imposanten Zuschauerraum 
unterbringen — aber seine Kulissen miissen auf der 
StraBe liegen im Schnee und Regen. Kaum daB Garde- 
roberaume mit niedrigeu Decken Platz finden iiber 
dunklen Giingen und engen Treppen, in denen ein 
feuerangstlicher Besucher miBtrauisch nach einem Mini- 
max schielen mag. 

New York ist iiber seinem Opcrnhaus zusammen- 
geschlagen wie eine Stauflut. Die Metropolitainoper 
ist nicht mitgekommen mit der raschen Entwickelung 
der Millionenstadt. Zwar — man munkelt von neuen 
Planen, von einem Riesenhaus mit niegesehenen Rau- 
men, man wispert von 60 Millionen Dollars, von vier 
StraBenblocks, die dem neuen Monstrum Platz machen 
miissen, — - aber vorderhand braucht man das Oeld noch 
fur die groBen Spesen des Hauses, die Qastspielreisen 
und die — oft sehr, sehr teueren Kiinstler. 

Die Oper hat teuere Kiinstler. Dafiir aber das Beste, 
was zwei Kontinente hergeben. Ich sage damit nicht, 
daB die teuersten Kiinstler der Oper auch ihre besten 
sind. Am teuersten ist wohl die groBe Anzahl der 
Kiinstler, die Anzahl der „Garnituren", die der Direktion 
es gestatten, einer Absage ruhig in den geroteten Hals 
zu sehen. Ein System, das viel Nervositat erspart und 
auf der anderen Seite „Sanger fiir alles" erzieht, die 
jede Rolle zweier Stimmarten zu spielen in der Lage 
sind. Eine Kiinstlerin, die von der Brunnhilde bis zur 
Erda alle dazwischenliegenden Rollen singt, steht hoch 
im Sold und tief in Gunst beim sparsamen Menager — 
nicht immer beim Publikum. Sie macht sich bezahlt und 
ist immer zu gebrauchen. 

Doch nicht alle Stimmen sind so umfangreich und 
so — Es gibt wirklich unbeschreiblich schone Stimmen 
an diesem Hause. Stimmen, Stimmen! Besonders 
Tenore allerersten Ranges. italienische natiirlich — 
nach den Blattern alle neue Carusos. Nicht alle! Sie 
bestreiten das Repertoire, das sich noch aus alter 
Kriegstradition aus Lateinern zusammensetzt: Puccini, 
Rossini, Verdi, Leoncavallo, Massenet, Gounod — „in 
italien — in french". Besonders Toska und Thais, 
einer hellblond behaarten Kiinstlerin auf den Leib ge- 
schrieben, mit viel hysterischen Ausbriichen und genick- 
brechenden Treppenstiirzen. Boris Goudonoff — den 
groBten Schauspielersanger in der Titelrolle — , der 
groBte Erfolg dieser Saison. 

Auch die deutschen Opern — „in german" — gehen 
wieder iiber die Bretter, ohne hysterische HaBausbriiche 
im Publikum zu erregen. Nachdem Tristan, Parsifal und 



Lohengrin sich einige Ze it ,,in english" haben abplagen 
miissen. Die ,,Isolde-Kundry-Ortrud" hat die drei Rollen 
fiir sich gepachtet, sie singt eben alles — alles. Deutsche 
iieugekommcne Sanger halten die anderen Rollen be- 
setzt. Am 27. Januar hat der Tristan seine deutsche 
Wiedergeburt gefeiert vor andachtig bewegtem Hause 
in einer weihevollen Yorfiihrung. Bis auf die ,,Isolde- 
Amneris-Erda". Der Rosenkavalier, reizend inszeniert, 
tandelt sich allmahlich in die Herzen der Zuhorer. 
Aber am wirkungsvollsten bleiben doch nach wie vor 
die italienische Schmalzarie und der langausgeha'.tene 
Rampenton. Und es fallt schwer, in den Tagen des 
Tristan oder Parsifal seine Sitze •loszuwerdcn, die an 
Toskatagen reifiend begehrt sind. 

Nun habe ich Sachen, Kiinstler kurz kritisiert. — 
Nun fehlt noch das Publikum. Das heilit, das fehlt nie. 
Das Haus ist immer fiir die ganze Saison ausverkauft. 
Allerdings kommen die meisten' — besonders die Dia- 
mantrange — erst nach dem ersten Akt und gehen vor 
dem letzten — wenn nicht gerade ein hysterisch- 
historischer Sturz auf den letzten Akt fallt. Ein Witz- 
bold hat einmal gesagt, fiir das hiesige Publikum miiBte 
man eine Oper nur aus ersten Akten schreiben, um so 
dem Publikum Gelcgenheit zu geben, je nach dem 
Zuspatkommen im Laufe der Saison die ganzen Opern 
zu horen ; doch ich will nicht spotten. Das New Yorker 
Publikum ist verwohnt, aber es versteht auch etwas 
von Stimmen — nicht nur von Kostiimen — , und es 
mochte oft gerne anders als die sparsame Direktion. 

Das Orchester — ein HochgenuB — ein Strich — 
ein Ereignis in der Hand seiner vier Fiihrer. 

Alles in allem ein Prachtinstitut, dies Metropolitain, 
beherrschend die Welt mit seinem Ruhm und seinem 
Dollar. Demi eine schiitzende Dollarhand breitet sich 
iiber das Institut. Es hat einen sparsamen Menager, 
einen oder mehrere geschickte Aufkaufer in der alten 
Welt. Es hat ein trcues Publikum, aber veraltete 
Kulissen und ein rostiges Repertoire. Verstaubte Laden- 
hiiter lateinischer Provenienz und -- Tendenz. 

Aber wenn das neue Monstrehaus kommt, dann 
wird es wohl noch groBer werden — oder besser 
gesagt wirklich grofi in seinem Raume, in seinem 
Repertoire, getreu seiner Bestimmung, das erste Institut 
der Welt zu sein. Derivat 

Denkschrift fiber die gesamte Musikpflege in 
Schule und Volk. Der preuBische Minister fiir Wissen- 
schaft, Kunst und Volksbildung hat dem preuBischen 
Landtage eine umfangreiche Denkschrift iiber das ge- 
nannte Gebdet zugehen lassen, auf die wir ihrer auBer- 
ordentlichen Wichtigkeit wegen und gerade auch deshalb, 
weil sie sich mit Zielen unserer Zeitschrift beriihrt, 
ausfiihrlich zu sprechen kommen werden. Es ist dies 
eine Aufgabe, die im Herbst in Angriff genommen wer- 
den soil. Wir konnen vorlaufig nur sagen, daB die 
Denkschrift, die in die drei Kapitel: 1. Probleme 
der g ege n wa rt ig en Musikpflege, II. Musik 
und Schule, III. Musik und Volk, zerfallt, mit 
groBem Ernst und wirklicher Sachkenntnis geschrieben 
ist sowie, was eine Hauptsache ausmacht, mit produk- 
tiven Ideen arbeitet. Wird die Denkschrift von den 
Mitgliedern des preuBischen Landtags wirklich studiert, 
so darf gehofft werden, daB trotz der ungiinstigen 
Finanzlage, von der der Minister gleich in seiner An- 
rede spricht, manches angestrebt und erreicht werden 
kann. Denn vieles hangt gar nicht in erster Linie mit 
den Finanzen zusammen. 

Aus dem Museum fur Musikin Briisselist 
die Flote gestohlen worden, auf der Mozart in seiner 
Jugend gespielt hatte. Es ist ein einfaches Instrument 
mit einem Mundstiick aus Elfenbein. 
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Ein eigenartiges Metallstreichinstru- 
ment, „Cellophon" benannt, hat Herr F. Lungwitz- 
Leisnig erfunden. Es handelt sich um ein in der 
Form dem Cello nachgebildetes Instrument, das ans 
reinem Messingrohr ohne Resonanzboden hergestellt 
ist und genau wie jedes Cello gespielt wild. Der 
Ton, sehr weich, aber metallisch klingend, soil dem des 
Englisehhorns resp. Saxophons sehr ahnlich sein und 
sich dem Streichorchester harmonisch und ohne jede 
Harte einfiigen. Das Instrument hat aufierdem noch 
den besonderen Vorzug, von der Temperatur nicht 
beeinfluBt zu werden und verhaltnismaBig billig zu sein. 

Plagiatorenkiihnheit. Ober einen geradezu g r o - 
tesken Schw indel, den man in dem musikgebilde- 
ten Deutschland wirklich nicht vermuten sollte, berichtei 
uns unser Mitarbeiter Musikdir. Adolf Primers: 

„Dem Kapitel des Reger-Plagiators mochte ich noch 
hinzufiigen, daB ich jiingst auf einem Sangervvettstreit 
als Preisrichter das Volkslied „Wenn ich den Wanderer 
frage" als „Mannerchor von Heymer" (Lehrer in Heme) 
und ein Silcherlied als , , op. 40 von A. Dreyss" (Musi- 
kalienhandler in Siegenj gedruckt vorfand. Was soil 
man mehr anstaunen: die Unverfrorenheit der eitlen 
Tauscher oder ihren Glauben an die Dummheit der 
unberatenen Sanger?" 

Leipziger Universitat. Zum Nachfolger Hermann 
Aberts ist Pro! Dr. Theodor Kroyer, bisher an 
der Heidelberger Universitat, zum ordentlichen Pro- 
fessor fur Musikwissenschaft und Direktor des musik- 
wissenschaftlichen Instituts gewahlt worden. Kroyer, 
ein trefflicher Oelehrter von 51 Jahren, ist in weiteren 
Kreisen nicht sehr bekannt, geniefit aber bei seinen 
Fachgenossen durch seine Arbeiten, vor allem iiber 
das 16. Jahrhundert, ein starkes Ansehen, vor allem 
gilt er auch als ein sehr guter Dozent und ist ein 
durchgebildeter Musiker. Es mag nur an der Be- 
scheidenheit Kroyers gelegen haben, daB er als Kom- 
ponist nicht in der Oeffentlichkeit hervorgetreten ist, 
da er eine ganze Reihe musikalischer Werke (zwei 
Sinfonien, Quartette, Klavierstiicke usvv.) geschrieben 
hat. Kroyer ist geborener Miinehener, studierte sowohl 
an der Universitat vor allem als Schiiler Sandbergers 
und an der Akademie der Tonkunst, wo er besonders 
den Unterricht Rheinbergers genofi, iiber den er auch 
eine hiibsche Monographie geschrieben hat. Zu Kroyers 
ersten Arbeiten in Leipzig wird gehoren, das musik- 
wissenschaftliche Institut von dilettierenden, wissen- 
schaftlich ganz untauglichen Elementen — Hr. W. Wer- 
ker — zu siiubern. Wobei wir ihn nach Kraften unter- 
stiitzen. 

Weitere scharf e Ablehnungen von W. Werkers 
Bachstudien. Es wird unsere Leser interessieren, daB 
die Studien Werkers iiber das Wohltemperierte Klavier, 
die an dieser Stelle zuerst letzten Herbst, dann aus- 
fiihrlicher im 1. Aprilheft als wissenschaftlicher Humbug 
zuriickgewiesen worden sind, nun auch von anderer 
und gerade musikwissenschaftlicher Seite eine Ab- 
lehnung erfahren haben, also auch in weitem Umfang 
die deutsche Musik- und Bachwissenschaft sich gegen 
jede Identifizierung mit diesem Werk erklart. In der 
„Zeitschrift fur Musikwissenschaft" (V, 8) auflerten sich 
ausfiihrlich Q. Schiinemann und R. Steglich in 
ganz ablehnendem Sinn, vor allem tut dies aber Arnold 
Schering als Herausgeber des soeben erschienenen 
Bach-Jahrbuchs 1922 in einer iiber 16 Seiten langen 
Besprechung. Wir haben ein besonderes Interesse daran, 
einige Ausdriicke Scherings zu zitieren, einmal um da- 
durch zu zeigen, daB die in unserer Zeitschrift gegebene 
Beurteilung keineswegs zu scharf war, dann aber beson- 
ders auch aus anderen, nachher anzugebenden Oriinden. 
Folgende Bliitenlese aus Scherings Kritik geben wir 
unsern Lesern zum besten: „Aber wir schaudern vor 
Hirngespinsten, wie sie dieses Buch vor dem Leser 



aufziehen laBt." „Ich kenne kein zweites Buch aus den 
letzten 20 Jahren, das mit solcher Sorglosigkeit ge- 
arbeitet und auf die Leichtgliiubigkeit naiver Leser 
angelegt ist. Ihm geht das erste und letzte ab, was 
jede echte Wissenschaft fordert: Ehrfurcht vor den 
Tatsachen, vor dem Gegebenen." „Aber der Unfug 
geht weiter." ,,In dieser unglaublich naiven Weise 
wird das Entdeckergeschaft, das jeder auch nur von 
fern approbierten wissenschaftlichen Methode Hohn 
spricht, fortgesetzt." „Derlei Taschenspielerkunststiicke 
erwarten den Leser auf Schritt und Tritt." ,,Werker 
hatte, ganz abgesehen von alien vorhergegangenen 

Willkiirlichkeiten, aufs neue gefalscht" „ ist eine 

der groBten Dreistigkeiten des Verfassers; inhaltlich der 
bare Unsinn." „Dann wird ein beschamender Dilettantis- 
mus, wie ihn Werker verkorpert, in Zukunft nicht mehr 
moglich sein." „Dasselbe Schwindelmanover in der 
C-Dur-Fuge." „Genaue Kontrolle deckt eine neue Fiil- 
schung auf." „Kann man, wem so etwas in die 
Feder flieBt, auch nur einen Schritt vveit trauen?" „Es 
gibt gewisse Kranke, die sich einbilden, eine Kuh sei 
ein Pferd und ein Gasthaus eine Kirche. Sie glauben 
das auch beweisen zu konnen, und wundern sich des 
Todes, wenn ein Gesunder ihnen nicht beistimmt. So 
erscheint mir Werker in seinen Studien." „Werker ist 
nicht ehrlich, weder gegen seine Leser, noch gegen 
sich selbst." „Der Fall ist tragisch und lacherlich zu- 
gleich. Tragisch, weil man erkennt, wie hier mit Fanatis- 
mus eine Idee verfochten wird, die sich selbst ins Ab- 
surde fiihrt; lacherlich, weil die Mittel, mit denen dieser 
Kampf unternommen wird, den elementarsten Voraus- 
setzungen wissenschaftlicher Forschung widerstreiten." 
Wir hatten uns nicht die Miihe genommen, diese 
Urteile zu zitieren, wenn es sich um Werker als freien 
Schriftsteller und Forscher handeln wiirde. Werker 
verwaltet aber — und das wird vielen geradezu un- 
glaublich klingen — im Auftrag der sachsischen Regie- 
rung in Abwesenheit eines Ordinarius das musikwissen- 
schaftliche Institut der Universitat Leipzig, wobei wir 
weiter nicht ausfiihren wollen, wie es zu dieser Wahl 
gekommen ist. Freilich, der Grundstein fur dieses Vor- 
gehen war dadurch gelegt worden, daB dieses wissen- 
schaftlich ganz unmogliche Buch als Abhandlung des 
sachsischen staatlichen Forschungsinstituts fur Musik- 
wissenschaft erscheinen konnte, und da die ganze An- 
gelegenheit denn doch allmahlich weitere Kreise zieht, 
so hat man alles Interesse daran, zu erfahren, ob die 
sachsische Regierung bereits einen Druck auf das For- 
schungsinstitut ausiibte, damit die umfangreichen Stu- 
dien Werkers auf Staatskosten gedruckt werden konn- 
ten, oder ob sie auf Empfehlung des letzteren an die 
Regierung gelangt sind. Unmoglich kann die deutsche 
Musikwissenschaft es mit ihren Prinzipien vereinen, 
einen derartigen wissenschaftlichen Humbug unter ihre 
Agide zu nehmen, ohne sich der Lacherlichkeit oder 
aber dem Vorwurf auszusetzen, den Wiinschen einer 
Regierung diensteifrig entgegengekommen zu sein. 
Zum ersten wird gehoren, daB die Studien Werkers 
als Abhandlung des Forschungsinstitutes kassiert wer- 
den und der Empfehlung der von ihr ohnedies kom- 
promittierten Musikwissenschaft verlustig geht. Denn 
die Sache ist doch die, daB der unwissende Kaufer 
annehmen muB, er kaufe. um teures Geld keine 
schwindelhaften Forschungen, sondern ein von der 
musikwissenschaftlichen Disziplin ausgezeichnetes Werk. 
Kurz, hier muB, und zwar baldmoglichst, etwas ge- 
schehen, weil denn doch vorausgesetzt werden darf, 
daB die in Frage kommenden Instanzen die Reinheit 
der Wissenschaft einigermaBen so hoch stellen wie 
wir, die wir unsere Forschung nicht auf Staatskosten 
betreiben. Wir werden unsere Leser iiber den „Fall 
Werker" jedenfalls auf dem Laufenden erhalten, 
notigenfalls von neuem das Wort ergreifen. 
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Tonwortkursusin Kiel. Vom 20.— 24. Juni f and 
in Kiel der vom Kieler Lehrerverein veranstaltete Kursus 
in der Tonwortmethode von Prof. Dr. Carl 
Eitz statt. Die hundert iibersteigende Zahl der Teil- 
nehmer zengte von dem grofien Interesse, das die 
Kieler Lehrerschaft dem Tonwort entgegenbringt. Die 
hohen Erwartungen vvurden nicht getauscht. 

Der Leiter des Kursus, Obermusiklehrer Merse- 
berg aus Jena, verstand es meisterhaft, sowohl mit 
Grundschulerinnen des 4. Jahrgangs die praktische Ein- 
fiihrung in die Eitz-Methode, wie auch mit seinen mitge- 
brachten Schiilerinnen aus dem Lyzeum und der Stu- 
dienanstalt die weitere Entwicklung bis zur vollen 
Ausbildung in dieser Lehrvveise zu zeigen. In wie 
hohcm MaBe Tonwort und Ton vo rs t ellung sich 
bei dieser Methode assoziieren und gleichzeitig in 
hervorragender Weise auch die Tonbildung gefordert 
vvird, zeigten die Leistungen des Jenaer Schiilerinnen- 
chors, die allgemein die Bewunderung der Zuhorer 
erregten. Die lebhafte Aussprache, vvelche sich an 
den einzelnen Tagen an die Lehrproben anschloB, liefi 
abschlieBend die allgemein in den Teilnehmern ent- 
standene Ueberzeugung erkennen, daB in dem Ton- 
wort e i n • ausgezeichnetes M i 1 1 e 1 zur g e - 
sanglich-musikalischen Ausbildung der 
Schuljugend gegeben ist, das den bisher an- 
ge wand ten Gesangsmethoden gegeniiber 
unverkennbareVorteile besitzt. 

Die Tonwortmethode diirfte in der Eitzwoche in Kiel 
festen FuB gefafit haben, da bereits an manchen 
Schulen mit der praktischen Einfiihrung begonnen ist 
und die Kieler Arbeitsgemeinschaft fur Gesang das 
Tonwortsystem auch nach seinem wissenschaftlichen 
Aufbau zum Gegenstand seiner kommenden Arbeiten 
machen wird. Denkert 

Das Leipziger Sinfonie-Orchester soil im 
Herbst, und zwar schon Anfang September, wieder 
aufgesteilt werden, well begriindete Hoffnung vorliege, 
daB es geniigend Beschaftigung vorfindet. So soil ihm 
auch die Vertretung im Theaterdienst wieder iiber- 
tragen werden. Die kiinstlerische Leitung wird wieder 
in den Handen von W. Bohnke, die mehr geschaft- 
liche in denen des Kapellmeisters Pirrman liegen. 

Das Leipziger Konservatorium in Not! DieVer- 
einigung der Freunde und Forderer des Konservato- 
riums zu Leipzig erlaBt wieder einen Aufruf zur Unter- 
stiitzung der beruhmten Musikanstalt, den wir mit allem 
Nachdruck unsern Lesern ans Herz legen mochten. Er- 
wiinscht ist der Beitritt als Mitglied mit einem zeit- 



gemaBen laufenden Jahresbeitrag (Leipzig, Grassi- 
straBe8, Postscheckkonto Leipzig Nr. 362 des. Bank- 
hauses Meyer & Co., Leipzig, Thomaskirchhof) oder 
durch eine einmalige Spende. 

Zu „Bismarck und die Musik". Mit Beziehung auf 
den Aufsatz von Bertha Witt in der vorigen Nummer 
dieser Zeitschrift mochten nachstehende Zeilen einen 
Beleg bieten, wie tief Bismarck in die Kunst Beethovens 
eingedrungen war, daB er sogar damit einen Beitrag 
zur Charakteristik der Tonarten geliefert hat. 

In einem Briefe Bismarcks an seine Braut heiBt es 
namlich: „Oh, wenn ich Keudeli ware, ich spielte den 
ganzen Tag, und Tone triigen mich iiber Oder, Rega, 
Persante, Wipper. Ich dachte mir, du spieltest C-Dur, 
wenn der hohle Tauwind durch die diirren Zweige der 
Linden heult, und D-Moll, wenn die Schneeflocken in 
phantastischem Wirbel um die Ecken flogen", und Bis- 
marck bemerkt dazu, daB „selbst wenig musikalische 
Menschen eine ganz personliche Stellung zu gewissen 
Tonarten gevvinnen konnten". 

In den Bayreuther Blattern des Jahrgangs 1917 hat 
Dr. Richard Hennig diese Stelle angefiihrt, ebenso 
Professor Dr. Richard Sternfeld in einem Aufsatz 
iiber „Bismarck und die Musik" im „Bismarck-Jahr", 
Hamburg 1915, ohne sie sich deuten zu konnen, endlich 
nochmals im Jahrgang 1919 der Bayreuther Blatter 
(10. —12. Stuck, S. 306, in einem Aufsatz „Bismarck- 
Beethoven"). Erst spater fand er die einfachc Erkliirung. 
„Mit C-Dur ist die Sonate op. 53, mit D-Moil die Sonate 
op. 31 von Beethoven gemeint. Nun ist alios klar. Man 
vergleiche die Anfange beider Sonaten mit den von Bis- 
marck gewahlten Bildern des hohlen Tauwindes (C-Dur) 
und der wirbelnden Schneeflocken (D-Moll), und man 
wird diese Bilder sehr treffend finden. Freund Keudeli 
muBte den Verlobten immer Beethoven spielen, und 
auch die ,Appassionata' op. 57 hatte er 1846 dem jungen 
Bismarck vorgespielt, Bismarcks Lieblingssonate. Daraus 
ergibt sich doch wohl, dafi man letzteren nicht zu den 
, wenig musikalischen Menschen' za'hlen wird. Wer 
seinen Beethoven so im Kopf und im Herzen hat, daB 
er nur die Tonarten nennt und dann bei der Empfange- 
rin des Briefes voraussetzt, dafi sie genau wisse, hier 
seien Beethovensche Sonaten gemeint, der wird wenig- 
stens fur diese herrlichen Tonstiicke ein treffliches 
Gedachtnis und ein voiles Verstandnis gehabt haben, 
das um so groBer war, als er sie nur vom Horen, nicht 
durch eigenes Spielen kannte. — Ein groBer heroischer 
Zug war den beiden deutschen Helden Bismarck und 
Beethoven gemein, die in Noten Weltgeschichte 
schlieben!" Arthur Priifer 
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Zur Lagc d e r M u s i k i n d u s t r i e. Die Sorge des 
deutschen Musikindustriellen dreht sich zur Zeit fast 
ausschlieBlich uni die Tatsache des Marksturzes mit all 
ihren Folgeerscheinungen. Fur den Fabrikanten handelt 
es sich vor allem darum, wic er dem augenblicklichen 
Notzustand die giinstigsten Seiten abgewinnen kann. 
Im Vertrauen auf ihre ungebrochene Leistungsfahigkeit 
und ihre gerade in den letzten zwei bis drei jahren er- 
folgte Wiederanpassung an das alte, vor dem Kriege 
giiltige und wieder bestimmend hervortretende Quali- 
tatsprinzip kann nun die deutsche Musikindustrie 
getrost in die Zukunft sehen. Das gilt nicht nur von 
der altesten, numerisch immer am starksten vertreten 
gewesenen Industrie, dem Pianofortebau, der sich 
heute auf dem Wege zu einer wissenschaftlich fundier- 
ten Vervollkommnung des Mechanismus und klanglichen 
Veredelung befindet, sondern vor allem audi von den 
jiingsten Gattungen: der Kunstspielinstrume li- 
te n- und S p r e ch m as c hi n e n - 1 ndus t r i e. Beide 
Arten haben die in ihnen ruhenden natiirlichcn Entwick- 
kingsmoglichkeiten bis zu einem Grade ausgenutzt, wie 
es bis vor wenigen Jahren nietnand fiir mogiich ge- 
halten hatte. Ein Blick in die lauge Liste der in den 
letzten Jahren neu angemeldeten und erteilten Patente 
bezeugt die groBartige schaffende Initiative der Industrie, 
bei der auch kcin einziger Zweig zuriicksteht. Man 
findet z. B. Verfahren zum kiinstlichen Altern der 
Holzer, chcmische oder physikalische Methoden der 
Tonveredelung an Streichkorpern, daneben wieder Ein- 
richtungen, die einem erhohten Luxus- oder Bequem- 
lichkeitsbedurfnis dienen. So wird auch hinsichtlich der 
bevorstehenden Leipziger Messe (26. August bis 1. Sep- 
tember) wieder mit dem regen Interesse des in- und 
auslandischen Abnehmers zu rechnen sein, trotz der 
schweren Gewitter, die sich am Wirtschaftshimmel zu- 
sammenballen. Die Folgen des rapiden Marksturzes 
werden vielleicht das Mefigeschaft auBerordentlich be- 
leben, weil es noch zu keinem Angleich der deutschen 
Preise an die auslandischen Vcrhaltnisse gekommen ist. 
Deutschland braucht und will den Weltmarkt als Absatz- 
gebiet. Allein mit Hilfe seiner industricllcn Kraft, mit 
der Werbekraft seiner vollwertigen Fabrikate wird es 
ihm mogiich sein, sich den Kredit des Auslandes zu 
sichern, auf den allein gestittzt es sich aus der gegen- 
wartigen Zwangslage wird befreien konnen. In diesem 
Sinne heiBt es auch in einem mehr oder weniger die 
Gesamtlage der deutschen Musikinstrumentenindustrie 
symptomatisch beleuchtenden Artikel derGrotrian-Stein- 
weg-Monatsblatter: 

„Die Frage, ob der deutsche Export einzuschranken 
oder zu steigern sei, verdient Betrachtung von einem 
Gesichtspunkte aus, zu dem die wirtschaftspolitische 
Lage mehr als je zwingt. Es steht auBer Frage, daB 
wir die gegenwartige Exportziffer zum groBen Teil dem 
Stande unserer Valuta verdanken. Der gewaltige Ab- 
stand zwischen unseren Preisen und denjenigen des 
Auslandes erhoht die starke Nachfrage nach deutscher 
Qualitatsware noch mehr. DaB man uns im Ausland 
.Schleudern' (dumping) vorwirft, darf uns nicht ver- 
wundern. Die AbwehrmaBnahmen (antidumping) der 
meisten Lander haben ja durch groBe Zollerhebungen 
auch bereits bewirkt, dafi unsere Preise sich denen des 
Weltmarktes immer mehr niihern, wenn nicht gar sie 
stellenweise schon iiberschreiten: z. B. verkauft der 
englische Klavierfabrikant schon jetzt Klaviere fiii 
25 £, wahrend der deutsche C-Preis 29 £ unverzollt 
betragt. Es kann aber kein Zweifel bestehen, daB wir 
den Weltmarkt als Absatzgebiet benotigen. Durch den 
Versailler Frieden sind uns grofie eigene Absatzgebiete 
verloren gegangen, zugleich aber auch ebenso grofie 
Erzeugungsgebiete. Beides aufiert seine Wirkung dahin, 
daB die Versorgung unserer Bevolkerung eine schwie- 
rigere ist als vor dem Kriege, sowohl was die Be- 



friedigung ihrer Lebensbedurfnisse betrifft, wie die Be- 
schaffung von Arbeit und Verdienst. Zur Erlangung der 
verschiedensten Lebensmittel und Rohstoffe, des Fracht- 
raumcs usw. brauchen wir Auslandskredite. Solche 
sind fiir uns nur erreichbar, wenn wir Forderungen ans 
Ausland schaffen, und dies kann wiederum nur durch 
den Export der von uns veredelten Rohstoffe und Fertig- 
erzeugnisse geschehen. Die ins Ausland getragene 
Ware ist aber der beste und einzige Anwalt der deut- 
schen Sache. Sie ist die beste und uberzeiigungs- 
kraftigste Propaganda fiir die Daseinsberechtigung des 
deutschen Volkes. Nicht weil die deutschen Waren 
billig sind, sollen sie gekauft werden, sondern weil sie 
gut sind und aus Deutschland kommen. . . ." 

E s h a n g t heute so gut wie a 1 1 e s d a v o n a b , 
der Welt die Unerreichtheit der deutschen 
Erzeugnissc immer wieder ins Gediichtnis 
zu r u fen. ... Das ist lebendige Werbetatigkeit. 



SGlERHANPO 



Dr. H. Schn 



(Nachdruck mit voller Quellenangabe ist gem gestattet.) 

Ein witziger Druckfehler. Die Worte Christi 
an den Apostel Petrus: „Du bist der Fels, auf den ich 
meine Kirche grtinden will" iauten in der lateinischen 
Fassung: Tu es Petrus usw. Sie sind oft in Musik 
gesetzt worden, unter anderem auch von Palestrina. 
Uber eine Aiiffiihrung dieser Komposition berichtete 
einst eine Berliner Zeitung. Der Setzer verwandte aber 
fiir die lateinischen Textvvorte deutsche Lettern, ver- 
besserte noch die Rechtschreibung durch einen passend 
hinzugefiigten Apostroph, und so wurde auf die ein- 
fachste Weise aus dem feierlichen „Du bist der Fels!" 
die f reundlich zuredende Bitte : „Tu' es, Petrus !" Osm. 

D e r a r m e D i r i g e n t. In einer Gesellschaft prahlte 
ein Pianist damit, sein Konzert sei so besucht gewesen, 
daB die Horer in den Gangen stehen mufiten. „Das 
ist noch gar nichts," sagte der anwesende Artur 
Nikisch. „Meine Konzerte sind so voll, daB ich 
sogar stehen mufi!" Osm. 

Wenn Kreuze vorgezeichnet sind. In einer 
Chorprobe klopfte einst Professor Rudorff ab, tadelte 
irgend etwas und rief dann eifrig: „Also bitte, vom 
Buchstaben Cis noch einmal!" Allgemeine Heiterkeit, 
in die auch der Dirigent einstimmte. Das Stuck stand 
in A-Dur. Osm. 

Ein v e r ha ingn is voll e r Druckfehler. Uber 
einem Mannerchorsatz stand die Vortragsbezeichnung 
„Sanft, langsam und mit Nachdruck". Leider hatte aber 
der Druckfehlerteufel im ersten Worte aus dem n ein u 
gemacht, und man kann sich denken, daB die Vorschrift 
„Sauft langsam und mit Nachdruck" die Sanger zu- 
nachst fiir eine Weile an der Ausiibung ihrer Kunst 
verhinderte. Osm. 

Eine k 1 e i n e A n f r a g e f it r den Reichstag. — - 
Ist dem Herrn Reichskanzler bekannt, daB sich in den 
Klavierkompositionen der in weiteren Kreisen bekannten 
Musiker Beethoven und Schumann des ofteren die 
Vorschrift „mit Ve rsc h i ebung" findet? Was ge- 
denkt der Heir Reichskanzler zu tun, urn dieser ver- 
werflichen Begiinstigung des" Schiebertums entgegen- 
zutreten? Beabsichtigt er, sich mit den Genannten in 
einen Notenwechsel einzulassen? Osm. 

Bach als „befahigtster Orgelkom p o n is t". 
Dieser zu sein, bestatigt ihm die Zoppoter Zeitung vom 
18. Juni 1923, wo wir in einer Kritik u. a. folgendes. 
lesen: „Wer schon oft Gelegenheit hatte, Werke anderer 
Orgelkomponisten zu horen, wird mir bestatigen miis- 
sen, daB Bach wohl der befahigtste von ihnen ist und 
daB wiederkehrende Motive, wenn auch nicht ganz, so 
doch tunlichst vermieden werden." Wie dieses Urteil 
den alten Vater Bach gefreut hatte. 
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AberHerrSetzer! Zu diesem Ausruf berechtigt 
tins folgendc Buchstabenentgleisung: „Wie wir horen, 
sind kiiizlich im nordlichen Skandinavicn in Helden- 
grabern eine Anzahl altgermanischer Hureii aufgedcckt 
vvorden. Unsere Vorvater bliesen besonders bei feier- 
licheii Opferkulteu gern anf diesen Instrumenteii.'' Es 
soil sich natiirlich um Lurcn handeln, tinter deren Klang 
nnscre Altvordern auch in den Kampf zogen. Von einer 
anderen Ltireneinrichtung wird uns nichts berichtet. 

Frie render Posaunist. Ein Dresdener Orche- 
ster muBte wahrend des Winters eine seiner Proben in 
einem iingeheizten Saal abhalten. Ein alter Posaunist, 
den es bedenklich fror, legte sich daher seiiien Mantel 
um die Schultern. Als er nun in einem Orchesterstiick 



an einer bestimmten Stelle dauernd falsch blies und 
ihm deshalb argerlieh der Kapellmeister zurief: „Sie 
blasen ja um einen halben Ton zu hoch," entgegnete 
ihm trocken dcr biedere Posauniste: „Oas weeli ich 
Sie lange, Heir Gabiillmeester, aber wenn ich den 
Bicchel (Biigel) noch weiter 'rausziehen dahte, da 
vvirde mer doch der Mantel cgal voni Schulterblatte 
lunterrutschen!" 

Regers Klavierspiel im „Forellenquintett" von 
Schubert begeisterte cine musikliebende Dame derart, 
dab sie dem Meister andern Tages ein paar Forellen 
ins Haus schickte. In seinem Dankschreiben erwiderte 
Reger, er werde sich erlauben, im nachsten Konzert 
das Ochsenmenuett von Haydn zum Vortrag zu bringen. 



cAdti&eru 



Bevorstehende Tlrauffiihrungen 

BUHNENWERKE 

„Irrelohe'' von Franz Schreker (Koln). 

„ Judith und Holofernes^' von E. v. Reznicek 
(Charlottenburg, Deutsches Opernhaus). 

„Gli amanti sposi" von Wolf Ferrari (Ebenda). 

„Der Sprung iiber den Schatten", komische Oper in 
zwei Akten von Ernst Kfeneck (Frankfurt a. M.). 

„Sakarah", Oper in zwei Akten von Simon Bucha- 
roff (Ebenda). 

„Das verfemte Lachen", ein hofisches Spiel von 
Fritz Cortolczis, Text von Beatrice Dovskv (Leipzig, 
Neues Theater). 

Stattgehabte Tlrauffiihrungen 

KONZERTWERKE 

„Erstes Streichquartett" von Alexander Zemlinsky 
(Salzburg). 

Zweites Violinkonzert in D, op. 50, von Arthur Ros el 
(Aachen, Hans Kotscher unter Peter Raabe). 

Erste Sinfonie A-moll von Max Raebel (Eisenach, 
Studenten-Orchester unter Leitung des Komponisten). 

„Briefe zweier Liebenden", Liederzyklus fiir Sopran 
und Bariton von Wilhelm R i n k e n s (Eisenach, Else 
Ahlborn und Carlos Stach). 

Orchesterstikke zu Strindbergs „Gespenstersonate" 
von Otto Sigl (Oraz). 

Streichquartett A-Dur von H. Zubinsky (Breslau, 
Henning-Quartett). 

BUHNENWERKE 

,,Hero und Leander", Oper von Paul Kick-Schmidt 
(Niirnberg). 

Biihnenmusik zu Shakespeares „Viel Larm um Nichts" 
von Michael Szenkar (Saarbriicken). 

Erstauffiihrungen und "Neueinstudierungen 

„Der liebe Augustin", musikalische Komodie von Jul. 
Bittner (Wien, Raimundtheater). 

„Don Juans letztes Abenteuer", von Paul Graener 
(Charlottenburg, Deutsches Opernhaus). 

„Manon Lescaut", von G. Puccini (Ebenda). 

„Archaische Tanze", von Erwin Lendvai (Leipzig, 
Neues Theater). 

,,Eugcn Onegin", Oper von T s ch aikow sky (Diis- 
seldorf, Stadttheater). 

„Lobetanz", Biihnenspiel von Ludwig Thuille 
(Darmstadt, Hess. Landestheater). 

J^onservatorien und Tlnterrichtswesen 

Anfangs Oktober veranstaltet das musik padagog. 
Forschungsinstitut Berlin unter Mitwirkung be- 
deutender Vertreter der Wissenschaft eine Tagung fiir 
Musikerziehung. Dem KongreB (nebst Fortbildungs- 
kursus) liegt der einheitliche Plan zugrunde, zu zeigen, 



wie die neuen Aufgaben der musikalischen Erziehung 
in der Schule durchzufiihren sind. Daneben werden 
einzelne Spezialgebiete in Arbeitsgemeinschaften be- 
handelt werden. (Mitarbeit der Teilnehmer, beschrankte 
Teilnehmerzahl). Reichliche Gelegenheit zu Anssprachen. 
Anmeldungen zu Referaten, Anfragen (Riickporto) und 
Anmendungen sind an die Geschaftsstelle des musik- 
padagog. Forschungsinstituts Berlin zu richten z. H. von 
Univcrsitatsprof. Dr. Schaefer, Berlin W, Pallasstr. 12. 

Wien. Durch BeschluB des Untefrichtsausschusses 
des Wiener Nationalrats wurde hier die Errichtung einer 
Staatl. Mus i khoc h schule gesichert, an der wahr- 
scheinlich Richard StrauB die Stelle des ersten Kompo- 
sitionslehrers iibernehmen wird. Man plant, die neue 
Hochschule nach dem Muster der Chaiiottcnburger 
Musikhochschule zu organisieren. 

Wiirzburg. Nach dem 48. Jahresbericht des Kon- 
servatoriums der Musik haben die Anstalt im 
Berichtsjahre 1922/23 905 Musikstudierende besucht. 
Studienprofessor Mathias Hajek wurde in den Ruhe- 
stand versetzt, dem Studienrat Hans Schindler der 
Titel eines Studienprofessors verliehen, dem Kammer- 
musiker Eugen Gugel der Unterricht in Oboe und 
Nebenfach Klavier iibertragen, und als Vertreter der 
neu zu besetzenden Lehrstelle des verstorbenen Franz 
Schorg wurde Wilh. Schubert von der Stadt. 
Musikschule Aschaffenburg gestellt. Es fanden zehn 
Abonnementskonzerte (darunter zwei Kammermusik- 
abende und ein Kirchenkonzert) und zwolf Schiiler- 
auffiihrungen (einschl. einer Opernauffiihrung) statt. 
AuBerdem iibernahmen Lehrer und Schiiler bei der 
Reichsgriindungsfeier und der 341. Stiftungsfeier der 
Universitat den musikalischen Teil, wie auch das 2. Mo- 
zartfest im Juni vom Konzertorchester und dem Chor 
des Konservatoriutns iibernommen wurde. Noch zu er- 
wahnen ist eine Konzertfahrt des Orchesters nach 
Bamberg und Bayreuth, sowie je ein Konzert fiir die 
Ruhrhilfe und zum Besten armer Wiirzburger Kinder. 
Aus dem Studienplan mochten wir ,, Geographic, Ge- 
schichte und Staatsbiirgerkunde" hcrvorhcben. 

Musikfeste und Testspiele 

Soeben (8.— 11. August) finden in Salzburg die 
Auffuhrungen z e i t g e n 6 s s i s c h e r Musik 
osterreichischer Komponisten statt. Ausfiih- 
rende sind Mitgiieder der Wiener Staatsoper,_ des 
Mozarteumorchesters und andere namhafte Solisten. 
Zum Vortrag gelangen Werke von Zemlinsky, Korn- 
gold, Schonberg, Marx, Grosz, Bittner u. a. m. 

Aus Dresden. Die diesjahrigen Festspiele in 
Hellerau haben das Augenmerk erneut und verstarkt 
auf die ehemals so viel genannte Griindung des Jacques 
Dalcroze gelenkt. Was im Rahmeil dieser Veranstaltung 
geboten wurde, war aber auch dazu angetan, das 
groBte musikalische Interesse zu wecken. Haben doch 



Seite 338 



ZEITSCHRIFT FOR MUSIK 



90. Jahrganj; 



sogar die internationalen Musikkreise ihre Anteilnahme 
durch zahlreichen Besuch bekundet, so daB die 
eigentiimlich anregende Tanzdichtung ,,D e r holz- 
geschnitzte Prinz" von Bela. Bartok vor einem 
Auditorium aus den allerverschiedensten Nationen in 
Szene gehen konnte. Die Auffiihrung dieses Werkes 
stand auf einer bedeutsamen kunstlerischen Hohe in- 
sofern, als sie mit einem bewundernswerten Einfiih- 
lungsvermogen dem Geist der ungarischen Musik Bela 
Bartoks ganz nahe kam. Das merkwiirdig Aufwiihlende 
und unheimlich Groteske, das in den Rhythmen Bela 
Bartoks zuckt, wurde in hellster Klarheit deutlich. 
Ebenso gelang es vollig, den diesem heifibliitigen 
Ungarn so besonders liegenden virtuosen und fast 
gigantischen Steigerungen nachzugehen, so daB die 
Partitur gleichsam personlichstes Bartoksches Leben 
erhielt. Und das war das Beste an dieser Auffiihrung, 
denn die Musik dieses ungarischen urmusikalischen 
Temperaments gestattet keinerlei auferzwimgene Aus- 
legung eines beliebigen Dirigenten, soil ihr nicht das 
Herzblut genommen werden. Ihr Formensinn ist so 
streng und personlich, die Steigerungen sind so zwin- 
gend und fortreiBend, die grotesken Schlaglichter so 
grell, die mild losenden Akkorde am Ende so musi- 
kalische Notwendigkeit, daB sie alle einzein ihr un- 
bedingtes Recht fordern, das ihnen diesmal auch von 
dem ebenbiirtigen Dirigenten des Frankfurter Opern- 
hauses Eugen Szenkar ganz und gar belassen wurde. 
Nicht als unwesentlichstes Stiitzmittel ist die ganz vom 
Geiste des Komponisten erfiillte szenische und tanze- 
rische Gestaltung und Darstellung der grotesken Titel- 
figur durch die bekannte Tanzerin Valerie Kratina zu 
riihmen, die gerade als die eigentliche Seele der ge- 
samten Festspiele mit hochsten Ehren genannt werden 
soil. Bela Bartok hat ihr diesen neuen nachhaltigen 
Erfolg zu danken. Was sie tanzerisch und vor allem 
in rhythmisch-szenischer Gestaltung Auffallendes leistet, 
ersah man schon mit Freude aus ihrer eigenen wir- 
kungsvollen Tanzdichtung „Totentanz", die den 
Anfang des Programms bildete. 

Jedenfalls haben die Hellerauer Festspiele die Be- 
deutung eines wesentlichen Faktors zur Hebung des 
Musiklebens gewonnen und werden noch weiteren Ruf 
erlangen, je mehr Valerie Kratina Gelegenheit geboten 
sein wird, groB angelegte Auffiihrungen von gleicher 
Vorziiglichkeit herauszubringen. Alfred Dressier 

Zum 3. Pommerschen Musikfest in Kolberg 
vom 16. — 19. Juni hatten die Veranstalter, an der Spitze 
der unternehmungsfreudige Magistrat der lieblichen 
Badestadt, neben dem Berliner Sinfonieorchester unter 
dem temperamentvollen, alien Satteln gerechten Camillo 
Hildebrand und dem aus den Kraften des Orchesters 
sich rekrutierenden trefflichen Lambinon-Quartett 
an Instrumentalsolisten Prof. H a v em an n, Waldemar 
Lilts chg und — fur das Domkonzert — Walter 
Fis c he r gewonnen, als Gesangskrafte die anmutsvolle 
Meistersangerin Doris W aide und den jungen Barito- 
nisten Fred Drissen, der mit Balladen Pliiddemanns 
(des geborenen Kolbergers) aussichtsvoll debiitierte. Das 
Orchester brachte neben gediegener Wiedergabe der 
Eroica und der C-Moll-Sinfonie von Brahms als glan- 
zende Hohepunkte die Regerschen Mozart-Variationen 
und vor allem Mahlers vierte Sinfonie. Aus der fast 
iiberreichen Fiille des in den 5 Veranstaltungen Gebote- 
nen seien noch Mendelssohns Violinkonzert, Liszts 
A-Dur-Konzert und Mozarts Klarinettenquintett hervor- 
gehoben. Ph. Qretscher 

Drittes Sondershauser Musikfest. Es ist 
riihmend anzuerkennen, daB die thuringische Regierung 
sich bereit erklarte, die Kunstinstitute der Vergangen- 
heit, insbesondere die der ehemals furstiichen Residen- 
zen auch fiir die Zukunft zu erhalten und zu fordern. 
Diese weise geiibte Pietat kommt naturlich dem in 



Nordthiiringen gelegenen Sondershausen und seiner 
Tradition besonders zu statten. So konnte auch beim 
Dritten Musikfest das staatliche Lohorchester, 
das in alien Instrumenten eine vortreffliche Besetzung 
aufweist, die von alien Seiten herbeigeeilten Horer 
davon iiberzeugen, daB die Erhaltung dieses aiis- 
gezeichneten Klangkorpers eine unbedingte Notwen- 
digkeit war. In Prof. Cor bach besitzt es einen 
Dirigenten, der zielbewuBtes Wollen mit starkem Tem- 
perament und gesundem Musikertum verbindet. DaB 
er auch als Geiger seinen vorziiglichen Ruf zu erhalten 
weiB, zeigte er in der prachtigen Wiedergabe von 
Brahmsens D-Moll-Sonate mit Herrn Gallitschke am 
Klavier. Sie wurde in gereifter Technik und mit groBer 
Innerlichkeit gespieit und gab so einen verheiBungs- 
vollen Auftakt zum ganzen Fest, das mit einem Kam- 
m ermusikab e n d begann. In Thuilles klangschouem 
und musizierfreudigem Sextett fiir Blasinstrumente und 
Klavier konnten die ersten Blaser des Orchesters, die 
Herren Hun rath (Flote), Hammer (Hoboe), Rau- 
schenbach (Klarinette), G e n t h e (Fagott) und Koch 
(Horn) ihre ganze Kunst entfalten, unterstiitzt von dem 
feinsinnigen Prof. G rabof sky am Klavier. Solistisch 
wirkte noch Hilde Ellger (Alt) aus Berlin mit, die 
mit ihrer schonen und grofien Stimme je fiinf Lieder 
von Brahms und Wolf sang. Das erste Orchester- 
k o n z e r t brachte Regers Serenade op. 95, wobei Prof. 
Corbach aus dem Orchester den ganzen Stimmungs- 
zauber des Werkes herausholte, Mahlers Kindertoten- 
lieder, die Hilde Ellger mit beseeltem Vortrag sang, 
und die A-Dur-Sinfonie von Rich. Wetz. Aus dieser 
Sinfonie spricht urdeutsche Art, Tiefe der Empfindung 
und gediegene Arbeit. Lebhafter Beifall kronte das 
Gelingen des Ganzen. Fiir den beim Beginn des zwei- 
ten Orchesterkonzertes plotzlich erkrankten Prof. Cor- 
bach sprangen die Herren Konzertmeister Nowack 
und Rich. Wetz ein. Ersterer dirigierte mit .Sicherheit 
und Geschick die Haydn-Variationen von Brahms und 
das zweite Klavierkonzert desselben Meisters, das in 
Waldemar Liitschg (Berlin) einen ausgezeichneten 
Interpreten fand. Prof. Wetz, der gediegene Bruckner- 
kenner, 4iihrte die Vierte (Romantische) des Meisters zu 
voliem Erfolg. Das letzte Orchesterkonzert wurde mit 
der Barbier-Ouvertiire von Cornelius — von Nowack 
mit Temperament geleitet — eroffnel. Dann kam Julius 
Weismann zu Worte. Nach zwei Liedern von Kost- 
licher Frische dieses Meisters horte man sein D-Moll- 
Violinkonzert, ein Werk, das eine Fiille von Gedanken, 
aus urmusikalischem Empfinden heraus geschaffen, 
birgt. Gustav Havemann spielte es mit hinreifiendcm 
Rhythmus und edelster Tongebung, so daB das wert- 
volle Werk, aus einem Guii gestaltet, Beifallsstiirme 
spontaner Art erweckte. Es folgten dann noch em ent- 
ziickendes Werk im alten Stil fiir hohen Sopran, Solo- 
klarinette und Streichorchester von August ReuB und 
als SchluB die sinfonische Suite „Tag und Nachf' von 
Joseph Haas. Fiir ReuBens Werk war Elisabeth Rei- 
ch el eine vorziigliche Vertreterin. Die Suite von Haas 
fesselte durch die weiche melodische Erfindungsgabe 
und durch die subtile koutrapunktische Kunst, wie sie 
der Schule Regers eigen ist. Auch hier war Frau 
Reich el eine tiefschiirfende Interpretin, Rich. Wetz 
ein zielbewuBter Fiihrer. Zum nachsten Musikfest aber 
wiinschen wir aus voliem Herzen dem erkrankten Prof. 
Corbach die voile Genesung, damit er die Frucht seiner 
reichen Arbeit ungetriibt genieBen kann. O.L. 

Musik im Jlusland 

London. Eine Wohltatigkeitsvorstellung zugunsten 
der Witwe Rich. Wagners fand hier im Covent-Garden- 
Theater statt. Zur Auffiihrung war „Tristan und 
Isolde" gewahlt worden. 
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In Irkutsk, der Hauptstadt des gl<^§bnamigen ost- 
sibirischen Gouvernements wurden an aen vier Frei- 
tagen der „Butterwoche" (!) erstmalig die Hauptwerke 
Richard Wagners aufgefiihrt. Den Auffiihrungen gingen 
aufkliirende Vortrage iiber die Musikdramen des 
Meisters voraus. 

Aus \onzert und Oper 

In Augsburg fand am 15. Juni in einem stadtischen 
Volkssinfoniekonzert mit groBem Erfolg die Urauffiih- 
rung einer Serenade fur Orchester von Siegfried Choi- 
nanus (geb. 1887 in Hagenau i. ElsaB) unter Leitung 
des Komponisten statt. — Die Serenade — in feinem 
Sinn Programmusik — ist nach ubereinstimmender An- 
sicht der Kritik ein kunstvoll auf- und ausgebautes, 
durchweg ausgezeichnet instrumentiertes und wirksam 
klingendes Werk, in dem sich viel schopferische Kraft 
offenbart. -ch. 

Graz. Im Laufe der Spielzeit wurden von der 
Konzertdirektion desSteierischen Theater- 
und Konzertve reins veranstaltet : 9 Clemens Kraus- 
Konzerte mit 2 Wiederholungen, 8 andere Sinfonie- 
konzerte, 9 volkstiimliche Orchesterkonzerte, 9 Kammer- 
musikabende, 11 Lieder-, 3 Klavier-, 2 Cello-, 3 Autoren- 
und 10 Vortragsabende und ein Chorkonzert, im gan- 
zen also 66 Veranstaltungen. 

Anf angs September wird inMiinchen der Sanger- 
chor der Sixtinischen Kapelle konzertieren. 

Das Collegium musicum der Universitat Halle 
a. S. brachte kiirzlich unter Leitung von Prof. Dr. 
A. Schering das Miserere in C-Moll des alten Dres- 
dener Hofkapellmeisters Joh. Ad. Hasse (1728) fur 
Frauenchor und Streichorchester, eins der beriihmtesten 
Kirchenwerke des 18. Jahrhunderts, zu erfolgreicher 
Erstauffiihrung. 

Der bekannte Berliner Tenorist Valentin Ludwig 
hat in der letzten Konzertzeit Balladen von Emil 
P e t s c h n i g - Wien (deren einige bei Steingraber-Leipzig 
erschienen sind) in seinen Konzerten gesungen und 
damit bedeutende Erfolge erzielt, z. B. mit „dem 
Narren des Grafen von Zinimern", einer sehr wirkungs- 
vollen Tenorballade (Steingraber). Der Kiinstler wird 
den Werken des noch wenig bekannten Wiener Kom- 
ponisten, eines Erneuerers der deutschen Singballade, 
weitere Aufmerksamkeit widmen. 

Leipzig. In einem Konzert des Chores der 
Hoheren Schule fiir Frauenberufe unter 
Leitung von Dr. Helmuth Thierfelder kamen u.a. 
Werke von Orlandus Lassus, Heinrich Schiitz, sowie 
zwei Frauenchore (Erstauffiihrung) von Wilhelm Rin- 
kens zum Vortrag, wie denn iiberhaupt das ganze 
Programm eine fiir einen Schulchor vorbildliche Ten- 
denz aufwies. 

Wien. Eine Auffiihrung der IX. Sinfonie von Beet- 
hoven unter freiem Himmel fand kiirzlich im Burghof 
der ehemaligen Wiener Hofburg statt. Trotz der sehr 
guten Auffiihrung konnte sich kein Erfolg einstellen, 
da die Storungen durch den Larm der Autos, StraBen- 
bahnen usw. allzu unangenehm empfunden wurden. 
Man wird also in Zukunft von solchen Experimenten 
absehen mussen. 

Leipzig. Aus dem Opernspielplan 1922/23. 
Urauffiihrungen: Die Mitschuldigen von Mary 
Wurm, Der Schicksalstag (Blitz) von Halevy (in der 
Bearbeitung von Kleefeld. Erstauffiihrungen: Die 
Tote Stadt von Korngold, Schwarzschwanenreich von 
Siegfried Wagner, Der Bergsee von Julius Bittner, Das 
Christelflein von Pfitzner, Judith von Ettinger, Meister 
Guido von Noetzel. 

Wiesbaden. Von dem hier als Chopininterpreten 
gefeierten Raoul von Koczalski brachte der Bariton 
Geerd Herm A n d r a einen Liederzyklus „Von der 
Liebe" zu Gehor, der einen zarten, duftigen Stimmungs- 



zauber zum Ausdruck bringt una durch den ergreifen- 
den Vortrag Andras einen vollen Erfolg hatte. 

Auf dem Landsitze des Professors Henri Marteau 
bei Lichtenberg (Bayern) kam unlangst dessen neuestes 
Werk, ein Terzetto fiir Flote, Vionne und Viola, zur 
Urauffiihrung. Das Werk ist von vortrefflicher Ein- 
fachheit und loste bei den Zuhorern, die das Stiick 
da capo verlangten, groBe Begeisterung aus. 

In M. -Gladbach, Hamborn und Rheydt ver- 
anstaltete die Konzerlsangerin Ida S c h u n e m a n n - 
Herchet unter groBem Erfolg Liederabende zeit- 
genossischer Tonsetzer. Unter den zum Vortrag ge- 
langten Liedern seien besonders die von Karl Koethke 
(Hamborn) una der drei M.-Gladbacher Komponisten: 
Walter Besten, Rob. B iickmann und Hans May 
hervorgehoben. Ferner kam in diesen Konzerten durch 
Heinz Eccarius (Klavier) u.a. die „Heidewanderung" 
von Rudolf Hiitten (Rheydt) zur erfolgreichen Ur- 
auffiihrung. 

Nachdem Heinrich Zollners Oper ,, Columbus" 
in letzter Zeit in Mainz, Wiesbaden und Cronenberg 
(Rheinl.) aufgefiihrt wurde, soil sie Anfangs diesen 
Monats auch in Elberfeld aufgefiihrt werden. Zollners 
Chor „Macht des Gesanges" wurde am 5. August in 
Duisburg von 19 Vereinen „preis"gesungen, wahrend 
sein „Hymnus der Liebe" beim II. Oberbadischen 
Musikfest in Freiburg zur Auffiihrung gelangte. 

Im Wiirtt. Konzertbund in Stuttgart veranstaltete 
Miinsterorganist Ernst Graf aus Bern unter Mitwir- 
kung verschiedener Solisten einen Bach-Mozart-Abend, 
an dem eine Anzahl selten gehorter Werke dieser 
Meister in seiner Bearbeitung zum Vortrag kamen. 

Brieg (Bez. Breslau). Im Laufe der vergangenen 
Konzertzeit spielte der Cembalist Max Drischner 
dreimal offentlich auf seinem Steingraber - Cembalo 
(Nachbildung des Bach-Klavierzymbals im Museum der 
Hochschule fiir Musik in Charlottenburg). Alle drei Ver- 
anstaltungen fanden bei dem sehr zahlreich erschienenen 
Publikum und der Presse viel Beifall. In der Hauptsache 
gelangten Werke von Froberger, Pachelbel, Fischer, 
Bach, Handel zum Vortrag. Der Aufforderung, noch 
weitere Cembaloabende zu veranstalten, konnte Drisch- 
ner aus Gesundheitsriicksichten nicht nachkommen. S. 

In der Wiener „Urania" und in den Wiener Volks- 
bildungsvereinen hat der Gesangsmeister Dr. Adolf 
Giinzburg mit einem eigenen, sehr gut eingespielten 
Ensemble in der Spielzeit 1920/21 14, 1921 22 24 und 
1922/23 70 Op e rnk onze rt e mit bedeutendem kiinst- 
lerischen Erfolge geleitet. Der Zweck dieser Ver- 
anstaltungen, dem daniederliegenden Mittelstande zu 
vvohlfeilen Preisen Ersatz fiir den unerschwinglich ge- 
wordenen Theaterbesuch zu bieten, wurde, wie auch 
die steigende Zahl der Veranstaltungen beweist, voll 
und ganz erreicht. 

Torgau. In den 6 dieswinterlichen Konzerten des 
„Musik v e r e i ns" gab es meist hier vollig neue oder 
seit liingerem nicht erklungene Werke zu horen. Im 
ersten, in dem sich die Leipziger Gcwandhaus- 
Blaservereinigung durch klangschone und ver- 
standnisvollste Ausfiihrung aller Stiicke wieder sehr 
auszeichnete, erzielte namentlich Th. Blumers Thema 
mit Variationen ganz besonderen Erfolg. Auch M. Lau- 
rischkus' Suite „Aus Litauen" war von grolkr Wirkung, 
wahrend das A. Klughardtsche Quintett trotz seiner vor- 
trefflichen Faktur nicht mehr recht einschlagen wollte. 
Im 2. Konzert horten wir die Liederzyklen „An die feme 
Geliebte" von Beethoven und „Dichterliebe" von 
R. Schumann, die als Ganzes hier noch nicht dargeboten 
waren, von Herrn Roland Hell (Berlin) recht annehm- 
bar interpretiert. Im 3. setzte Frl. Use Koegel von der 
Magdeburger Oper die schonen Reize ihres jugend- 
frischen Soprans wie ihr treffliches Vortragstalent nicht 
nur fiir Lieder von Grieg und Pfitzner, sondern vor 
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allem fiir den Zyk'lus ,,Eliland" von A. von Fielitz er- 
folgreich ein. Ihr Partner, Herr Otto Kobin, 1. Kon- 
zertmeister der Magdeburger Stadtorchesters, ein ganz 
hervorragender Geiger, brachte J. S. Bachs Chaconne 
sowie „La Folia" von Corelli and kleinere Stiicke von 
Dvorak und Kreisler raeisterlich zum Vortrag und 
envies sich auch in der Begleitung des Fielitzschen 
Zyklus als feinfiihliger Pianist. Die iibrigen Stiicke 
begleitete Herr Kapellmeister Miiller von hier. Das 
vorziigliche Leipziger Trio der Herren \V e i n r e i c h , 
Wollgandt, Jul. Klengel hatte fur das 4. Konzert 
aufier Schuberts unverganglich schonem Es-Dur-Trio 
Tschaikowskys groBes, hier noch unbekanntes A-Moll- 
Trio gewahlt, das, mit groBter Schonhcit wieder- 
gegeben, die Horer bis zum letzten Ton in hohem 
Grade fesselte. Das 5. Konzert war vorwiegend ein 
Klavierabend Herrn Weinreichs, dessen umfang- 
reiches Programm (J. S. Bachs hier noch nie gespielte 
,,Chromatische Fantasie und Fuge" sowie Mozart, Beet- 
hoven, Chopin, Fr. Liszt) vom Vortragenden mit alien 
Vorziigen reifer Pianistik durchgefiihrt wurde. Frl. 
Bergau von der Leipziger Oper sorgte mit Liedern 
von Schubert, Taubert, Weingartner und Marx, die sie 
mit ihrem herrlich sonoren Alt tief empfunden vortrug, 
fiir erwiinschte Abwechlung. Das 6. Konzert war eine 
vom Unterzeiehneten geleitete Heinrich-Schiitz- 
Feier des „G es ang v ere in s" („Der 12jahrige Jesus", 
,,Pharisaei' und Zollner", „Die 7 Worte", a cappella- 
Motetten und 3 der „Kleinen geistlichcn Konzerte"), soli- 
stisch unterstiitzt von den Damen Suntheim, Unruh 
und den Herren Taut (Leipzig) und Merseberg 
(Jena), im Orchester von Leipziger Musikern, an der 
Orgel von Herrn M. Knechtel von hier. — Von den 
neuerdings hier eingerichteten Orchesterkonzerten der 
Leipziger Sinfoniekapelle (Bohnke) kann nichts Nahe- 
res berichtet werden, da Referent keine Karten gesandt 
erhielt. 0. Schroder 

Personliches 

In Hintzig bei Wien starb die Schriftstellerin Beatrice 
Dovsky, die Verfasserin der von Schillings kompo- 
nierten Mona Lisa im Alter von 53 Jahren. 

Der osterreichische Komponist Karl Josef Fro mm 
ist im Alter von 51 Jahren gestorben. 

Im Alter vori 91 Jahren ist in Mem el Musikdirektor 
Ernst gestorben. 

In Brandenburg a. H. ist unlangst der bekannte und 
hochgeschatzte Komponist, Gesangspadagoge und 
Musikreferent Alfred Thienemann einem schweren 
Leiden erlegen. 

Im Alter von 64 Jahren verstarb ganz plotzlich in 
Dresden der beruhmte Baritonist Karl Scheid em an- 
te 1. Nach erfolgreicher Buhnenlaufbahn (Weimar, Bay- 
reuth, Dresden) wirkte Scheidemantel zuletzt als Ge- 
sangspadagoge an der GroBherzogl. Musikschule zu 
Weimar, nachdem er von der Intendantur der Staats- 
oper in Dresden hatte zuriicktreten mussen. Wahrend 
sein Buch fiber Stimmbildung zum besten der Fach- 
literatur gehort, hat Scheidemantel in seiner un- 
rechtmaBig preisgekronten Obersetzung des Don Juan 
vollig versagt, wie auch sein Versuch, Mozarts „Cosi 
fan tutte" einen neuen Text zu unterlegen, sich fast 
ohne weiteres erledigte. 

Am 6. August vollendete der bekannte und besonders 
auf dem Gebiete der Harmoniumliteratur verdienstliche 
Komponist und Musikschrif tsteller Paul Hassen stein 
sein 80. Lebensjahr. 

Fritz Busch e'rhielt eine Einladung, wahrend des 
nachsten Biihnenfestspiels in Madrid eine Anzahl deut- 
scher Opern zu dirigieren. 

In Glasenbach bei Salzburg ist der beriihmte Klari- 
nettist Eduard Hausner im Alter von 75 Jahren 
gestorben. 



Unser Mitaj^jeiter Dr. Willi Kahl hat sich mit seiner 
Schrift „Studien zur Geschichte der Klaviermusik im 
18. Jahrhundert" als Privatdozent fiir Musikwissenschaft 
an der Universitat Koln habilitiert. Das Thema seiner 
Antrittsvorlesung lautete: ,,Wege und Aufgaben der 
Schubertforschung". 

Stuttgart. Dr. Otto Erhardt wurde eingeladen, 
in der Romantischen Woche in Augsburg im September 
im Rahmen eines Gesamtgastspiels der Stuttgarter Oper 
Hans Pfitzners „Dcr arme Heinrich" zu inszenieren. 

Geheimrat Max F r i e dl and c r reist im Herbst nach 
Amerika, lira dort musikhistorische Vortrage zu halten. 

BERUFUNGEN 

Musikdirektor Fritz Rogely wurde als Gesanglehrer 
an der Luisenstadtischen Oberrealschule in Berlin an- 
gestellt. 

Als Nachfolger Priiwers wurde Felix Wolfe s an 
das Stadttheater zu Breslau berufen. • 

Die Hamburger Tanzktinstlerin Frida Hoist wurde 
als Ballettmeisterin an das Stadttheater zu Hannover 
berufen. 

Wie man aus Wien berichtet, ist als neuer Leiter 
der Wiener Volksoper der bisherige Direktor der Bres- 
lauer Oper, Theodor Loewe, vorgesehen. 

Der zuletzt in Hannover wirkende Kapellmeister 
Rudolf Thomas wurde an die Philadelphia-Oper in 
Amerika berufen. 

An Stelle Szenkars ist fiir die Frankfurter Oper 
Kapellmeister Wolfgang Martin aus Liibeck ver- 
pflichtet worden und wird sich mit Dr. Rottenberg in 
die Leitung der groBen Opernauffiihrungen teilen. Fiir 
die Spieloper hingegen wurde der aus Dresden berufene 
Kurt Kretzschmar verpflichtet. 

Der Baritonist des Dresdener Landestheaters Robert 
Burg und der Miinchener Tenorist Otto Wolf sind an 
die Volksoper in Berlin verpflichtet worden. 

Kapellmeister Heinz Bert hold, bisher am Wiirtt. 
Landestheater in Stuttgart, wurde ab Herbst 1923 als 
Oberleiter der Oper und Dirigent der Sinfoniekdnzerte 
der stadt. Biihnen nach Graz berufen. 

Der BaBbariton Michael E. Gitowsky wurde fiir 
die nachste Spielzeit an die groBe Volksoper in Berlin 
verpflichtet. 

Der bekannte Pianist Georg Liebling wurde fiir 
die zweite Halfte der Spielzeit 1923/24 zu einer Tpurnee 
von etwa 20 Konzerten durch die Vereinigten Staaten 
verpflichtet. 

Frl. Heitmann wurde an die Staatsoper in Berlin, 
ferner Herr Conrad Pingoud an das Staatstheater 
in Kassel als erster Bariton verpflichtet. Beide sind aus 
der Schule von Prof. v. Raatz-Brockmann. 

Der in Elberfeld tatige Hermann von Schmeidel 
wurde auch zum Leiter der Barmer Konzertgesellschaft 
und des Solinger Volkschores berufen. 

Weitere Kiinstler wurden an die GroBe Volksoper 
Berlin verpflichtet: Else d'Heureuse (Sopran), Hen- 
drik Appels (Heldentenor) und Paul Marion (Lyri- 
scher Tenor). 

Der bisher in Ulm tatige Kapellmeister Dr. Kol- 
lisko ist als erster Kapellmeister an das Dortmunder 
Stadttheater verpflichtet worden. Sein Vorganger, Fer- 
dinand Wagner, wird einem Ruf nach Niirnberg 
Folge leisten. 

Der Pianist Willy Bard as wurde nach groBen Kon- 
zerterfolgen in Japan als Professor an die kaiserliche 
Musikakademie in Tokio berufen. 

Aus der Gesangsschule von Ernst Grenzebach 
wurden Frl. A. Graeber als erste dramatische Sange- 
rin nach Gottingen, Herr W. Olitzki als erster Cha- 
rakterbariton an das Stadttheater in Konigsberg und 
Herr K. Oerner als erster lyrischer Bariton an das 
Stadttheater in Halle verpflichtet. 
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Von Gesellschaften 
und Vereinen 

In Hamburg wurdeunter 
dem Vorsitz von Prof. Hans 
Much die Ortsgruppe Ham- 
burg der Max-Reger-Gesell- 
schaft gegriindet. 

Der Verband der kon- 
zertierenden Kiinstler 
Deutschlands hat iiber 
seine diesjahrige, unter dem 
Vorsitz von Dr. Rudolf 
Cahn - Speyer stattge- 
fundene Hauptversammlung 
Mitteilungen an seine Mit- 
glieder herausgegeben,denen 
wir folgendes, fur die All- 
gemeinheit Wichtige ent- 
nehmen: 

Die Konzertabteilung hat, 
auBer einer Reihe von Ver- 
anstaltungen in zahlreichen 
Stadten Deutschlands und 
Osterreichs, allein in Berlin 
in der abgelaufenen Saison 
200 Veranstaltungen (in der 
vorhergehenden Saison 165) 
arrangiert. Besonders her- 
vorgehoben zu werden ver- 
dient das Konzert der drei 
Ruhrorchester und die Auf- 
fiihrungen der VIII. Sin- 
fonie von Mahler, deren 
Ertrag von rund 7 Mil- 
lionen an das Deutsche 
Volksopfer abgefuhrt wer- 
den konnte. — Ein Mit- 
glied der Verbandsleitung 
konnte als Sachverstandiger 
zum Reichswirtschaftsrat zu- 
gezogen werden, der zur Be- 
seitigung der Umsatzsteuer fiir die freien Berufe die 
Initiative ergriffen hat. Innerhalb der Neugestaltung 
des Arbeitsrechts hat sich der Verband dafiir eingesetzt, 
daB die konzertierenden Kiinstler nicht unter das 
Arbeitergerichtsgesetz fallen, durch welches Streitig- 
keiten zwischen konzertierenden Kiinstlern und ihren 
„Arbeitgebern" (Konzertvereinen, Unternehmern) den 
ordentlichen Gerichten entzogen und vor ein Gericht 
gebracht werden sollen, welches aus einem Richter, 
einem Arbeitgeber und einem Arbeitnehmer besteht. Die 
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Verbandsleitung hofft, daB 
es gelingen wird, die kon- 
zertierenden Kiinstler vor 
dieser sehr ungunstigen 
Rechtsinstanz zu bewahren. 
— Fur den Vorstand zeich- 
net XaverScharwenka als 
prasidierender Vorsitzender 
und fur den Verwaltungsrat 
Rudolf Cahn-Spever. 

Verschiedene 
Mitteilungen 

Der Musikverlag Ed. Bote 
& Bock hat der PreuBischen 
Staatsbibliothek nahezu alle 
Briefe von Musikern, die 
mit dem Verlag 1838— 18Q0 
in Verbindung standen, als 
Geschenk iiberwiesen. 

Im „Verlag fur neuzeit- 
liche Kunst" in Magdeburg 
werden eine ganze Anzahl 
Kompositionen vorwiegend 
kirchlichen Inhalts von un- 
serm Mitarbeiter Fr. Sporn 
erscheinen. Ebenso erschei- 
nen bei LeukaYt dessen Be- 
arbeitungen deutscher Kon- 
zerte von Heinrich Schiitz. 
Obwohl die preuBische 
Regierung fur den Wieder- 
aufbau des Wiesbadener 
Staatstheater 1 Milliarde 
zur Verfiigung gestellt hat, 
befiirchtet man doch, daB 
es unmoglich ist, einen 
solchen durchzufiihren, da 
die Baukosten heute auf an- 
nahernd 50 Milliarden ge- 
schatzt werden. 
Einfiihrungskonzerte. Auf Antrag des „Hilfs- 
bundes fiir deutsche Musikpflege, e. V." hat der Mini- 
ster ,fiir Wissenschaft, Kunst und Volksbildung den 
Saal der staatlichen akademischen Hochschule fiir Musik 
fiir 10 Einfiihrungskonzerte fiir die nachste Konzertzeit 
kostenlos zur Verfiigung gestellt, um besonders bediirf- 
tigen und begabten Kiinstlern den Weg in die Offent- 
lichkeit zu bahnen. Antrage sind mit den notigen Unter- 
lagen umgehend an den „Hilfsbund fiir deutsche Musik- 
pflege, e. V.", Berlin W 62, Schillstr. 9, zu richten. 



t 



Zu den in Heft 11 der Zeits&riftfiir Musik angefiiBrten W e r H e n der 



sind n o <£ f o I ' g e n d e hinzugekommen: 

BARTH, Kurt, „Weihnaditskantate" <nadi Bibelworten zusammengestellt in einem Vorspiel und zwei Teilen) fiir 
vier Soli, gemisditen Chor, Kinderdior und Orgel, op. 26 

MARTEAU, Henri, Konzert C=dur fur Violineund Ordiester, op. 18 
Adit Gesange mit Ordiester, op. 28 

SIEGERT, Ewald, Indroduktion und Passacaglia fiir Orgel und grofies Ordiester, op. 50 

Variationen und Fuge iiber ein lustiges Thema von Joh. Haydn, fiir grofies Ordiester 

„Ein Danklied" nadi Worten des 100. Psalms fiir gem . Chor, Baritonsolo, grofies Ordiester, Harfe u. Orgel, op. 40 

„Der Fremdling" <Dahn>, dramat. Legende fiir Sopran^, Bai..bn= und Tenorsolo, Mannerdior und Ordiester 
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KonZertSangerin<LiederundOratorien>-umfangr.Sopran 
Konzertpiailistin - beste Kritiken - sudien Anstellung 

an Konservatorium od. gut. Pensionat im unbesetzt. Deutsdiland ~ 

ev. audi Einzelanstellung. <Thuringen bevorzugr). 
Anfragen erbeten an M. Damare, Munster i. W., Werse 157. 



Wer stiftet wertvolle Brief marken 

fiir die Robert Sduimann=Spende ? 



gl "B^ dauernde Verbindung mit eingefuhrten 

dUCX16 Kompotlisten zwecks Vertonung 

meiner besten Lieder, evtl. audi von Librettos. 

Johann Brundler, Greiffenberg (Schl.) 
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Alfred Gillessen 

riTTTTTTfShhiiiTKTffiT^SffiTTiiiiJBrr^TT'S" 
Dirigent fur Chor und Orchester, 
: Leiter der „Diisseldorfer Musikgemeinschaft" 

dirigiert in der kommenden Konzertsaison 

Sinfoniekonzerte in Miincben, Stuttgart, 

Dusseldorf, Frankfurt a. M. 

und anderen Stadten. 

Privatadresse : Diisseldorf, KronprinzenstraBe 51 '■ 
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OSKAR VON RIESEMANN 

Monographien 
zurRussisdienMusik 

Geh. M. 12. — , Halbleinen M. 15. — , Ganzleinen M. 17. — 

<Sdilusselzaht des Borsenveretns) 

Die erste umfassende, zugleidi grundlegende und 

popular gehaltene Gesdiidite der russisdien 

Musik in Einzelbildern 

HERMANN ABERT 

Mozart-Jahrbuch 

Geheftet M. 5. — , Halbleinen M. 6. — 

<Sdilusselzahl dcs Borsenvereins) 

Mit einer Reihe von Neudrudien unbekannter Werke 

Mozarts und wertvollen Beitragen gefiillt, ist das Mozart= 

Jahrbudh der erste Versuch einer Sammelstatte der 

gesamten Mozartforsdiung 

Auslandspreis : 1 Mark = — .75 Sdrweizer Franken 
Zu fiezielien durcfa alTe Bu<£= u. MusikatienfjandCungen 

Drei Masken Verlag / Munchen 



Soeben erschienen 

MAyER-MAHR 

(UnterMitwirkung von Dr. AdolfStark) 

Der 

musikafiscBe 

K fa vie r* U nte rri do t 

BAND II 



komplett n. M. 10.— 

in 4 Heften einzeln je 

n. M. 2.50 

SCHLUS.SELZAHL DES D. M. V. V. 



N. SIMROCK G.m.b.H. 

Berlin = Leipzig 



In neuer Auf lage ist wieder lieferbar : 

Sonne, Sonne, scheine 1 

25 alte und neue Volkskinderlieder 

mit Klavierbegleitung 

von 

Bernhard Schneider 

op. 41 

mit 
Sdierenschnitten von Hannah Sdineider 



Vlgs.-Nr. 03051 
Preis M. 20. [- Zusdilag 



Steingrabe r *Ver lag / Leipzig 
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Peter Lambertz 



Fernruf 1645 



(BASS-BARITON) 

Plauen i. Vogtl. 



GellertstraBe 37 



(Schiiler des Kolner Konservatoriums — vom 9. bis 30. Lebensjahr Mitglied des Kolner Domchors) 



Dresdn. Nachr. . . . imponierte 
durdi den Reiditum seiner Mitte! 
ebenso wie durdi tieferes Erfassen. 

Berlin. Voss. Zeitg. . . . ge» 
sundes kraftvolles Organ, das er 
audi zu seiner Betatigung anzu- 
halten weiB, erwagender Kiinstler. 

Koln. Zeitg. . . . vortreffliche 
Sdiulung, guter Geschmack, pradit- 
volle Klanggebung, reifes Kunst* 
vei standnis, ersdiopfende Wieder* 
gabe. 

Plauen <GIaser»Jesus> . . , Wiir» 
de, Warme und Weidie, vermied 
al!e Pose. 


TVe Wiedergabe der vier 
■*-' ernsten Gesange von 
Brahms ist nach Tongebung, 
Atemfiihrung, sprachlicher 
Ausarbeitung sowie im Vor- 
trag eine auBergewohnliche 
ganz besonders eindrucks- 
volle Leistung. Lambertz ist 
einer der berufensten Ver- 
treter unserer grofien Bari- 
tonstiicke des schweren pa- 
thetisdien Stils 

Dr. Steinitzer-Leipzig 


Munch. Bayr. Staatszeitung 

... gut fundierte dramatisdic 
Stimme, Fiiile und Warme, rhyrl-.- 
misdie Exaktheit, Temperament, 
musikalisdie Intelligent. 

Eisenach ^Badi-zufriedengest. 
Aofus) . . . markige krafivolle um= 
fangreidie Stimme, grofie musika^ 
lisdie Gewandtheit, energisdie 
Charakteristik. 

Kolner Tageblatt . . . ein 
Klangbad voll Wohllaut, fein dif» 
ferenzierende Charakteristik. 

Leipz. N. N. . . . die gegebene 
Oratorienstimme, ein Kiin>tler von 
hohem Rang. 



Das Repertoir umfafit alle einsehlagigen klassischen u. modernen Oratorien, Lieder, Balladen, Bach=Kantaten pp. 



Walter Braunfels 

Opern in der Universal-Edition 



Erfofgreicfie Aufjiihrungen in: Aachen, Be t (in, Braunschweig, 

Bresfau, HamBurg, Koln, Mannheim, Miinchen, Stuttgart. 

Tur d.'e nachste 5a i son 

an einer Reifie hervorragender Buhnen angenommen, 

DIE VflGEL 

Ein lyrisdi-phantastisches Spiel nach Aristophanes 

Dichtung vom Komponisten 

U. E. Nr. 6420 Klavierauszug mit Text Mark 60.— 

U. E. Nr. 6421 Textbudi Mark 2.- 

U. E. Nr. 6428 Vorspiel und Prolog der Naditigall fur 

Gesang und Klavier Mark 6.— 

U. E. Nr. 6870 Vorspiel und Prolog, Partitur Mark 25. - 

U E. Nr. 6427 Die Taubenhodizeit, f. Klav. zweihandig Mark 6.— 

U. E. Nr. 6478 Die Taubenhodizeit, Partitur Mark 40.— 

U. E. Nr. 6548 Absdhied vom Walde, fur Tenor, Partitur Mark 25. — 

U. E. Nr. 6550 Absdiied vom Walde, mit Klavier . . . Mark 6.— 

In Vorbereitung: 

DON GIL VON DEN GRttNEN HOSEN 

Eine musikalisdie Komodte nacfi dem Spanis<fien desTirso de Molina 
U. E. Nr. 7374 Partitur — U. E. Nr. 7376 Klavierauszug mit Text 

Die angegeBenen Preise sind mit der jeweiis 
guftigen Sch(i/sse(zah( zu muitipdzieren 

Zu beziehen durdi jede Musikalienhandlung 

Universal-Edition A. G. 

Wien — Leipzig 



Neue Lieder-Albums 



Volkm. Andreae, Lieder-Album 

12 Lieder. M. 3.- 

Othm. Schoeck, Lieder- Album 

Bd. I, 12 Lieder, M. 3.-,- Bd. II, 14 Lieder, M. 3.- 

Volkslieder-Sammlungen : 

<Herausgegeben von Carl Seelig) 

33 deutsche Volkslieder 

Gesetzt von Carl Aesdibadier. M. 2.25 

Jiidische Volkslieder 

Gesetzt von Willi. GioB und Paul Juon. M. 3.- 

Russische Volkslieder 

Geset2t von Paul Juon, Felix Petyrek und Wilh. de Witt. M 3. — 

Slawische Volkslieder 

Gesetzt von Wilh. Grofl, Paul Juon, Felix Petyrek u. anderen, M. 4. — 
Grundpreise zuziigtich Srffussdzafil. 

In den Sammlungen von Andreae und Schoeck, den bedeutenden 
Sdiweizer Komponisten, bringen wir ihre sdionsten Lieder. 

Eine reiche Fundgrube editer unverfalschter V'oiksmusik in 
kunstlerischer Gestaltung bieten die VoIkslieder=Sammlungen, in 
dercn Lob die Kritik einstimmig ist. 

GEBRUDER HUG & Co. 
Leipzig und Zurich 
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SoeBen ersSienen 



SoeBen ersSienen 



Ossip 

SCHNIRLIN 

<Herausgeber des violinpadagogisdien Werkes „Der neue Weg") 

Compositions ei Arrangements 

pour Violon 
avec ac c o m p a g n e m e n t de Piano 

No. 1. Op. 12 No. 1. Ballade I No. 3. Op. 12 No. 3. Berceuse <Wiegenlied> 

No. 2. Op. 12 No. 2. Perpetuum mobile | No. 4. Op. 12 No. 4. Mazurka 

No. 5. Airs slaves (Slavisdie Tanzweisen) d'apres Dvorak 

Preis je 1.5o 

Schliisselzahl des D. M. V. V. 

In VorBereitung : 
Sammlung „KldSSiSche Heffe" fur Violine und Klavier 

N. SIMROCK G. m. b. H., BERLIN- LEIPZIG 



fin 
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LUST UNO LEID IM LIED ZUR LAUTE 
Herausgegeben von Theodor Salzmann 

Eine zwanglose Folge von Heften in bequemem Tasdienformat mit je 10 praditigen Lautenliedern 
und farbiger Titelausstattung. — Preis jedes Heftes M. 6.— x Sduiisselzahl des Steingraber=Verlags. 
In der Sammlung wird den Lautensangern ein reidier Sdiatz wertvolfer Lieder aus alter und neuerZeit fur 
alle Seelenstimmungen und Gemutsbewegungen geboten. DieLieder besingen die Freude anderNatur, am 
frohlidien Wandern, die Liebe zur Heimat. Religiose und festfrohe Gesange, die der Ausschmu&ung fest= 
lidier Stunden im Familienkreise dienen sollen, Kinderlieder, Liebeslieder, Vortrags- und allerlei humoristU 
sdie Gesange werden alle Ansprii die befriedigen, die der Lautensanger an eine soldie Sammlung stellen kann. 

„Die Gitarrebegleitungen von Th. Salzmann sind vorbildlich , textentsprediend und dabei leicht zu 

spielen, Fingersatz und Akkordbezeidinung sehr genau." 

Ah SonderBefte ersSienen: 

Heft 9: Wanderlieder von Ph. Gretscher 

Heft 10: Fur festlidie Stunden im hauslidien Kreise 

Heft 16. Kraft'ge Kost im Kunterbunt 

Bisher ersdiienen 17 Hefte- Die Sammlung wird fortgesetzt. 
Die genanntenVorziige und der billige.Preis der Heftdien h aben zu uberrasdiend schneller 

und grofier Verbreitung gefiihrt. 

STEINGRABER-VERLAG /LEIPZIG 



Verlag: Zeitschrift fUr Musik, Leipzig / Verantwortlich: Wilh. Weismann, Leipzig-Schl. / Druck von Oscar Brandstetter, Leipzig 

Das nachste Heft, Nummer 17, erscheint am Sonnabend, den 1. September 1923 
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HEFT 17 



AN U N S E R E L E S E R ! 

<7> ZeUsch n ft erscheint weiter, Das <st das erste, was w,r unseen Subskribenten 
J—^ sagen mochten, setzen aber gleich hinzu, dap dies z. Z. nur mit bedeutenden 
Op fern von seiten des Verlages geschehen kann und der bestimtnten Hoffnung Aus- 
druck gegeben wird, die Zahl der Beteiligten werde sich recht bald vergrdfiern, und 
zwar gerade auch durch die intensive Werbearbeit jedes Einzelnen. An und fur sich 
ist der „Aufruf" mit einer Herzlichkeit aufgenommen worden, die selbst uns iiber- 
raschte, uns zugleich aber zeigte, daf3 der eingeschlagene Weg der richtige war. Und so 
stehen voir denn in einer neuen Periode der Zeitschrift, die sich finanztechnisch da- 
durch kennzeichnet, da/3 wir uns von Nummer zu Nummer durcharbeiten miissen, 
was wohl auch eine gewisse Zwanglosigkeit im Erscheinen derselben mit sich fiihft. 
Um so unabhdngiger sind wir aber nach innen. Wir werden nur treiben, was uns, 
der ganzen Gemeinschaft der Zeitschrift, wichtig erscheint, was auch so viel heifit, 
daft wir auf manches freiwillig und mit Absicht verzichten, was in heutigen Musik- 
zeitschriften vielfach sogar eine Hauptrolle spielt. Wenn vor allem die Musihberichte 
besonders aus der Provinz wegfallen und dadurch das Wirken manches tuchtigen, 
ernst strebenden Musikers nicht zu einer allgemeinen Wurdigung gelangt, so halte 
man sich vor Augen, dap es in fruheren Zeiten uberhaupt keine Musikberichterstat- 
tung gab und die ganzen Kantoren usw. den Lohn ihrer fiir die deutsche Musik so 
entscheidend wichtigen Arbeit in sich und in ihrer Kunst finden mupten und gefunden 
haben. Das mag gerade heute Vorbild sein, eine Verinnerlichung tut uns auch hier 
not. Auch sonst muftte alles irgendwie mit Berichterstattung Zusammenhdngende ein- 
geschrdnkt werden, wobei man keineswegs zu befurchten hat, dap wirklich Wichtiges 
auper acht gelassen wird: in ,,Kreuz und quer" soil es zudem gelegentlich kritisch 
genug zugehen. So allein ist es moglich, den Hauptnachdruck auf Fragen der deut- 
schen Musik zu legen, wie wir alien Grund haben, unser Verhdltnis zu ihr einer hochst 
notigen und erneuten Priifung zu unterwerfen. Nichts durfte in dieser Beziehung 
fbrderlicher sein, als Auseinandersetzungen mit dem Geist der neuen, modernsten 
Musik, und zwar auf jener Grundlage, die der Zeitschrift so viele Freunde aus den 
verschiedensten Kreisen zugefiihrt hat. So sollen nunmehr in keinem Hefte Artikel 
fehlen, die nicht irgendwie gerade mit derartigen Fragen sich beschdftigen. — Dap 
wir mit Wien, in weiterem Sinne mit Osterreich, in eine nahere Interessengemein- 
schaft getreten sind, durfte manchen unserer Leser besonders freuen. Auch Osterreich 
soil auf alle mogliche Art zur neuen Musik bekehrt werden, wogegen sich bis dahin sein 
grundmusikalischer Sinn straubte. Es soil uns sehr freuen, wenn wir diesem mit den 
Waff en unsrer Zeitschrift zur Seite treten konnen. Dariiber sind wir uns auch alle klar, 
' dap der Sache der deutschen Musik nur mit freiem und moglichst reinem Geiste ge- 
dient werden kann. Und ohne Kampf geht's da nicht ab. So bezeichnen wir denn off en 
und frei die jetzige Zeitschrift als ,,Kampfblatt fiir deutsche Musik und Musikpflege" . 

Die Hauptschriftleitung der „Z.f.M." 
DR. ALFRED HEUSS 
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Auseinandersetzungen ilher dasViZesen 
der neuen TWusik / Von Dr. Alfred Heufi 

I. 

Im Heft 15/16 haben wir als Musikbeilage vier ausgesprochen 
moderne Klavierstucke von J. Weyrauch veroffentlicht, und zvvar 
tnit der Aufforderung an unsere Leser, daB, wer sich mit ihnen wirk- 
lich befaBt habe, uns seine Erfahrungen mitteile, uns schreibe, wie 
derartige Musik auf ihn und eventuelle Zuhorer wirke. Daraufhin 
sind eine ganze Anzahl Antworten eingegangen, der groBere Teil 
scharf ablehnend und sich teilweise in schmahendsten Ausdriicken 
ergehend, andere in der Beurteilung hin und herpendelnd, den Ver- 
such machend, abzuwagen, drittens aber solche, die fur diese Stiicke 
wie iiberhaupt fur die neue Musik mit ebenso groBem Feuer ein- 
treten, als sie von der andern Seite abgelehnt werden. All' diese, 
teilweise ausfuhrlichen Zuschriften zum Abdruck zu bringen, ist nicht 
allein aus Raumriicksichten unmoglich, sondern wiirde uns auch 
nicht fordern; der einzige Zweck einer wirklichen Auseinandersetzung. 
Am ehesten diirfte nun eine solche erreicht werden, wenn wir uns 
mit einer Zuschrift beschaftigen, die auf das Wesen dieser neuen 
Musik mit geistigen Prinzipien eingeht, und zwar im ganzen auf 
einer hoheren Stufe, als wie man so allgemein diese Fragen in 
Broschtiren und Aufsatzen behandelt findet. Es ist dies ein langerer 
Brief eines — uns personlich unbekannten — cand. phil. Friedrich 
Haufe, den wir denn auch zunachst ohne jede weitere Erklarung 
vollstandig zum Abdruck bringen, damit jeder seinerseits unbefangen 
zu ihm Stellung nehmen kann. Dann aber sei auf ihn naher ein- 
gegangen. Ich habe mir einzig erlaubt, die verschiedenen Abschnitte 
zwecks leichterer Orientierung zu numerieren. Das Schreiben lautet: 

Hochverehrter Herr Dr. HeuB! 
Ich komme der Aufforderung in der letzten Nummer der Z. f. M. nach, 
sich fiber die Klavierstucke von Joh. Weyrauch zu auBern. 

1. So auBerordentlich dankenswert Ihr Verfahren ist, eine offentliche 
Debatte fiber diese Musik zu veranlassen, muB ich doch Ihrer Formu- 
lierung gegenuber bemerken, daB fiber den Wert einer Sache nie 
entschieden ist, wenn viele ihn anerkennen. So wenig die Oeltung eines 
mathematischen Satzes davon abhangt, daB ein Consensus omnium fiber 
ihn besteht, sondern in einem gegenstandlichen, objektiven Sachverhalt 
beruht, so wenig basiert ein asthetischer Wert auf der allgemeinen Zu- 
stimmung, so sehr er ein subjektiver Willkur enthobener, objektiver Gel- 
tungssachverhalt ist, der unter Umstanden freilich nur von wenigen ge- 
schaut wird. Sie als Kenner der Kantischen Philosophic werden diesen (ffir 
die gesamte Musikkritik entscheidend wichtigen!) Unterschied zwischen 
apriorischer Oeltung und psych ologischer allgemeiner Zustimmung 
ohne weiteres verstehen. 

2. Gerade aber in der jetzigen Zeit — einer Spatzeit einer reifen 
Kultur — miissen wir uns daran gewohnen, daB das Verstandnis fiir die 
besten Werte einem immer kleineren Kreise nur noch zuganglich wird 
(vgl. Relativitatstheorie oder die Moglichkeit, die komplizierte Wirtschaft 
zu fiberschauen, oder die Feinarbeit der Spezialhistorie — oder eben Schon- 
bergsche und iiberhaupt „moderne" Musik). In der allgemeinen bis aufs 



auBerste getriebenen Spezialisierung und Differenzierung unserer modernen 
Kultur wird auf jedem Oebiet das Verstehen der feinsten Bliiten eine 
immer aristokratischere und esoterischere Angelegenheit. Man mag das 
beklagen, kann mit dem unfruchtbaren Ressentiment, in das der Kritiker 
nur zu leicht verfallt, aber keine Werke erzeugen, und es ist eine schwach- 
liche Romantik und Oberlehrerideologie, die sich der tapferen Resignation 
in diesen kulturellen Sachverhalt entzieht und iiber die Schopfungen der 
aristokratischen (!) Spatzeit unverstandige Werturteile abgibt. So 
sehr Ihre Zeitschrift oft mit Verstandnis der modernen Musik gegeniiber 
sich ausspricht, muBten doch haufig die Urteile (etwa iiber die Schonberg- 
schen Orchesterstiicke — von dem wahrhaftig von Sachkenntnis unge- 
triibten letzten Londoner Bericht ganz abgesehen — , der Verfasser ist 
doch wohl ein Englander? — ) mit gerechtem VerdruB erfullen. Man kann 
naturlich mit Worten nicht das musikalische Erlebnis erzeugen — aber 
ich versuche anzudeuten. 

3. In dieser modernen Musik, die wegen ihrer klanglichen HaBlichkeit 
verschrien wird, — liegt ein letzter unerbittlicher, radikal ehrlicher Ernst. 
N. B. : Kunst ist n i e „sch6n", sondern nur asthetisch relevant, — auch das 
„HiiBlichste" kann asthetisch geforderter Ausdruck sein. Ist etwa Dosto- 
jewsky „schon"? Man wirft ihm Perversitat, geistigen Sadismus vor usw. 
— ganz wie man das Hindemithscher und Schonbergscher Musik vorge- 
worfen hat — . Mereschkowsky hat fur Dostojewsky hinreiBend gezeigt, 
daB die Grausamkeit das Mittel des groBen Experimentators ist, die Seelen 
unter ungewohnlichen Druck und besondere Hitze zu stellen, um die sonst 
verborgenen, aber real immer vorhandenen damonischen und gottlichen 
Hintergriinde aufzuweisen in ihnen. — Und diese unsere Zeit, wir, die 
junge Generation, die wir im auBeren und inneren Leben unter dem 
starksten Druck stehen, unter einer Spannung, auf jedem Gebiet, die uns 
mit elementarer Gewalt letztlich unter das Gericht Gottes zwingt, wir 
brauche n keine Musik, die in schwachlicher Romantik — eine idyllische 
Insel — diesen Spannungen flieht, sondern — als Kunst — den astheti- 
schen Ausdruck fur unsere Lage gibt. Alle and ere Musik, die jetzt ge- 
macht wird, ist darum belanglos im tiefsten Sinne, Epigonenwerk, vielleicht 
sehr kunstvolle und kultivierte Betrachtung der Vergangenheit — aber sie 
interessiert uns nicht (Niemann, Rinkens und Wetz, Kornauth und Korn- 
gold — nur als beliebige Beispiele), sie ist nicht „jenseits Schonberg", „un- 
zeitgemaB", — so tief und begeistert wir alle fiir^ihre Zeit ausdruck - 
bildenden Meister unserer reichen Musikgeschichte verehren, und ihre Musik 
uns teuer und ehrfurchtgebietend (Bach!) ist. 

4. Aber jetzt geschaffene Musik muB das Ietzte an Spannung aufweisen, 
muB aus tiefsten Griinden dissonant, „haBlich", atonal, barbarisch, bose, 
satanisch sein. Wir wollen nichts verheimlichen, verdrangen, — zeigen 
wir nur unser boses und leidendes Gesicht. Aeltere, mit denen ich mich 
nach Auffuhrung solcher Musik unterhielt (es handelte sich um das Wey- 
rauchsche Streichquartett, bei Kistner im Druck erschienen, bei der ich 
mitwirkte — ), sagten mir, soweit sie iiberhaupt Konnex mit dieser Musik 
hatten, sie fiirchteten sich vor ihr, „man kame ja nie zur Ruhe dabei" — 
ganz recht: wir wollen auch keine ertraumte und erlogene Ruhe — wir 
konnen uns aber die Unrast und das Wagnis, dem Urgrauen und Chaos 
ins Antlitz zu schauen, leisten, wir haben — als junge Menschen — 
das Chaos des Krieges durchlebt, erleben den Zusammenbruch a Her 
Normen mutig mit: das spricht auch „unsere" Musik aus. Denn das ist 
ja nun der andere, entscheidende Grundzug in ihr: die „uberhitzten", der 
Krisis unterworfenen Gemiiter schauen, innerlich aufgelockerter und hell- 
horigerer als die selbstzufriedenere Generation vor uns, die metaphysi- 
schen Urverhaltnisse, die Hintergriinde steigen auf, die Ietzte, existentielle 
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Not wird sichtbar und Gott nicht eine angenehme Abrundung des Welt- 
bildes, sondern die brennende Frage unserer hellen Tage — das Schwert 
quer durch die Welt, und das erlosende Oericht. 

5. Gerade diese satanische Kunst der Gegenwart ist nur religios mitzu- 
erleben, sie fordert letzte, den Boden kiihlen Verstehens verlassende, hin- 
gebende Aktivitat, auch des Horers, — freilich hat der normale Burger, 
der Kunst „genieBen", „sich vorspielen lassen" will, dazu keine Neigung 
— er enthalte sich wenigstens der Werturteile — . Und personliche, 
oft nachtelange Auseinandersetzungen mit Tragern der Moderne haben das 
zunachst nur aus der Musik gewonnene Bild bestatigt, daB die moderne 
Kunst im entscheidenden Sinne religios ist, — nicht natiirlich im 
Sinne eines bewuBten Programms (auch das kommt iibrigens vor, und 
spielt bei Weyrauch eine Rolle, — und was ware in unserer schicksals- 
gemaB intellektuellen Zeit nicht bewuBt, — bejahen wir mutig unser 
Schicksal!), sondern weil sie Ausdruck dieser unserer Generation ist, der 
der Ernst der Gottesbedrangnis zum Widerfahrnis wird. Es ist nicht zu- 
fallig, daB wir gleichzeitig mit Dostojewsky, Strindberg, Schonberg.Skriabine, 
Hindemith, Weyrauch, Kierkegaard, — der Theologie Karl Barths, der 
Malerei van Gochs uns beschaftigen. Und gewiB suchen wir nach einer 
neuen Monumentalitat, — in dem 4. Klavierstiick ist ihre Art ahnend 
angedeutet, — doch miissen wir erst durch das Inferno des Schonbergschen 
Satanismus hindurch. Und kein verstandnisloses Reden der Kritiker, die 
bekanntermaBen in der Musikgeschichte sich durch das Wetten auf das 
false he Pferd (vgl. Beethoven, Wagner, Bruckner) zum Exponenten der 
unmaBgeblichen offentlichen Meinung gemacht haben, kann von diesem 
notwendigen Durchgang die abhalten, die nicht nur Epigonen und Unter- 
haltungsmusiker sein wollen. 

6. Noch ein Wort speziell zu Weyrauchs Klavierstiicken, die ja noch nicht 
einmal, — was das Technische anlangt, zur ausgesprochensten Moderne 
gehoren, — gehaltlich durchaus! — 

Ich glaube, daB es dem, der zuerst an sie herantritt, s e h r schwer fallen 
wird, ein objektives Urteil zu gewinnen. Wir haben in der modernen Musik 
so viele Imponderabilien, die der intuitiven Reproduktionsfahigkeit iiber- 
lassen werden und die der Komponist nicht niederschreiben kann — weil 
wir einfach nicht die optischen Zeichen dafiir besitzen, — die Noten- 
schrift ist ja ein so diirftiges Bild von dem gemeinten Klang — , ich glaube 
also, daB es wenigen gelingen wird, sich zunachst einmal das vom 
Komponisten gemeinte Klanggebilde getreu herzustellen, und die meisten 
ablehnenden Urteile sich auf ein Zerrbild der Komposition beziehen 
werden. Ich habe mir so an die dreiBigmal wohl schon die Stiicke, vom 
Komponisten vorgetragen, angehort. 

Gehaltlich sind sie durchaus von einem Willen zur Monumentalitat be- 
stimmt — „griechisch-archaisch" war mein erster Gefiihlseindruck — , 
zusammengefaBt sind sie in einem sehr ernsten, religiosen Ethos; keine 
Musik zum Vorspielen, sind sie, starkste Konzentration beim Vortragenden 
und Horer heischend, gewaltige Fragezeichen, Forderungen von priifender 
Strenge. Auf mich haben sie, jedesmal tiefer, einen Eindruck gemacht, 
der sich der Wirkung einer Tragodie qualitativ vergleichen laBt. Ich brauche 
das, was ich oben fiber moderne Musik im allgemeinen anzudeuten ver- 
suchte, nicht noch einmal zu wiederholen, — die Unerbittlichkeit des Ernst- 
nehmens ist der hervorstechende Zug. Ich Hebe diesen knappen Zyklus 
sehr und verdanke ihm viele musikalischen Erhebungen. 

7. Im iibrigen sind die Klavierstiicke nicht „atonal" im Schonbergschen 
Sinne, jeder Klang laBt sich noch auf — erweiterte — Riemannsche Funk- 
tionen zuriickfuhren, die Thematik ist zwar aphoristisch, aber durchaus 
einheitlich, klar und pragnant; die vorhandenen klanglichen Spannungen 
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kann man noch nicht als Klangharten bezeichnen, sie resultieren einer- 
seits durchaus notwendig aus der Struktur des musikalischen Geschehens, 
sind anderseits (im 2. und 3. Stuck), wenn richtig mit dem entsprechenden 
bindenden Anschlag und der richtigen Verteilung der Plastik gespielt wird, 
auch rein klanglich von gewinnendem Reize, — etwa der in weite Feme 
weisende SchluB des 3. Stiickes — , die tiefe, inbriinstige Versonnenheit zu 
Beginn des 2. Stiickes. 

Musikgeschichtlich angesehen, haben Bruckner- und Skriabine-Eindrikke 
auf die Komposition eingewirkt. — 

Sie werden mir, hochverehrter Herr Doktor, meine vielleicht bisweilen 
etwas scharfen AuBerungen nicht iibelnehmen, — entspringen sie doch einer 
leidenschaftlichen Teilnahme an einer Sache, die Ihnen wie mir teuer ist; 
und Sie diirfen gewiB sein, daB der Dank fiir die vielfaltigen Anregungen 
und Belehrungen, die Ihre Zeitschrift mir vermittelte, nicht gering ist, 
auch wenn in diesem Zusammenhang ein Widerspruch laut werden muBte, 

— ich bitte Sie herzlich, mir es zu verzeihen, falls irgend personliche 
Scharfe Sie verletzt haben sollte. 

Mit hochachtungsvollem QruBe 

Friedrich Haufe, cand. phil. 

Der Brief erweckte unsere Teilnahme nicht zum wenigsten durch 
seine Ehrlichkeit, im besonderen noch dadurch, daB man ohne wei* 
teres merkt, es sei dem Schreiber innerlichst urn die Sache zu tun, 
wie sich auch der scharfste Oegner neuer Musik an den Gedanken 
gewohnen muB, daB sie nicht nur modernen Mob hinter sich hat, 
sondern auch von innen heraus iiberzeugte Anhanger. Mit einem 
solchen sich zu beschaftigen, lohnt sich, wie ich denn auch Herrn 
Haufe offentlich bestatige, daB ich mich durch keine Wendung seines 
Schreibens irgendwie personlich verletzt fuhlte. Die Sache soil uns 
allerseits hoher stehen als die Person. Fangen wir also nunmehr an. 

Zu 1. Ober diesen Punkt diirften wir bald ins reine kommen. Es 
kam, wie aus der Aufforderung hervorging, nicht darauf an, den 

— objektiven — Wert der Klavierstiicke, weiterhin der neuen Musik, 
gewissermaBen durch Abstimmung festlegen zu wollen, sondern 
darauf, daB die Leser sich ein, gerade im Kant'schen Sinn, uninter- 
essiertes Qeschmacksurteil bilden. Sie sollen sich weder von mir 
noch von Vertretern der neuen Musik ein Urteil „aufschwatzen" 
lassen, was gerade auch von Kant als notwendige Vorbedingung 
angesehen wird. Wieviel wird heute auf diesem Qebiet gesiindigt. 
Die Tatigkeit einzelner Kunstrichtungen besteht heute vornehmlich 
darin, einer in ihren Instinkten erschiitterten Menge Werturteile 
„aufzuschwatzen", leider nur mit allzu groBem Erfolg. Zwischen 
der Geltung eines mathematischen Satzes und einem asthetischen 
Wert Beziehungen herzustellen, geht iibrigens keineswegs an, was 
man jemand, der mit Kant operiert, mithin den Unterschied zwischen 
einem logischen und asthetischen Urteil wissen muB, nicht sagen 
muBte. Doch wollen wir uns hieriiber weiter gar nicht verbreiten. 
Unsere Aufforderung an die Leser ging einzig dahin: Vertieft euch 
an Hand dieser im Sinne neuer Musik durchaus voll zu nehmenden 
Stiicke — einzig hierin erlaubte ich mir ein gewisses Werturteil — 
in das Wesen dieser neuen Musik und teilt, so ihr fiir eure Person 
mit ihnen ins reine gekommen seid, eure Erfahrungen mit. Ihr habt 



Drange sich des rechten Weges wohlbewuBt, ist nicht jeder irgend- 
wie wissenschaftlich — und sei es musiktheoretisch — durchsetzt, 
wagt er nicht, so er sich wirklich der neuen Musik zuzahlen darf, 
die Tone nach geradezu wissenschaftlichen Prinzipien ab, ist er iiber- 
haupt noch Musiker, der freieste, weil sich selbst Gesetze gebende 
Kiinstler der Welt? In diesem Sinn hat Haufe nur allzu recht, wenn 
er wissenschaftliche Theorien zum Vergleiche mit der neuen Kunst 
heranzieht, denn der Beziehungen sind es die Menge, und iiber diese 
gewichtige Frage, die Vervvissenschaftlichung der ganzen Musik, wird 
einmal besonders geredet werden miissen, Verwissenschaftlichung 
in dem Sinne, dafi rein wissenschaftliche Disziplinen, die mit der 
Kunst als solcher nicht das mindeste zu tun haben, zur Ausbildung 
des Musikers und gerade des Komponisten herangezogen werden. 
Das hat damit, was eine Kunstwissenschaft der Kunst sein kann, 
nichts zu tun. 

Sich auf diese ganz unvollstandige, spezialisierte Musik zuriick- 
zuziehen und sich damit zu bescheiden, daB ihr Verstiindnis 
eine aristokratische und esoterische Angelegenheit sein werde, nennt 
Haufe eine tapfere Resignation. Hier klingt uns Spengler, der Un- 
tergangsmann, entgegen, und daB seine Auffassung in vielen jungen 
und tiichtigen Leuten FuB gefaBt hat, ist Tatsache. Ist's aber nicht 
eine sonderbare Tapferkeit, sich mit dem Los eines unvollstandigen, 
„spezialisierten" Menschen, namlich nichts anders als eines Kretins, 
zufriedenzugeben? Denn kretinhaft ist schlieBlich alles Spezialisten- 
tum, vor allem aber das kunstlerische, wenn es nicht wieder den 
Weg zum Ganzen findet, was einschlieBt, daB es auch von diesem 
den Ausgang nahm. Nie und nimmer kann man eine derartige Re- 
signation tapfer nennen. Gelangen wir nicht mehr, sei es in der 
Wissenschaft, der Philosophic und vor allem der Kunst, zu einem 
Ganzen, wozu als unbedingte Forderung gehort, daB wir es auch 
mit klarstem BewuBtsein und konsequentester Arbeit erstreben, danh 
sind wir tatsachlich verloren und irgendwelche Rettung ist ausge- 
schlossen. An einem freiwilligen Verzicht erkennt man leider klar 
genug, wie undeutsch wir geworden sind und wie notwendig ge- 
rade hier eine Selbstbesinnung ist. Es gibt insofern kaum etwas Un- 
deutscheres als die neue Musik, als sie gerade in der menschlichen 
Spezialisierung ihr Heil sucht, sie von vornherein auf ein Allgemein- 
Menschliches verzichtet. Die GroBe der deutschen Tonkunst be- 
stand aber gerade in ihrer menschlichen „Vollstandigkeit", darin, 
daB sie alle Hohen und Tiefen menschlichen Erlebens ausmaB, 
worauf es wieder beruht, daB jeder unserer groBen Meister, heiBe 
er Bach, Handel oder Mozart, eine ganze Welt in sich schlieBt, eine 
umfassendere, als sie die gesamte franzosische Musik aufweist. Denn 
wer wird bestreiten, daB sich ein auf ein Ganzes gehender Betrach- 
ter ganz wohl sein Leben lang mit einem einzigen dieser Meister be- 
schaftigen konnte, und nie einen seelischen Mangel litte, der aber 
im andern Fall bald genug eintrate? Woher ruhrt dies? DaB diese 
Meister in ihrer ganzen menschlichen Existenz derart in der Musik 
aufgingen, daB sie alles mit ihr durchdrangen. Diese letzte und 
auBerste Hingabe kennt in diesem MaBe kein anderes Musikvolk, 
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sie war es vornehmlich, die die groBen deutschen Musikperioden 
zeitigte und zum Begriff „deutsche Musik" fiihrte. Und gerade wir, 
ausgerechnet wir, wollen uns in freiwilliger, tapferer oder nicht tap- 
ferer Resignation auf eine spezialisierte Kunst zuruckziehen? Glaubt 
man es mir, daB es die eigentlichen deutschen Komponisten in einer 
solchen Kunst nie zu etwas Wirklichem bringen werden, weil sie in 
diesem Fall ihre Natur, ihr ganzes Wesen gar nicht zum Ausdruck 
bringen konnen, und daB sie d-eshalb das Feld ohne weiteres ihren 
ostlichen und sonstigen Kollegen raumen miissen? Haben wir hier- 
fiir nicht bereits unsre geschichtlichen Erfahrungen, und zwar aus 
der letzten Vergangenheit? Wie schlecht haben die deutschen Kom- 
ponisten bei der Verarbeitung des franzosischen Impressionismus, 
ebenfalls einer sehr starkenSpezialisierung, abgeschnitten! Der Deut- 
sche kann in der Kunst nur etwas Ganzes wollen. Verzichtet er dar- 
auf, freiwillig oder unfreiwillig, so untergrabt er sein innerstes We- 
sen und wird, entwurzelt und entnervt, zum Spott der anderen Na- 
tionen. Und sind wir in der Musik etwa noch sehr entfernt von die- 
sem Zeitpunkt? Heute sind wir bereits so weit, daB gut deutsch ge- 
sinnte Musiker, ohne daB sie auch nur eine Ahnung davon haben, 
von wesensfremden Anschauungen infiziert sind, weil ihnen frem- 
des Blut sowohl in frechster wie raffiniertester Weise tagtaglich 
eingetraufelt wird. Man kann heute nicht mehr sagen: Bleibet 
deutsch, sondern leider nur: Werdet wieder deutsch, also das, was 
man seiner eigentlichsten Natur nach ist und was man sein muB, urn 
iiberhaupt etwas Ganzes sein zu konnen. Heute aber wird immer 
starker auf eine Entfremdung mit unserm Selbst hingearbeitet, und 
nirgends wohl mehr als auf dem Gebiet der Tonkunst. Und das 
bedeutet allerdings, wenn es gelingt, unsern Untergang als Kultur- 
macht. 

Unsere jetzige Aufgabe erblicken wir denn auch in erster Linie 
darin, die Grundlagen deutschen Wesens, wie es sich klar und deut- 
lich vor allem in den Werken und den Anschauungen der groBen 
deutschen Meister der Tonkunst kundgibt, sichtbar zu machen und 
zwar im Hinblick darauf, sich mit der Wesensart der neuen Musik 
auseinanderzusetzen. Haufes Brief bietet hierzu eine willkommene 
Unterlage, und so setzen wir denn im folgenden Heft unsere Aus- 
fiihrungen fort, wobei auch zur Sprache kommen soil, was uns zwar 
nicht mit der neuen Musik als solcher, wohl aber mit gewissen, ihr 
ebenfalls zugrundeliegenden Bestrebungen verbindet. 
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Richard Kaden (1856 — 1923)*) 
Von Dr. Fritz Renter, Leipzig 

Am 9. Juli starb dieser seltene Mann an einer kurzen, schweren Lungen- 
entziindung in seiner Wohnung zu Dresden. Dem grofien Publikum ist 
er nicht bekannt geworden. Nur im Riemann-Lexikon hat er ein beschei- 
denes Platzchen gefunden. Das lag in der Eigenart seines Berufes als 
Musikpadagoge. Der letzte Qrund aber seines Unbekanntseins liegt darin, 
daB der Boden fur die Ideen Kadens zu seinen Lebzeiten noch nicht ge- 
nug vorbereitet war, daB Kaden noch vor wenigen Jahren von sich selbst 
ohne jede anmaBende Uberhebung sagen konnte: „Ich bin um 30 Jahre 
zu friih gekommen." Diese Ideen' Kadens aber sind von solcher Neuheit 
und Grofie, daB seine Bedeutung unbedingt iiber den lokalen Rahraen Dres- 
dens hinausgeht und selbst fur das Ausland von Interesse sein muB. 

Betrachten wir zunachst den auBeren Lebensweg Kadens: Im ganzen ein 
echtes Kiinstlerleben, das, reich an Enttauschungen und Entbehrungen, im 
steten Kampf um das liebe tagliche Brot verfloB, und es war selten, daB 
die so wohltuende Sonne der auBeren Anerkennung und des auBeren Er- 
folges ihm fur Augenblicke Licht auf seinen Lebensweg warf. Aber — und 
das ist ganz charakteristisch fur den Kiinstler — an diesen noch so kleinen 
Lichtblicken hing er voller Hoffnung, und sie waren es, die ihn nicht ver- 
zagen lieBen, ihm immer wieder neuen Mut gaben und ihn anspornten. 

Aus ganz kleinen Verhaltnissen ist Kaden hervorgegangen. Sein Vater, 
der erst vor zwei Jahren als ein Mann von 91 Jahren starb, stammte aus 
einer Freiberger kinderreichen Bergmannsfamilie, die so arm war, daB sie 
zusammen mit noch einer Familie eine Stube, die in der Mitte durch einen 
Kreidestrich geteilt war, bewohnen muBte. Der Vater Kadens wurde zunachst 
auch Bergmann. Schon nach zwei Jahren bekam er Lust, Soldat zu werden, 
und wurde in Dresden als Tambourjunge eingestellt. Er hat als Soldat die 
Revolution von 1848/49 mitgemacht, und es war hochinteressant, von dem 
durchaus geistig klaren Qreise erzahlen zu horen, wie damals ein Hof- 
kapellmeister Richard Wagner steckbrieflich durch die Polizei und das 
Militar verfolgt wurde. Nach seiner Militarzeit ging der Vater Kadens in 
die Dienste seines ehemaligen Hauptmanns, der in die Direktion der da- 
maligen Eisenbahngesellschaft eingetreten war. Als die Eisenbahn verstaat- 
licht wurde, kam Kadens Vater als Unterbeamter mit ins Ministerium, wo 
er bis zu seiner Pensionierung gearbeitet hat. Kadens Vater war ein Mann 
von ungewohnlicher geistiger Intensitat, der fur alles, hauptsachlich jedoch 
fur Oeschichte und Kunst, Interesse zeigte. So ist es wohl auch zu er- 
klaren, daB seine beiden Sohne sich als Autodidakten in unserer Zeit be- 
haupten konnten. Der alteste Sohn des alten Kaden und Bruder unseres 
Musikers hat es biszum Major gebracht, er und sein Bruder Richard sind 
lebendige Qegenbeweise gegen eine engstirnige Milieutheorie. 

Richard Kaden wurde in Dresden am 10. Februar 1856 geboren und kam 
schon als Schulknabe in das Dresdener Konservatorium. Er ist somit einer 
der ersten, die mit Konservatoriumsbildung ihren Lebensweg angetreten 
haben. Man darf nicht vergessen, daB der Besuch eines Konservatoriums zu 

*) Die Schriftleitung sah als ihre Pflicht an, diesen fur das Septemberheft bestimm- 
ten Artikel auch unter den jetzigen, veranderten Bedingungen erscheinen zu iassen. 
Manner, die derarl ihren eigenen Weg gehen wie Kaden, im Leben wie nach dem 
Tode — in der Fachpresse zeigte man kaum den Tod an — wenig Beachtung 
finden, weil sie weder zeitgemaB sind, noch sich ein Ansehen zu geben wissen, Manner 
wie Kaden soil man wenigstens zu ehren suchen, wenn uns hierzu die Gelegenheit ge- 
boten wird. An derart eigenen, stillen Mannern, denen sicher etwas fehlte, um wirk- 
lich durchgreifen zu konnen, ist Deutschland heute nicht mehr reich. Nichtsdestoweniger 
sind es Saemanner, deren Saat aufgeht, ohne daB man spater ihren Namen kennt. 
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damaliger Zeit noch gar nicht so selbstverstandlich war, wie es heute der 
Fall ist. Damals vvaren sich die Musiker noch nicht klar dariiber, ob ein 
Konservatorium oder eine Stadtpfeiferei die bessere Ausbildung vermittle. 
Kadens vorausschauender Vater vertraute seinen Sohn dem Konzertmeister 
Hiillweck im Violinspiel und Prof. Doring, dem Komponisten einer Unmenge 
von Klavieretiiden, in Klavier an. Bald kamen dazu noch Studien in Kontra- 
punkt bei Rischbieter und in Komposition bei Julius Rietz. Als Hiillweck 
starb, kam Kaden zu dem beruhmten Lauterbach, in dessen Quartett der 
Vater von Richard Straufi als Bratscher saB. Im Alter von 14 Jahren war 
Kaden bereits so weit, daB er als Oeiger in die damals beriihmte Buf fold- 
sche Stadtkapelle aufgenommen wurde. Hier hatte er die Kirchenmusiken in 
der Kreuzkirche neben den Sinfoniekonzerten auf dem Linkeschen Bade 
(siehe E. Th. A. Hoffmanns Novellen), im Gambrinus und in der Grofien 
Wirtschaft im Grofien Garten zu spielen. Als die Kapelle aufgelost wurde, 
kam Kaden als Bratschist in die konigliche Kapelle. Sein Ruf als solcher war 
so gut, daB er oft zu den Festspielen nach Bayreuth hinzugezogen wurde. 
Bereits im Alter von 17 Jahren bekam er eine Stelle als Violinlehrer am 
Dresdener Konservatorium. 

Auf Grand dieser Stellung wurde er als Horer an der Technischen Hoch- 
schule zugelassen. Hier hat Kaden den jGrund zu seinem Wissen gelegt und 
seine ersten Anregungen erhalten. Er studierte bei dem damals hochge- 
schatzten Friedr. Schulze Philosophic und Padagogik und kam dadurch auf 
das Studium der Psychologic Viel Anregung fand Kaden durch die Freund- 
schaft des Prof. Paul Hohlfeld, der ein begeisterter Anhanger und Heraus- 
geber der Schriften des Philosophen Christ. Friedr. Krause war. Krause ist 
bekanntlich neben Schopenhauer einer der ersten Philosophen, die sich aus- 
fiihrlich mit Musik befaBten. 

Als Frucht dieser Studien ist Kadens Lebenswerk zu betrachten. Er kam 
als erster auf den Gedanken, eine Musikpadagogik zu schreiben. Was 
dieser Gedanke in den achtziger Jahren des vergangenen Jahrhunderts zu 
bedeuten hat, kann man erst ermessen, wenn man sich klar macht, daB wir 
aufier dieser Arbeit heute noch keine wirkliche Musikpadagogik auf philo- 
sophischer und psychologischer Grundlage besitzen. Das Werk Kadens ist 
im wesentlichen auf Wundts Psychologie aufgebaut und wurde im ersten 
Jahrzehnt unseres Jahrhunderts beendet. In diesem leider ungedruckt ge- 
bliebenen zweibandigen Werke ist die Lebensarbeit des Schopfers der Musik- 
padagogik niedergelegt, der in seinen Forderungen so weit ging, daB er 
an jeden Lehrstuhl der Musikwissenschaft einen solchen fur Musikpadagogik 
angegliedert wissen wollte, dessen Kollegien auch den Schiilern der Kon- 
servatorien zuganglich zu machen seien. Einige nahere Ausfiihrungen wer- 
den willkommen sein. 

Kaden geht von der allgemeinen Padagogik aus und stellt sich die 
Aufgabe, den Musikunterricht auf wissenschaftliche FiiBe zu stellen. Die 
Musikpadagogik soil sich zur allgemeinen verhalten wie die angewandte 
Mathematik zur reinen. Das Werk umfaBt zwei Biicher: 1. Die musikalische 
Erziehungslehre, 2. Die spezielle Unterrichtslehre. Dazu kommt ein Anhang 
mit bestimmten Angaben iiber Klavier- und Violinmethodik, Vortrags- und 
Verstandnislehre, Allgemeine Psychologie, spezielle Psychologie der Musik, 
Ethik, allgemeine Asthetik und besondere Asthetik der Musik bilden die Hilfs- 
wissenschaften des Werkes, die erst in bezug auf das Subjekt und dann in 
bezug auf das Objekt abgehandelt werden. Von besonderem Interesse sind 
die Kapitel iiber System und Methode. Er schreibt im ersteren fiber Tech- 
nik und bespricht hier die Gymnastik, Musiklehre und eigentliche Technik, 
ferner iiber Vortrag, wo iiber korrektes Spiel, schones Notenspiel, phrasier- 
tes Spiel, ausdrucksvolles Spiel und den Vortragsstil Endgiiltiges gesagt 
wird. Dann kommt ein Abschnitt iiber das Verstandnis. Es ist hier die 
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Rede vom Horen, Empfinden, Denken und Fiihlen. Von da geht es weiter 
zum Deuten und dem ethischen und kritischen Verstandnis. Das Kapitel iiber 
Methode wird in mechanischer, kiinstlicher, logischer, darstellender und kon- 
struktiver Methode geschildert. Dem folgen Abschnitte iiber den erziehen- 
den Unterricht, iiber einen vereinfachten Lehrgang, die Lehrform und den 
zyklischen und psychogenetischen Lehrplan. 

So viel iiber die Disposition des gewaltigen Werkes. Es sollen nun einige 
Worte gesagt werden fiber einzelne Gedanken Kad ns, die er in seiner Praxis 
mit groBem Erfolge in die Tat umsetzte. Er brachte es wirklich fertig, von 
seinem Fache, der Musik, aus, allgemeinbildend zu wirken, wenn er z. B. 
mit seinen Kindern in Gedanken eine Reise nach Indien oder zu den Eskimos 
oder ins Morgenland unternahm und diese Reise unvermerkt unter dem 
Titel „Das Volkslied" erfolgen lieD. Es liegt also eine Art Geographie- 
unterricht, von der Musik aus gegeben, vor, der, padagogisch gesprochen, 
mit Hilfe von Volksliedern „kindertiimlich" gegeben wurde. Den kinder- 
tiimlichen Unterricht, eine allgemein-padagogisch ziemlich j'unge Errungen- 
schaft, verwendete Kaden schon nachweislich im Jahre 1883 vor allem bei 
seinen Einfiihrungen in Opern. In hochst anschaulicher Weise wurde der 
Inhalt erziihlt und unter Umstanden fur Kinder zurechtgebogen. Dann wur- 
den die Kinder herangezogen zur Aburteilung und zum Finden der jewei- ™ 

ligen Stimmung. Er erreichte diese unschatzbare Urteilsbiidung dadurch, daB 
er bei der Inhaltserzahlung die zugehorige Musik spielte, aber nicht nur 
einmal, sondern mehrere Male in verschiedenen Stimmungen und Tempi. 
Die Kinder muBten dann die richtige Vortragsart auswiihlen und — was die 
Hauptsache war — begriinden. Was sich auf diesem Wege erreichen laBt, 
soil folgende Probe erharten. Kaden hatte vor einer aus letzten Dresdener 
Volksschulklassen bestehenden Zuhorerschaft den „Freischiitz" erlautert. 
Hinterher wurden an alle Kinder zwei Fragen gestellt, die sie schriftlich zu 
beantworten hatten: 1. Was hat euch am besten gef alien? und 2. warum? 
Wenn dann von den dreizehnjahrigen Kindern Antworten zu lesen sind, wie 
„Den Wald und das Rauschen habe ich durch die schone Musik das erste- 
mal richtig verstanden" und „Weil es Herr Musikdirektor Kaden so verstan- 
den hat, uns die Gefiihle durch die Musik klarzulegen", so ist der Wert 
solcher Einfiihrungen nicht mehr abzustreiten. 

Einen anderen glanzenden Gedanken nannte er „Neuland". Er lieB von 
Kindern einzelne Kulturbilder darstellen und sie selbst eine passende Musik 
dazu finden. Ich selbst habe hier Wunderdinge erlebt. Das Altertum wurde 
so von der aufgefiihrten Odysseus- oder Nausikaasage her lebendig gemacht. 
Ahnlich geschah es mit dem Mittelalter und der Renaissance. Besonders er- 
wahnenswert ist hier die Vermittlung des Faust, den er sich aus dem Ur- 
faust und dem Lessingschen Fragment fur seine Kinder zurechtgedichtet 
hatte; er wollte daran nur, wie er mir sagte, den Erfolg des Entwicklungs- 
gesetzes klar machen. Und wie primitiv waren seine Hilfsmittel! Ein Stuhl 
mit etwas Silberpapier stellte einen Thron vor, sein umgestulpter Winter- 
fiberzieher, so daB das glanzende Innenfutter nach auBen kam, einen 
Kronungsmantel. 

Die nachsten Schriften Kadens beschaftigen sich mit dem Phrasie- 
rungsproblem und dem I nhalte der Mus ik. Es ist interessant, ganz 
friih, meines Wissens schon in den Jahren 1884/85, auf den Ausdruck „Her- 
meneutik" zu stoBen, der sparer als Feldzeichen der Kretzschmarschen 
Schule gait. Er beniitzte die Hermeneutik aus piidagogischen Grunden des- 
halb sehr gern, weil sich das Kind durch den ihm naher liegenden Geist 
der Dichtung leichter in den Geist der Musik einfiihren iafit. Denn da 
Kaden nicht das Glfick hatte, fur seine Schriften Verleger zu finden, so 
versuchte er, seine Gedanken durch Vortrage weiteren Kreisen zuganglich 
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zu machen. Und fiirwahr, es waren erheberivle Stunden, diesem ausgezeich- 
neten Redner zuzuhoren! Heutzutage sind Vortrage Mode geworden. Es 
darf jedoch nicht vergessen werden, daB wenigstens fiir Dresden Kaden 
der erste war, der offentlich Vortrage hielt. So erzahlte mir Prof. Lohse, 
der als Cellist unter Kaden im Konservatorium spielte, vor einigen Jahren, 
daB man Kaden deshalb fiir verruckt gehalten habe, weil er offentliche 
Vortrage iiber Musik, Philosophic und Padagogik hielt. Zum Beweise da- 
fur, daB er nicht nur iiber eine glanzende Rednergabe verfiigte, sondern daB 
auch gedanklich viel Originelles in seinen Vortragen steckt, sei auf seinen 
Vortrag iiber „Parsifal im Lichte des Zeitgeistes" verwiesen, der in der 
Kauffmannschen Buchhandlung zu Dresden, SeestraBe, gedruckt erschienen 
ist. — So trat Kaden auch ganz friih fiir das Phrasierungsproblem, im An- 
tang sogar unabhangig von Riemann, ein. Und das sollte ihm seine Stel- 
lung an der Hofkapelle kosten. Der beriihmte Hofkapellmeister Ernst 
v. Schuch hatte von Dingen wie Phrasierung keine Ahnung und betrachtete 
Kaden wegen seiner Vortrage langst mit MiBtrauen. Als aber Kaden gar 
eines Tages fur den von Schuch Zeit seines Lebens unterdriickten Kom- 
ponisten Louis Nicode durch einen Vortrag eingetreten war, antwortete 
Schuch auf diese edle Tat damit, daB er Kaden bei der Beforderung zum 
Kammermusiker uberging. Und Kaden trat leider freiwillig aus der Ka- 
pelle aus. 

Aus den neunziger Jahren des verflossenen Jahrhunderts ist noch eine 
Schrift bemerkenswert, die — Oott sei Dank — auch gedruckt vorliegt. 
Ein Exemplar davon liegt in der Sachsischen Landesbibliothek in Dresden. 
Es ist eine „Philosophie der Musi kg esc hie hte". Wenn man be- 
denkt, daB die damalige zeitgenossische Philosophic sich mit ganz anderen 
Dingen befaBte, wenn man bedenkt, daB Hegels Oeschichtsphilosophie als 
konstruiert damals kaum beachtet wurde, und ferner, daB wir erst seit 
wenig Jahren wieder in Spenglers „Untergang des Abendlandes" ein ge- 
schichtsphilosophisches Werk bekommen haben, so erscheint es fast un- 
begreiflich, wie dieser Mann zu einer Zeit, als z. B. Riemann noch nicht 
seine Musikgeschichte geschrieben hatte, auf den Gedanken kommen 
konnte, eine Philosophie der Musikgeschichte zu schreiben. Wem es 
etwa auffallig sein sollte, daB die letzten Kapitel dieses Biichleins so kurz 
gefaBt sind, dem diene zur Erklarung, daB die „Philosophie der Musik- 
geschichte" anfangs als eine fortlaufende Folge von Artikeln in einer da- 
maligen Musikzeitschrift erschienen ist. Diese ging jedoch vor der Zeit 
ein, und so muBte der Verfasser jeden Artikel nach dem Ende zu verkiirzen. 

Auch am Konservatorium fand Kaden keine Moglichkeit, seinen Ideen 
zum Durchbruch zu verhelfen. Dies war der Orund, weshalb Kaden auch 
diese Stellung aufgab und selbst eine Musikschule begriindete, deren 
Namen „Padagogische Musikschule" um die Wende des Jahrhunderts bis 
zum Kriegsausbruch einen guten Klang hatte. In dieser kleinen Musikschule, 
der Kaden als kunstlerischer, der oben genannte Prof. Hohlfeld als wissen- 
schaftlicher Leiter vorstand, wurde ganz nach Kadens padagogischen Prin- 
zipien gearbeitet. Das Eine laflt sich jedenfalls sagen: Wer je Kadenschen 
Unterricht genossen hat, der ist auf irgendeine Weise bereichert von dort 
tortgegangen. So ist es auch zu verstehen, daB Kaden eine groBere Zahl 
Schiiler gehabt hat, deren Namen heute in der Musikwelt allgemein be- 
kannt sind. Henri Marteau und Panzner haben z. B. ihren Elementarunter- 
richt bei Kaden erhalten. 

Kaden ist auch mehrfach als Komponist hervorgetreten. Doch wird er 
bei alien denen, die je ihm naher kamen, fiir immer als ein echter Er- 
zieher, der seinen Ausgangspunkt fiir die Erziehung von der Musik her 
nahm, im Gedachtnis leben. Ueber die Stellung Kadens zu den Schein- 
und TagesgroBen, die ihn vielfach schon deshalb nicht fiir voll nahmen, 
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weil er keine akademische Schulbildung aufzuweisen hatte, soil kein Wort 
verloren werden. Seine Schiiler, und das diirfte ihm der beste Dank sein, 
werden durch die Verbreitung seiner Qeistesart und Schriften, soweit sie 
vorhanden sind, dafiir sorgen, daB er weiterlebt, und so hoffentlich dem 
Toten zu der Anerkennung verhelfen, die dem Lebenden versagt war. 

ZweiScnuhert-Ofiern 

(B erichtigung) 

Die im Augustheft (Nr. 15/16 dieser Zeitschrift) unter dem obigen 
Titel gebrachte Besprechung des Herrn Dr. Gohler enthalt zahlreiche 
Unrichtigkeiten, die hiermit, vorbehaltlich einer ausfuhrlichen Wider- 
legung, kurz berichtet sein mogen: 

1. Herr Gohler schreibt Spalte 1: „Der eigentliche Macher".... 
bis „Originale verbrachen". Dies ist, wie die Titelblatter der Klavier- 
ausziige und Textbiicher zeigen, unwahr. 

2. Herr Gohler steigert seine abfalligen Bemerkungen bis zu der 
Phrase (Seite 309): „Das ist schlechter als Dreimaderlhaus". — Zwei 
Spalten weiter schreibt er, daB er das „ Dreimaderlhaus" nicht kenne. 

3. Auf Seite 308: „Wer noch nicht weiB, auf welchem Konser- 

vatoristenstandpunkt" bis „richtet sich selbst". — Die einzige 

Modulation, die an dieser Stelle von den Bearbeitern herriihrt, ist 
die durchaus klassische Akkordfolge am Ende des Abschnitts, der 
zum SchluBchor uberleitet: 

Schubert Einlage SchluBchor 

h a gis fis e a 
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Alles iibrige der Stelle, wie, nebenbei bemerkt,. das ganze Melo- 
drama iiberhaupt, ist Takt fiir Takt die Wiederholung des Durch- 
fiihrungsschlusses der Ouvertiire, also in der Tat echter Schubert. 

Diese Proben mogen hier geniigen, die Fahigkeiten und den Geist 
der Kritik des Herrn Qohler zu kennzeichnen. Frifj Busch 

Herr Generalmusikdirektor Busch hat auBer den vorstehenden Be- 
merkungen noch eine lange Erwiderung in der Allg. Musik-Ztg. ver- 
offenthcht. Zur Kenrizeichnung seiner geistigen Waffen sei nur dies 
bemerkt : 

Ich habe im Anfang meines Aufsatzes, da iiber den Anteil der 
drei Bearbeiter an der Arbeit nichts angegeben war, die Vermutung 
(nicht Behauptung) aufgestellt, daB Rolf Laukner wohl der eigent- 
liche Macher sei, da sein Name auf den Titelblattern in groBeren 
Lettern als der der Dichter gedruckt sei und auBerdem ein Reklame- 
aufsatz von ihm an die Biihnen versandt werde. Diese an sich neben- 
sachliche Vermutung, durch die aber die beiden musikalischen Be- 
arbeiter etwas entlastet wurden, gibt Herrn Generalmusikdirektor ' ; 
Busch AnlaB zu der obenstehenden ersten Berichtigung. In der Allg. 
Mus.-Ztg. driickt er sich noch deutlicher aus. Er schreibt, ich hatte 
diese AuBerlichkeit „zum AnlaB spaltenlanger Beschimpfungen (wo?) 
gewahlt" und sie sei „einfach erlogen", die Klavierausziige und 
Textbiicher beider Opera lagen vor ihm, 
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Ich habe in meinem Aufsatz geschrieben: Es liegen zwei Par- 
tituren mit folgenden Titelseiten vor, habe die Titelseiten abge- 
druckt und dann festgestellt, daB der Textbearbeiter seinen Namen 
in bedeutend groBeren Lettern habe drucken lassen als den der 
Dichter. — Warum spricht nun Herr Generalmusikdirektor Busch 
nur von Klavierausziigen und Textbuchern? Kapellmeister pflegen 
doch im allgemeinen nicht Textbiicher zu studieren, sondern Parti- 
turen. Aber fur die Partituren, von denen ich eingangs ausdriicklich 
spreche, stimmt leider meine Behauptung, und das kann Herr Gene- 
ralmusikdirektor Busch fiir seine Beschuldigung nicht brauchen! 
Wer zu solcher Kampfesweise greifen muB, wer einen Gegner, dem 
er sonst nicht beikommen kann, dadurch in den Sand zu strecken 
sucht, daB er ihn falschlicherweise offentlich als Lug- 
ner hinstellt, der >ist wohl fiir Leute, die mit geistigen Waffen 
kampfen, geniigend gekennzeicb.net. 

Wenn ich mich trotzdem mit dem Falle Busch in der nachsten 
Nummer noch beschaftigen werde, so tue ich es, um an dieses lehr- 
reiche Beispiel einige allgemeine Bemerkungen iiber literarische 
Kampfesweise und iiber Bearbeitungsfragen zu kniipfen. Georg GShler 

Hanaefs Saul in szeniscner Darste/lung 
Von Dr. Rudolf Steglich, Hannov er 

U titer den Auffuhrungen der Handel-Tage, welche die Stadtischen Buhnen 
Hannovers vom 6. bis 8. Oktober feierten — sie brachten das Oratorium 
„Saul", die Opern „Julius Casar" und „Otto" sowie eine Morgenfeier — , 
war die Saul-Auffuhrung ein Ereignis ganz besonderer Art: zutn erstenmal 
in ihrem- nahezu zweihundertjahrigen Leben wurde eines der groBen bibli- 
schen Oratorien aus Handels reifer Zeit szenisch dargestellt. Schauplatz des 
Ereignisses war der viertausend Menschen fassende, architektonisch groB- 
artige, akustisch leider wenig giinstige Kuppelbau der Hannoverschen 
Stadthalle: in dem tiefen raittleren Rund das Orchester und ein groBer 
gemischter Chor, dem die Chorgesange allgemeinerer Haltung iibertragen 
waren — ein weiter Ausschnitt aus den rings ansteigenden Stufenreihen bis 
zur hochgelegenen Orgelnische hinauf der Raum, in dem die Einzeldarsteller, 
ein zweiter, in die Handlung eingreifender Oesangschor und ein groBer 
nichtsingender, nur dem korperlich-raumlichen Ausdruck der Musik hinge- 
gebener Bewegungschor den dramatischen Verlauf sichtbar machten — 
keinerlei Dekoration, nur Scheinwerierlicht iiber dem Oanzen oder iiber 
Teilen des Raumes, wie es der Wechsel der Szenen forderte. 

Die szenische Auffuhrung eines Oratoriums wie des „Saul" ist nun zwar 
nicht, wie Obereifrige bei diesem AnlaB behaupteten, das, was Handel 
„eigentlich gewollt" hat. Handel hat vielmehr seine Oratorien gerade 
auf das gestellt, was durch die Wendung von der Oper zum Oratorium, 
durch den hiermit vollig durchgefiihrten Verzicht des musikalischen Dramas 
auf jedes sichtbare „Requisit" gewonnen war: eine gewaltige Befreiung 
und Verinnerlichung der Phantasie. Aber die Mehrzahl der Horer verfiigt 
seit langem schon nicht mehr iiber das zur Aufnahme eines solchen Werkes 
notige musikalisch erregbare „innere Gesicht" — sonst hatte man die 
Handelschen Oratorien ja auch nicht fiir Kirchenmusik ansehen konnen. 
So scheint es denn doch einmal angebracht, daB ein phantasiebegabter 
Mensch dieser Mehrzahl die Phantasiearbeit, die jeder einzelne in sich 
selber leisten muBte, und damit auch die dramatische Natur des Werkes 
ad oculos demonstriert — obwohl dabei andrerseits den musikalischen 
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Phantasiemenschen, die solcher Hilfe nicht bediirfen, die Freiheit des in- 
neren Sehens genommen wird, in der gerade die besondere Fruchtbarkeit 
des Oratoriums liegt. Und wenn nun dieser inszenierte „Saul" in Hannover, 
das bisher in bezug auf Oratorienpflege ein sehr diirrer Acker war, nicht 
nur zur Festauffiihrung, sondern auBerdem noch dreimal innerhalb von 
acht Tagen einen Riesenraum mit einer begeisterten Menge ftillt, so ist 
denn doch mit alledem etwas sehr Wesentliches von dem erreicht, was 
Handel wirklich gewollt hat: die Wirkung auf ein groBes Publikum. 

Den Hauptanteil an dieser auBergewohnlichen Tat trug der Hannoversche 
Opernregisseur Dr. Hanns Niedecken-Oebhard. Allerdings hatte seine 
Bearbeitung, die der Chrysanderschen, das Original ohnehin schon tuchtig 
zusammenstreichenden Einrichtung folgte, noch iiber Chrysander hinaus 
den Orundplan des Handelschen Saul wesentlich und in Riicksicht auf das 
Werk nicht gerade gliicklich verandert. 

Die beiden ersten Akte waren in einen zusammengezogen, ihre SchluB- 
chore fielen weg, der Neidchor trat an Stelle des zweiten SchluBchors. Das 
Halleluja war vom Ende der Siegesfeier im ersten Akt an die Stelle der 
SchluBfuge im letzten Akt gesetzt, iiberdies war, nach einem Vorschlag 
Chrysanders, der Titel „Saul" in „Saul und David" geandert. Diese 
„dramaturgischen" Eingrifle verkennen die Dramaturgic Handels, ohne von 
der Notwendigkeit des Eingriffs zu iiberzeugen. Die Titelanderung — man 
konnte mit gleichem Recht „Maria Stuart" in „Maria und Elisabeth" ver- 
bessern — zerspaltet von vomherein die einheitliche Handelsche Anschau- 
ung des Werks; wir erleben nicht mehr das Schicksal Sauls und seines 
Reiches, worauf dann nach Sauls Untergang im SchluBchor ein neuer 
Horizont sich auf tut: der Beginn des Reiches Davids; sondern es erscheinen 
nun die personlichen Beziehungen zwischen Saul und David als die Haupt- 
sache, und der SchluBchor offnet keinen neuen Horizont, sondern ist eben 
ein richtiger, tiichtiger SchluBpunkt, besonders verdickt noch durch das 
hierher verpflanzte Halleluja (das zudem an dieser Stelle, nach einer Nieder- 
lage und bloBem EntschluB zu neuem Kampfe, nur als ein Halleluja auf 
VorschuB gewiirdigt werden kann). Der Neidchor endlich (ganz abgesehen 
davon, daB er gerade am Aktbeginn wie der Wutchor am AktschluB bei 
Handel als Eckpfeiler des mittelsten Akts besondere Bedeutung hat und daB 
beide Chore psychologisch wie architektonisch aufeinander bezogen sind), 
dieses „Weiche, hollgeborener Neid!", zu Beginn jenes Akts voll unmittel- 
barer dramatischer Spannung als Beschworung der dunklen Macht, die eben 
daran ist, Sauls Reich zu untergraben, ist am SchluB, wo der Neid sein 
Werk getan, den Konig zum Meineid und zum Mordanschlag auf den 
eigenen Sohn verfuhrt hat, nur noch ein Treppenwitz der Weltgeschichte. 

Nachdem Dr. Niedecken an seinen Inszenierungen der Handelopern,, Julius 
Casar" und „Otto" in Gottingen und Hannover seinen neuen Regie- 
gedanken entwickelt hatte: „Weg von ,Requisit' und naturalistischem Ge- 
baren zu abstrakter, tanzerischer Darstellung der Idee!", versuchte er diesen 
Gedanken am „Saul" zum erstenmal mit groBen Massen durchzufuhren. £s 
fehlte nicht an starken Eindriicken. Aber das Ganze war nicht so einheitlich 
durchgebildet wie in seinen Handelopern-Inszenierungen. Anregungen ver- 
schiedenster, zum Teil einander widersprechender Art (Max Reinhardt — 
Mary Wigmann) waren noch nicht vollig verarbeitet. Das lag zum Teil 
offenbar an der fiir solch groBe Aufgabe zu knapp bemessenen Vorberei- 
tungszeit, zum Teil aber wohl auch an der widerspruchsvollen Aufgabe 
selbst, die sich Dr. Niedecken gestellt hatte : das Streben, vom „Requisit" 
loszukommen, fiihrt folgerichtig von der szenischen Oper zum rein musi- 
kalischen Oratorium — das war ja eben auch der Weg Handels; Niedecken 
aber versucht damit in entgegengesetzter Richtung vom Oratorium zum 
Szenischen zu kommen. 
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Und trotz aller aufgewandten Regiekunst empfand ich doch viel starker 
und unmittelbarer noch als den raumlichen Eindmck der Bewegungen auf 
dem groBen Stufenbau den Raumeindruck, den das Ohr durch die Musik 
selbst empfing dank der stilgerechten Oliederung des Orchesters in die 
drei Chore der Streicher, der Holz- und der Messingblaser, zu denen noch 
die reichbesetzten Akkordinstrumente traten (drei Fliigel, Orgel, Harfen), 
dank der scharfen Scheidung voll und solistisch besetzter Partien, dank 
endlich der geschickten Aufstellung der Chore im Raum — auch eine hohe 
Galerie in der Kuppelwolbung war mit Oliick einbezogen. Dieses nur in 
Konzertauffiihrungen noch nie so klar und stark erschienene mannigfach 
abgestufte rein musikalische Raumleben war mir einerdertiefstenEindriicke 
dieser Hannoverschen Auffiihrung. 

Den musikalischen Fiihrer, der sich gemeinsam mit Dr. Niedecken fur 
das Handelfest eingesetzt hatte, Richard Lert, liefi die Intendanz vor einigen 
Wochen nach Mannheim Ziehen. Den gefahrdeten Saul rettete aber schlieB- 
lich die Energie des Bochumer Qeneralmusikdirektors Rudolf Schulz- 
Dornburg — keine leichte Aufgabe, zumal da der groBe Chor erst kurz 
vorher eigens fiir die Saul- Auffiihrung gebildet, also noch kein fertigeskiinst- 
lerisches Instrument war. Unter den mitwirkenden Kiinstlern des Hannover- 
schen Opernhauses ragte Willy Wissiak (Saul) als starkste dramatische 
Kraft, Wilhelm Rabot (Samuel) durch die reifste Oesangskunst hervor.*) 

*) Anmerkung der Schriftleitung : Es wird vielleicht die Leser unserer Zeitschrift in- 
teressieren, daB ich schon vor etwa 15 Jahren, nicht lange nach dem Berliner Handel- 
fest von 190b, in deren Festschrift ich fiir eine szenische Auffiihrung der dramatischen 
Oratorien Handels eingetreten war, eine szenische Bearbeitung gerade des Saul her- 
gestellt habe, die aber, wie so vieles andere, liegen geblieben ist. Damals lag Handel 
den Biihnen noch vollstandig fern, und ich hatte wohl vergeblich den Versuch gemacht, 
das Werk an eine Biihne zu bringen; es braucht alles seine Zeit. Natiirlich lag meiner 
Bearbeitung nicht die Chrysanders, die ich gerade fiir eine szenische Auffiihrung nicht 
fiir giinstig halte, zugrunde, sondern Handels Originalpartitur, die fiir Biihnenzwecke 
eingerichtet wurde. Eine Anwendung von, dramatischen (Bewegungs)-Choren ergab sich 
natiirlich von selbst, daneben aber auch eine solche eines Chors im antiken-(oratori- 
schen) Sinne. Der beriihmte Neidchor sollte von einem moglichst groBen, unmittelbar 
hinter dem Vorhang aufgestellten, unsichtbaren Chor gesungen werden. Wahrend des 
SchluBchores, den ich Proklamationschor taufte, sollte David \otn VcU zum Wahlkor.ig 
mit Anschlufi an germanische Sitten gewahlt werden. Er ist einer jener gewaltigen, real- 
politischen Chore mit rituellem Einschlag, wie sie nur Handel in England schreiben 
konnte. Ein Halleluja ist hier ganz deplaziert. Die paar Bemerkungen Dr. Steglichs 
zeigen auch mir, daB der Bearbeiter Dr. Niedecken bei weitem nicht in die Tieten 
Handelschen Oeistes gedrungen ist. A. HeuS 



Widhtig fiir Chorvereinigungen und Konzertgesellsdiaftcn 
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Berliner J^lusik J Von Adolf Diesterweg 

Der Herausgeber dieser Zeitschrift hat mir den Auftrag erteilt, den regel- 
maBigen Bericht iiber das Berliner Musikleben zu iibernehmen, nach- 
dem Bruno Schrader, der langjahrige hochverdiente Berliner Referent 
auf seinen eigenen Wunsch als Mitarbeiter der „Z. f. M." ausgeschieden ist. 
Indem ich mich — angesichts der Verantwortung, die ich iibernehme, nicht 
ohne Zogern — anschickte, diesem ehrenvollen Auftrag nachzukommen, 
mochte ich mit einigen Worten darlegen, wie ich mir seine Erfiillung denke. 
Nicht kann es sich in der Raumnot unserer Tage um eine detaillierte 
Schilderung des vielverzweigten Berliner Musikbetriebs, um Kritik im 
einzelnen handeln. Die Fiille der Erscheinungen konnte iiberdies nur ver- 
wirren. Es laBt sich nur der Versuch machen, aus dem Wettstreit schaffender 
und reproduzierender Kiinstler, aus dem chaotischen Durcheinander wider- 

streitender Stile und Tendenzen, aus dem Widerspiel der ismen 

und ianer das Wesentliche und Typische in gedrangter Darstellung 

zusammenzufassen und unter Bekampfung aller Zersetzungserscheinungen 
das Gesunde, Keimfahige, Triebkraftige nach Moglichkeit zu fordern. 

„BeroIina non cantat" konnte man unter Variation eines bekannten 
Sprichworts vom Berliner Sommer sagen. In den Monaten Juli und August 
ist Berlin, eine Statte larmhafter Niichternheit, bei rasendem Operetten- 
und Amusierbetrieb die amusischste Stadt der Welt. Sie war es in diesem 
Sommer unseres MiBvergniigens mehr denn je. 

Die Praludien des Konzertwinters setzten bereits Ende September ein. 
Den Vorpostengefechten, in welche einige „groBe Kanonen" (Battistini, 
Onegin) ihre Treffer hineinbollerten, folgten bisher verhaltnismaBig wenige 
Konzerte. Das ist nicht weiter merkwtirdig angesichts der ungeheuerlichen 
wirtschaftlichen Not, die das Konzertieren nur Beriihmtheiten und einigen 
wenigen Kiinstlern moglich macht, die ihre letzten Mittel zusammenraffen, 
um nicht ganz vom Schauplatz der Offentlichkeit zu verschwinden. Ein 
tragisches Geschick fur die junge, aufstrebende Musikergeneration! In- 
wieweit die beabsichtigte, der intensivsten Forderung wiirdige Einrichtung 
von „Einfuhrungskonzerten" Abhilfe zu schaffen vermag, muB erst ab- 
gewartet werden. Ja, der Geldbeutel regiert heute, mehr denn je, die 
Stunde — kein Wunder, daB die unfinanzierten Genies von der Erfindung 
Gnaden einem finanzierten Genie von des Konzerns Gnaden das Feld 
raumen muBten: wahrend Beethoven, von anderen Sinfonikern zu schwei- 
gen, bisher nur gelegentlich zu Worte kam (Eroica unter Bruno Walter), 
setzte mit einem im groBten Stil angekiindigten, ungezahlte Milliarden 
verschlingenden Zyklus, der samtliche Sinfonien Gustav Mahlers um- 
faBt (Dirigent: Klaus Pringsheim) ein wahrer sinfonischer Malstrom ein, 
dem sich mit gleichzeitigen Auffiihrungen der zweiten und vierten Sinfonie 
(Bruno Walter und Heinz U n g e r) wetteifernde Seitenstromungen zu- 
gesellten. DaB Bruno Walter die klingende Welt des vergeblich nach 
Ausgleich zwischen Wollen und Erfiillung ringenden, an den Grenzen 
seiner Begabung ohnmachtig riittelnden, innerlich zwiespaltigen Inten- 
tionisten Mahler restlos lebendig zu machen weifi, hat die Wiedergabe der 
„Auferstehungssinfonie" durch unsere wackeren Philharmoniker wieder 
einmal bestatigt. Ob Dr. Unger in seiner Eigenschaft als Mahler-Schwarmer 
gerade beabsichtigt hat, durch Zusammenkoppelung der (wenigstens durch 
hohles Pathos unbeschwerten) vierten Mahler-Sinfonie mit Handels kleiner 
„Cacilienode" (1739) den Unterschied zwischen erdgebundener und schopfe- 
rischer Phantasie auch dem begriffstutzigsten Horer klarzumachen? Das 
Verdienst des strebsamen und begabten jungen Musikers um Verbreitung 
asthetischer Erkenntnisse soil jedenfalls nicht geschmalert werden. Dafiir, 
daB er die Kantate Handels wieder einmal den Berlinern vorfiihrte, gebiihrt 
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ihm aufrichtiger Dank, wenn er auch als ausgesprochen modern eingestellter 
Musiker diesem Werk innerlich ferner steht. Die „Cacilienode" ist trotz 
einiger matter Stellen ein Werk begluckender Art. Sie wirkt kraft der 
lebendigen Charakteristik der Chore und durch die Ausdruckskraft der von 
Soloinstrumenten auf das reizvollste umspielten Arien auf den unver- 
bildeten, fur die Sprache echter Empfindung empfanglichen Horer mit 
unverminderter Frische. In der F-Dur-Arie fur Sopran erhebt sich die 
Musik zu ruhevoller Frommigkeit. Der letzte Satz bringt einen hochst ein- 
drucksvollen Wechselgesang zwischen Solostimme und Chor: dieser be- 
antwortet die vom Sopran (in der Auffiihrung vom Tenor) unbegleitet 
gesungenen Strophen jedesmal mit iiberwaltigender Wucht: ein echt Mandel- 
scher Zug von packender Wirkung. 

Handel (Trost) und Mahler (Trust) — auf diese kurze Formel konnte 
man das Gegenspiel widerstreitender Krafte bringen, die dem Auftakt zum 
Konzertwinter 1923/24 das Oeprage gaben. Sie sind Symbol unseres gegen- 
wartigen Lebens: Innere Kraft oder Verflachung, darum geht heute in 
deutschen Landen der Kampf, dessen Ausgang iiber die Zukunft unserer 
Kunst entscheidet. 

H. J. J^dosers „Gesc%i elite der Deutschen J^lusih' ) 
Besfirochen von Dr. Rudolf Steglich 

„Endlich! Eine deutsche Musikgeschichte!" So begruBte vor einigen 
Jariren diese Zeitschrift den ersten Band der Oeschichte der deutschen 
Musik Hans Joachim Mosers. Es war in diesem Buche wirklich etwas 
Neues und Eigenes versucht. Das hoheZiel, das sich Moser gesteckt hatte, 
ein musikalisches Oegenstiick zu Wilhelm Scherers Oeschichte der deutschen 
Literatur zu geben, war zwar nicht erreicht, aber es war doch ein Schritt 
dahin getan. Und der Reiz der neuartigen Darstellung und die fiihlbare 
Begeisterung des Verfassers fur seine Aufgabe trugen auch kritischere Be- 
urteiler leichter iiber die Mangel des Buches hinweg. 

Nun legt Moser, nachdem inzwischen der erste Band bereits in zweiter 
Auflage erscheinen muBte, vom zweiten Bande den ersten Halbband vor, 
der die deutsche Musikgeschichte vom Beginn des dreiBigjahrigen Krieges 
bis zum Tode Joseph Haydns schildert. Auch hier klingt jene Begeisterung 
noch an manchen Stellen auf, auch dieser Halbband zeugt von der groBen 
Belesenheit des Verfassers. Es ist mit vielem FleiB ein gewaltiges Material 
zusammengetragen. Aber das vermag nicht mehr die Mangel aufzuwiegen, 
die hier unverhiillter und gehaufter als im ersten Bande hervortreten. 

DaB die in jenem Bande verheiBungsvoll begonnene besondere Art der 
Darstellung nach Kulturkreisen des deutschen Musiklebens aufgegeben ist, 
zerstort die Einheit des ganzen Werkes und bringt doch dem zweiten Band 
keinen Vorteil, vielmehr nur Nachteile. Eine soziologisch eingestellte Musik- 
geschichtsbetrachtung hatte auch im 17. und 18. Jahrhundert gewiB nicht, 
wie Moser furchtet, mehr Zusammenhange zerrissen als eine andere Ein- 
teilung. Sie hatte den Verfasser allerdings gehindert, sich mit der nach- 
gerade gang und gabe gewordenen Einschachtelung der Jahrhunderte oder 

*) Hans Joachim Moser, Oeschichte der deutschen Musik, 2. Band, 1. Halb- 
band, Stuttgart und Berlin 1922, J. O. Cottasche Buchhandlung Nachfolger. 
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Halbjahrhunderte in Begriffe wie Barock oder Empfindsamkeit zu begniigen. 
Sie hatte der Nivellierung der musikalischen Erscheinungen innerhalb der 
groBen Stilzeitalter durch diese fertigen, den reiferen Schwesterwissen- 
schaften entlehnten Begriffe entgegengewirkt. Sie hatte den Verfasser davor 
bewahrt, streckenweise nur musikgeschichtliche Illustrationen zu jenen Be- 
griffen zu geben, den musikgeschichtlichen Stoff oft nur mittelbar, literarisch 
zu bereden. Sie hatte ihn vielmehr angeregt, diesen Stoff neu zu 
behoren und dadurch zu eigenen musikgeschichtlichen Orundbegriffen 
vorzudringen (die sich natiirlich denen der Schwesterkiinste verschwistert 
erweisen wiirden). Sie hatte ihn noch tiefer in die Verschiedenheiten der 
Erscheinungsformen musikalischen Lebens innerhalb der groBen Zeitwellen 
hineingefiihrt, hatte ihn etvva die Wirkung des dreiBigjiihrigen Krieges auf 
die Musik durch die Umschichtung und Wandlung der Oesellschaft, damit 
auch das Wesen (und das schnelle Vergessenwerden!) Heinrich Schiitzens, 
weiterhin z. B. die Zweiheiten Bach-Handel und Haydn-Mozart elementarer 
begreifbar gemacht, als jene von auBen herangebrachten und zudem nicht 
recht in die Tiefe gedrungenen Begriffe es vermochten. So ist denn die 
Fiille der mitgeteilten Ereignisse, Zitate und Namen, obwohl in manchen 
Abschnitten geschickt und belehrend zusammengestellt, auf vveite Strecken 
hin Rohmaterial geblieben. 

Im Gegensatz hierzu erweckt allerdings die regelmaBige Einteilung des 
ganzen Werks den Anschein planvoller Durchdringung des Stoffs. Aber 
diese „Architektur" erweist sich nicht als das, was sie sein sollte: Ausdruck 
der Krafte, die hinter jenen Ereignissen und Namen stehen. Sie scheint 
vielmehr hauptsachlich errichtet im Vertrauen auf die magischen Krafte der 
Zahlen sieben und drei: beide Bande zahlen je sieben Biicher, jedes Buch 
hat drei Kapitel. Was Wunder, daB die schone Architektur Fassade bleibt, 
wahrend es im Hause selbst oft an der natiirlichsten Verbindung und Ent- 
faltung der Raume mangelt. Wie muB sich der Stoff biegen, um den heiligen 
Zahlen zu Willen zu sein! Heinrich Schiitz wird unter der Oberschrift „Von 
der Motettete zur Kantate" auf elf Seiten abgetan; Bach und Handel erhalten 
je ein ganzes Kapitel; Haydn und Mozart werden in eins zusammengesteckt 
(wobei auf Schopfung und Jahreszeiten zusammen ebensoviel Raum entfallt 
wie in einem andern Kapitel auf — Friedrich den GroBen). Das 17. Jahr- 
hundert wird auBerordentlich breit auseinandergelegt, muB es doch plan- 
gemaB die sechs Kapitel zweier Biicher fiillen; instrumentale Kirchenmusik 
und vokale, instrumentale, weltliche Musik und vokale, dazu die Oper er- 
halten je ein Kapitel. Dagegen sind in dem Buche, das die zweite Halfte 
des 18. Jahrhunderts behandelt, Oratorium und Lied, Singspiel und Oper in 
ein einziges Kapitel zusammengepfercht. Die erste Halfte des 18. Jahrhunderts 
ist im Gegensatz zu der Behandlung der anderen Zeiten ganz aufs Biogra- 
phische gestellt. „Bach-Kleinmeister-Handel" heiBt seine Kapiteldreizahl. 
GewiB ein Muster symmetrischen Aufbaus. Aber gerade an diesem Muster 
wird es besonders deutlich, daB diese Architektur nur ein leeres Schema, 
nichts von innen Gewordenes ist. Es ware nicht nur eine wesentliche 
Forderung dieses Planes, sondern auch im iibrigen reizvoll und verdienst- 
lich gewesen, in dem Kleinmeisterkapitel aus der Vielheit der Gestalten und 
Werke den Typus des damaligen Durchschnittsmusikers, die musikalische 
Atmosphare der Zeit zu entwickeln, so daB von diesen Orundbegriffen aus 
die uberragende GroBe der Flugelleute Bach und Handel erst recht an- 
schaubar wurde. Mosers Kleinmeisterkapitel aber bleibt Stikkwerk, ist nichts 
als eine auf die einigermaBen geschlangelte Luftlinie Hamburg — Wien auf- 
gereihte lockere Kette kurzer Lebensbeschreibungen. 

Auch an andern Stellen des Buchs stofit man auf dieses primitive Ver- 
fahren. Oft legt schon die fragwiirdige stilische Verkniipfung das Flickwerk 
bloB: „Wenden wir uns zum deutschen Klavierspiel des 17. Jahrhunderts, 
so (?) ist dieses ..." (S. 119). „Wir kommen nun endlich zusammenhangend 
(?) zur bedeutendsten friihdeutschen Opernstadt" (S. 179). 

Noch befremdlicher aber, weil zudem die Grundeinstellung Mosers zu dem 
geschichtlichen Stoff grell beleuchtend, wirkt eine Stelle wie diese (S. 142): 
„Wir kommen zu dem groBen Genius des deutschen Barockliedes, den man 
mit Recht den Schubert des 17. Jahrhunderts genannt hat, zu Adam Krieger. 
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Kurz und bescheiden, in Freundschaftsfreuden aufgehend wie .Schwammerls' 
Leben, ist auch das seine hingegangen." Unverkennbar ist die Vielseitigkeit 
der Vortragsart in diesen zwei Siitzen. Da folgt auf sachlichen Lehrton: 
„Wir kommen zu ..." erst berauschender Schonklang: „dem groBen Genius 
des deutschen Barockliedes", dann Brustton der Oberzeugung: „den man mit 
Recht . . .", weiterhin prachtig ausladende Geste, Gipfelpunkte der Jahr- 
hunderte zusammenraffend: „den Schubert des 17. Jahrhunderts" undschlieB- 
lich gemiitsweiche Einfalt des vielbeliebten Dreimaderlhauses: „Kurz und 
bescheiden . . . wie ,Schwammerls' Leben . . .". Sollte man zumal als Musik- 
wisssenschaftler das Schwammerl nicht lieber Rudolf Hans Bartschs gliick- 
lichen Erben, eben den Architekten des Dreimaderlhauses iiberlassen und 
sich dafiir jenes anderen Spitznamens „Ganevas" erinnern, den Schubert sich 
zuzog, weil er angesichts jedes neuen Ankommlings zu fragen pflegte:„Kann 
er was?" Bei aller ihrer Vielseitigkeit fehlt jenen beiden Satzen namlich 
doch sehr Wesentliches: die unmittelbare Anschauung, die Einfiihlung 
aus eigener Kraft die des Gebrauchs fremder Requisiten iiberhebt, es 
fehlt der kiinstlerische wie der wissenschaftliche Charakter. Das muB um 
so mehr hervorgehoben werden, als das Buch selbst laut Vorrede ausdriick- 
lich den Anspruch erhebt, den Stoff kunstlerisch-lebensvoll zu gestalten und 
zugleich wissenschaftlich auf der Hohe zu sein. 

DaB es sich bei dieser Stelle nicht um eine einmalige, zufallige Entgleisung 
handelt, sondern um eine allerdings besonders scharfe Auspragung des 
Grundzugs der ganzen Darstellung, mogen einige Satze der Vorrede be- 
legen, in denen Moser erzahlt, wie er seiner Aufgabe beizukommen ver- 
suchte, namlich: „indem ich gleichsam wie Odysseus ins Reich der Schatten 
eindrang: die Gestalten und Ereignisse der musikalischen Vergangenheit 
unseres Volkes lieB ich wie einen gewaltigen Heerzug in stummer Ver- 
zauberung an mir voriibergleiten. Wen ich darin als wichtig und bezeichnend 
zu erspahen meinte, den zwang ich, von meiner Opferschale zu trinken und 
mir neu durchblutet Rede zu stehen, was e r gewollt und mit welchen Augen 
er seine Zeit gesehn. Nur so glaube ich, daB uns .Geschichte' das vormals 
wirklich ,Geschehene' treulich wiederzugeben vermag. Natiirlich laBt sich 
auch so die erbarmungslose Zuverlassigkeit einer photographischen Kamera 
nicht erreichen, aber diese ware weiB Gott kein erstrebenswertes Ziel — 
nur durch das leicht triibe Medium einer Personlichkeit hindurch gesehen, 
kann Geschichtsdarstellung zum lebensvollen Kunstwerk werden." 

So spricht (in jenem Stile zu reden), kein Wilhelm Scherer der deutschen 
Musikgeschichte, sondern hochstens ein Felix Dahn des musikhistorischen 
Romans. 

GewiB bleibt dem begrenzten menschlichen Erkenntnisvermogen die ab- 
solute Zuverlassigkeit unerreichbar. Aber diese Zuverlassigkeit ist dennoch 
der Wissenschaft nicht nur ein erstrebenswertes, sondern ein lebensnotwendiges 
Ziel. Sie gabe sich selbst auf, wenn sie dieses Ziel aufgabe. Und was die 
Triibe der Personlichkeit als Vorbedingung lebensvoller Schopfungen an- 
Iangt, so haben sich, bisher wenigstens, Werke der Wissenschaft oder der 
Kunst stets um so lebenvoller und dauernder erwiesen, je mehr sich die 
personliche Triibe ihrer Schopfer in dem auch gegen die eigene Personlich- 
keit erbarmungslosen Zuverlassigkeitsstreben des Forschers und des Ktinstlers 
geklart hatte. Das sind Gemeinplatze, gewiB, aber sie muBten hier den- 
noch erwahnt werden. 

Um zu erkennen, wie sehr das Mosersche Buch die Zuverlassigkeit selbst 
in der Mitteilung einfacher Tatsachen vermissen laBt, ohne daB die Ge- 
schichtsdarstellung dadurch irgendwie lebensvoller wiirde, schlage man bei- 
spielsweise die Seiten 286 — 87 auf, die einem Teil des Handelschen Opern- 
schaffens gelten, also einem Gebiet, wo man Moser, den Bearbeiter des 
Orlando zum Hallischen Hiindelfest 1922, ganz besonders zu Hause ver- 
muten darf. Aber: Im zweiten Aufzug des Tamerlan wird nicht Astoria von 
alien verlassen, wie Moser schreibt, sondern Andronicus. — Der „Abschied" 
des Bajazet, von dem Moser spricht, ist eine groBe Sterbeszene. — Faustina 
hieB 1726 — 28, als sie in London sang, noch nicht Hasse, wie Moser be- 
hauptet; sie heiratete Hasse erst 1730. — Admet ist, obwohl Alceste als 
eine Hauptperson darin vorkommt, nicht schlechthin eine Alceste-Oper, wie 

21 



Moser sie nennt. Sonst ware iibrigens das Londoner Opernunternehmen 
schon vor der Admet-Auffiihrung an dem Besitz der beiden eifersiichtigen, 
nur paritatisch zu verwendenden Primadonnen Faustina und Cuzzoni zu- 
grunde gegangen. Admet ist vielmehr eine — Admet-Oper, sie stellt das. 
Problem des Mannes zwischen zwei Frauen in den Vordergrund. — Siroe, 
einer der beliebtesten Opernhelden Metastasios, ist nicht eine „die", wie 
zweimal bei Moser zu lesen, sondern ein „der". — Handel hat fur die erste 
Londoner Opernakademie, wenn man schon zahlen will, nicht 12, sondern 
13, genau genommen sogar IV- / 3 Opernpartituren geschrieben. — Nicht 
erst seit Rodelinde ist der Tenor neu zu Ehren gekommen, in dem ihr 
vorausgehenden Bajazet hat er sogar die Titelrolle. — Gewaltige BaBstikke, 
z. B. fur den bedeutenden Bassisten Boschi, gibt es in Handels Opern schon 
lange vor dem Ezio. 

Offenbar tragt an alien diesen Mangeln nicht allein die gekennzeichnete 
Einstellung des Verfassers zu seiner Aufgabe Schuld, sondern auch die 
spiirbare Eile, in der das Buch geschrieben ist. Da aber dem Ehrgeiz des 
Verfassers doch keineswegs mehr an dem fixen Erscheinen des Werkes als 
an dessen Ausreifen gelegen haben diirfte, muB man annehmen, daB er das 
Opfer eines auf baldmoglichste Ausnutzung giinstiger Konjunktur bedachten 
Verlagsvertrages wurde. Die Not der Zeit mag daran Mitschuld haben. 
Aber sie kann in solchem Falle nicht ent-schuldigen. Wissenschaftliche 
Arbeit zu einem Termingeschaft zu machen wie etwa die Fabrikation von 
Schniirsenkeln oder Suppenwiirfeln, heiBt ihr Wesen von vornherein ver- 
kennen. Es handelt sich hier ja nicht um mechanische Anfertigung, sondern 
um organisches Wachstum eines lebendigen Ganzen aus dem Rohmaterial 
des Wissensstoffs, um ein Wachstum, das sich ebensowenig wie das Werden 
eines Gedichts oder eines Liedes mit der Uhr in der Hand oder dem 
Kalender auf dem Schreibtisch kommandieren laBt und das iibrigens nicht 
nach der mit der Elle zu messenden Lange seines Ergebnisses, aber sehr 
wohl auch nach der Zuverliissigkeit seines Gewebes zu werten ist. 

Es steht hier mehr auf dem Spiel als das geschaftliche Interesse eines 
Verlags und das personliche eines Verfassers, denn eine mit dem Anspruch 
auf wissenschaftliche und kunstlerische Wertung hervortretende Geschichte 
der deutschen Musik muB von der Welt als ein Spiegelbild deutscher 
Geisteskultur angesehen werden. \ 

Nachwort der Schriftleitung. DaB wir diese ausfuhrliche Be- 
sprechung gerade in dieser Nummer erscheinen lieBen, hat naturlich seine 
tiefere Bedeutung. In strengster Sachlichkeit von einem charaktervollen, 
trefflichen Fachmann, den gerade auch Moser schatzt, verfaBt, stellt die 
Kritik den noch jiingeren Hallenser Professor der Musikwissenschaft vor 
eine ernste Frage, ein Entweder-Oder. H. J. Moser, unstreitig die viel- 
seitigste Begabung unter dem ganzen musikalischen Nachwuchs — er ist 
nicht nur Universitatsdozent, sondern auch Sanger, Dichter, Komponist, Be- 
arbeiter, Ubersetzer, Roman- und Musikschriftsteller, Vortragsredner, Tages- 
kritiker und weiB sonst noch was — wird sich namlich entscheiden miissen, 
ob er, kurz gesagt, in ernster, stiller Arbeit oder in moderner Betriebsamkeit 
aufgehen will. Fur das letztere liegt, wie die Besprechung zeigt, die Ge- 
fahr bereits vor, denn es ist immer bos, wenn ein Gelehrter sich unwissent- 
lich in Banalitaten verfangt. So moge denn diese Besprechung die obige 
ernste Frage an den Verfasser stellen, und hoffen wollen wir, daB er 
seinem Kritiker spater einmal sehr dankbar ist. 
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Allerlei Nachdenlili ches iiher T^lusilz und 
Sonsti g es / Von Dr. Alfred Heufi 

Wie soil jemand als Kiinstler etwas Rechtes sagen konnen, wenn 
er als Mensch nichts Rechtes zu sagen hat. 

\ 

Wagners Siegfried schmiedet sich sein Schwert aus den Stiicken 
eines friiheren, gewaltigen Schwertes. Das Geniale besteht erstens 
darin, daB er in diesen Teilstiicken die Oiite der Materie, der Sub- 
stanz, ohne weiteres erkannte, d. h. zu erkennen glaubte. Zweitens, 
daB er auf den Gedanken kam, die Stiicke mufiten in ihre Urbestand- 
teile, gewissermaBen ihre Prinzipien gelost und von hier aus neu, 
mit neuem Geiste geformt werden. Das Ganze ist ein sehr schones 
Symbol wahren, kunstlerischen Schaffens. Unsere heutigen Genies 
halten es aber mit Mime, der zwar ein an einem Konservatorium 
gelernter Schmied ist, ganz Geschicktes auch fiir Knaben, Frauen 
und schwache Manner leistet, aber es doch nur zu solchen Waffen 
bringt, die ein rechter Mann wie einen Pappstiel zerbricht. Der 
Diimmste ist iibrigens Mime noch lange nicht, er steht insofern 
immer noch iiber den meisten modernen Komponisten, als er wohl 
weiB, worauf es schlieBlich ankommt, deshalb in den Schwertstiicken 
keineswegs etwas „Veraltetes" sieht; aber es fehlt ihm am sonstigen, 
zunachst an der notigen origin alen geistigen Kraft, die sich bei 
Siegfried als erstes insofern instinktiv aufiert, als er sofort erkennt, 
die Stiicke muBten eingeschmolzen, in ihre Prinzipien zuruckgefiihrt 
werden. 

Dadurch, daB Wagner imstande war, eine sogar groBe Zahl Sym- 
bole zu pragen, zeigt er sich ah echter Dichter. Ein Symbol paBt 
immer auf ungezahlte Erscheinungsarten — Symbole sind auch das 
wahrhaft Musikalische in alien Ktinsten, weshalb auch die Tonkunst 
die eigentlich symbolische Kunst ist — , wahrend das Allegorische 
fiber den Einzelfall nie hinauskommt; denn sobald man es allgemein 
anwenden will, zeigt es seine Afternatur. Wie z. B. Pfitzner in sei- 
nem „Palestrina" das kiinstlerische Schaffen erklart, mag — viel- 
leicht — fiir ihn selbst zutreffen, auf den wahren Palestrina oder 
einen anderen groBen Meister bezogen, stimmt es an alien Ecken 
und Enden nicht. Es gibt aber keinen groBen Meister, der nicht 
„Siegfried" gewesen ware, keinen! 

\ 

Der — wahre — Musiker ist derjenige Kiinstler, der aus dem 
tiefsten UnbewuBtsein schopft und mit dem scharfsten BewuBtsein 
arbeitet. \ 

Man muB gerade den sehr Talentierten immer wieder sagen, daB 
vom reinmusikalischen Standpunkt aus die Tonkunst ganz und 
gar nicht schwer zu erlernen ist, leicht beweisbar an dem massenhaf ten 
Vorkommen musikalischer Wunderkinder verschiedenster Art, ge- 
rade auch kompositorisch. Die Tonkunst wird aber furchtbar schwer, 
und zwar fiir jeden, wenn es gilt, ihre Mittel zu zwingen. Da 
gibt's dann gerade fiir die stark Talentierten ein Entweder — Oder: 
Entweder Talent — oder Charakterleistungen. 
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DaB man heute in jeder Beziehung so sehr auf dem rein Musi- 
kalischen herumrutscht, zeigt natiirlich nur an, wie sehr es abhanden 
gekommen ist. Man ersehnt es deshalb und sieht es als das Hochste, 
ja als das allein MaBgebende an. Fur rnusikalisch-starke Zeiten, wie 
ebensolche Kopfe, ist das rein Musikalische gewissermaBen selbst- 
verstandlich gewesen, wobei es ihnen nicht im geringsten einfiel, es 
etwa gering zu achten. Im Gegenteil: Sowohl instinktmaBig wie 
mit ihren geistigen Augen sehen sie eben, von welcher selbstver- 
standlicher Wichtigkeit es ist, weshalb sie denn auch beizeiten daran 
gehen, diese Fundamentalfrage als erste in Ordnung zu bringen. In 
erster Linie wollen und miissen sie „Musiker", vollendete Musiker 
werden. Sind sie dies, so dient nun ihr Musikertum den hoheren, 
allgemein geistigen und menschlichen Zwecken. 

Es ware somit also ganz recht, wenn man heute das Hauptgewicht 
wieder auf das Musikalische legte, weil wir gewissermaBen wieder 
blutige Anfiinger sind. Dazu gehort aber der ganze Jugendglaube, 
verbunden mit dem damonischen FleiB, der sich dieses ursolide 
Musikertum erwirbt, sowie aber das sichere, instinktive Erkennen, 
was es denn eigentlich zu erlernen gilt. Und wer das rein Musi- 
kalische im atonalen Brei sucht, ist von vornherein verloren. 

\ 

Die einzige Asthetik, nach der man sich heute richtet, ist die des 
Erfolges. Und diese wird von der Masse geliefert. 

\ 

Ein selbstandiger geistiger Kopf — Selbstdenker, wie Schopen- 
hauer diese seltene Spezies Manner nennt — macht nicht im min- 
desten Anspruch darauf, daB man ihm iiberall zustimmt. Wohl aber 
rechnet er damit, daB man ihn versteht, wenn man den Unter- 
grund seines Wesens, seiner Weltanschauung kennt. Zwischen Ver- 
stehen und Zustimmen ist ja auch, je nachdem, ein groBer Unter- 
schied, wobei es allerdings oft vorkommt, daB, hat man etwas wirk- 
lich verstehen gelernt — eben gerade auch im obigen, tieferen. 
Sinn — , man ihm nach anfanglichem Strauben auch zustimmt. Hin- 
wieder ist es nicht selten, daB die Menschen ihre anfangliche Zu- 
stimmung zuriickziehen, wenn sie die betreffende Sache wirklich ver- 
stehen gelernt haben, besonders an den Konsequenzen. 

Austriaca 

Unter diesem Titel werden von nun an regelmaSig einige ausschlieBlich 
dem osterreichischen und speziell dem Wiener Musikleben gewidmete Seiten 
erscheinen; ein Versuch, der gewiB nicht wenig dazu beitragen konnte, die 
idealen und realen Musikfaden zwischen Nord und Siid noch enger zu 
kniipfen und dadurch den Boden zu bereiten fur eine, dem Oedeihen kiinf- 
tiger, gesunder, deutscher Tonkunst forderliche, gegenseitig verstandnisvolle 
Wiirdigung. 

In erster Linie werden auf ihnen Neuerscheinungen am Himmel der pro- 
duktiven und reproduzierenden Kunst, sodann Auffiihrungen selten gehorter 
Werke verzeichnet sein; ist der Kritiker doch nicht dazu da, stets Oratis- 
reklame fur Virtupsen, Dirigenten usw. zu betreiben, die jahraus, jahrein 
das ewig Namliche ableiern. DaB Kompositionen (welcher Stilrichtung 
immer) mit echt osterreichischer Note, die das sinnenfreudige, gemiitvolle 
Wesen unseres Stammes, die herrliche Natur unserer Heimat widerspiegeln, 
auf besondere Beachtung und Forderung rechnen diirfen, versteht sich wohl 
von selbst. Den Entwicklungen des modernen Tanzes gilt unser besonders 
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liebevolles Augenmerk. Padagogisches nicht minder als Interessantes vom 
Instrumentenbau wird in diesem Abschnitte Platz finden und schlieBlich 
sollen auch aktuelle, kunstsoziale wie kunstpotitische Fragen hier eine 
unparteiische Beleuchtung erfahren. Wobei nicht selten Qelegenheit ge- 
geben sein diirfte, schonungslos in die Schlupfwinkel der Korruption hin- 
einzuleuchten. 

Um ein moglichst vollstandiges Bild von Osterreichs tonender Seele zu 
erlangen, ist die Mitarbeit unabhiingiger Kopfe hochst erwiinscht, und sind 
deshalb hieher gehorige, konzis gefaBte, nur Wichtiges betreffende Mit- 
teilungen aus Residenz und Provinz erbeten an die Adresse 

Emil Petschnig, Wien XII 14, Bahnzeile 43 

AUS OPER UND KOHZERTSAAL 

1m Alter von 30 Jahren hielt Puccinis „Manon Lescaut" unter fest- 
Iichem Oeprange ihren Einzug in die St aat so per. Ob eine innere Noti- 
gung vorhanden war, just diesem, von Massenets gleichnamiger Heldin 
bisher stets erfolgreich konkurrenzierten Werke solche Honneurs zu machen, 
ist zu bezweifeln. Vielleicht aber vermag die Besetzung der beiden Haupt- 
partien durch zwei Sangeslieblinge Wiens, Frl. Lehman n und Herrn 
Piccaver im Verein mit den farbigen Biihnenbildern (Regie: Runge), 
die Schwachen des roh gezimmerten, der psychischen Kontinuitat ent- 
behrenden, gegen Schlufi versandenden Librettos wenigstens eine Zeitlang 
wettzumachen und dem Institute zu einem Kassenerfolge zu verhelfen. Was 
die Musik betrifft, lehrt diese Jugendarbeit, wie man im Sinne Wagners 
einen sinfonischen FluB unterhalten kann, ohne die Handiung zu ver- 
schleppen, den oft blitzschnell notigen Wechsel der musikalischen Charak- 
teristik zu beeintrachtigen und der menschlichen Stimme das Recht auf 
hochste Entfaltung ihrer lyrischen und dramatischen Potenzen zu ver- 
kiimmern. Es ist immer ein Labsal, auf den Brettern und im Orchester 
einen geborenen Theaterkomponisten voll Leidenschaft und Verve walten 
zu sehen, der in diesem Falle namentlich im 2. Akte durch seine frischen, 
noch unraffiniertenMelodien ziindet und noch den 3. AktschluB zu betracht- 
licher Wirkung emporzutragen vermag. Von dieser unter Schalks Direk- 
tion funkelnden und rauschenden ,Kloakenmusik" (wie die Herren Atonaliker 
sie zu betiteln lieben) hatten unseren deutschen Tondramatiker noch so 
manches zu lernen, weshalb gegen diese — im Doppelsinne des Wortes — 
Mustervorstellung hochstens einzuwenden ware, daB das auf sie verwandte 
Studium nicht einer talentvollen, neuen, heimischen Produktion zugute kam. 

Jeden torichten Vergleich mit seinerzeitigen Auffiihrungen unter Q. Mahler 
oder an der opera comique vermeidend, ist die seitens der Volksoper 
unternommene Reprise von O. Charpentiers „Louise" schon deshalb an- 
erkennenswert, weil sie nach 20 Jahren wieder einmal Gelegenheit gab, diese 
eigenartige Schopfung zu horen. Sie, welche, sich thernatisch aufbauend auf 
die der Wirklichkeit entnommenen cris de Paris, die sinnlich-beriickende 
Atmosphare dieser Stadt so glucklich in Klange faBt und auch stofflich 
Anregungen gibt, die man bis heute noch kaum aufgegriffen hat. Seltsam 
und schade, daB selbst hier in Wien, wo doch das „suBe Madel" zu Hause 
ist, dieses Werk sich das Publikum nicht dauernd zu gewinnen vermag. 
Frl. Ursuleac war gesanglich wie darstellerisch eine hervorragende Ver- 
korperung der Titelrolle, die Regie bemiihte sich um eine lebhafte und 
stimmungsvolle Inszene, und das Orchester lockte, soweit es seiner Klang- 
fiille moglich war. Alles in allem: ein sehr anstandiger Eindruck. 

\ 

Die Konzertsaison 1923/24 setzte mit einer Mozart-Woche unter Bruno 
Walters Taktstock ein, die Sinfonisches, Kammermusik und das Requiem 
brachte. In den Abonnementskonzerten des Konzertvereins wird anlaBIich 
der 100. Wiederkehr von Bruckners Oeburtstag Ferd. Lowe, der be- 
rufenste Ausleger dieses Meisters, dessen sinfonische Plejade aufglanzen 
lassen, und auch das Tonkunstlerorchester begann mit einer, von W. Furt- 
wangler nach Dynamit und Tempi (man braucht deshalb mit ihnen nicht 
durchaus einverstanden zu sein) feinstschattierten Wiedergabe der „Roman- 
tischen", nach welcher die Phrasen und Instrumentationskiinste von R. StrauB' 
„Tod und Verklarung" vollig versagten. Georges Popa Gruraa, ein 
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junger rumanischer Oeiger debiitierte mit Mendelssohns Violinkonzert und 
mehreren kleineren Stiicken, worin er neben sauberer Technik viel Tem- 
perament und Empfindung bekundete. Brahms Q-dur Sonate jedoch liegt 
seinem Naturell anscheinend ferner. Ein Violinspieler aus Moskau, Soer- 
mus, suchte dann in einer kommunistisch gefarbten Matinee durch Vortrag 
deutscher und russischer Kompositionen die Menschheitsverbriiderung zwi- 
schen hier und dort zu symbolisieren, und verdeutlichte diese Absicht noch 
durch vor jedem Stiicke gehaltene Ansprachen voll der bekannten, schon 
ein Lustrum hindurch taglich so grausam widerlegten Schlagworte. Die 
klanglichen Aufierungen seiner Durchschnittsbegabung standen aber nicht 
auf der idealen Hohe dieser Weltanschauung: was neuerdings beweist, daB 
Kunst mit Parteipolitik nichts gemein haben soli und darf. 

Sehr erfreulich war die Bekanntschaft, die man mit dem Prof. H. Rudel 
unterstehenden Berliner Domchor an zwei Abenden machte. Leider 
war mangels aufklarender Propaganda der Besuch ein derart geringer, daB 
die auf eigene Gefahr der Vereinigung unternommene Fahrt mit einem 
Riesendefizit endete, iiber das der groBe kiinstlerische Erfolg nicht hinweg- 
trosten kann. Es ist dies eine Schmach fur Wiens so laut als national sich 
gebende Kreise, und stellt deren Kunstsinn und Hilfsbereitschaft das 
denkbar iibelste Zeugnis aus. Bei dieser Gelegenheit lernte man in Frau 
P. Dopert einen prachtigen Alt und in Herrn W. Kempff einen Pianisten 
von sehr hohen Qualitaten kennen. Die Darbietungen der unter dem Zug- 
titel „Sixtinische Kapelle" reisenden romischen Kirchensanger (Diri- 
gent: Monsignore Casimiri) hatten dagegen enormen Zulauf. Ihre Starke 
ist die Pracht und Schulung der Stimmen, die sie in liturgischen Kompo- 
sitionen des 15. und 16. Jahrhunderts abwechslungsreichst betatigten. Hans 
Pfitzner fiihrte an einem eigenen Abend zusammen mit Frau F. Kwast- 
Hodapp erstmals sein neuestes Opus, ein Klavierkonzert in Es-dur vor, 
ohne damit viel Begeisterung zu erwecken. Das Soloinstrument ist quali- 
wie quantitativ recht stiefmiitterlich behandelt, und auch in dem stark grau 
in grau gehaltenen Orchester will sich kein fesselnder, schwungvoller Inhalt 
entwickeln. Am wirksamsten ist noch der 2. Satz, ein Scherzo. Also keine 
Literaturbereicherung. Von vier neuen, der Interpretationskunst H. Duhaus 
anvertrauten, vom Autor selbst am Fliigel begleiteten Liedern auf C. F. 
Meyersche Texte gefielen am besten „Saerspruch" und „Eingelegte Ruder": 
Die wohlklingenden, aber als friihe Wagnerepigonik langst verblaBten drei 
Solhaugvorspiele standen an der Spitze des Programms. Zwei Tage spater 
kamen durch Cida Lau noch acht weitere Vertonungen (nach Q. Keller) 
dieses Komponisten zur Urauffuhrung, die nach dem Berichte eines Ge- 
wahrsmannes jedoch nicht anzusprechen vermochten, auch unter der Erinne- 
rung an H. Wolfs Bearbeitungen der gleichen Gedichte litten. H. S chlus- 
nus riB eine nicht iibermaBig zahlreiche Zuhorerschaft durch sein dunkel- 
samtenes Organ und dessen hohe Gesangskultur zu Beifallsstiirmen hin. 
Hochstens, daB man nach der Seite des p, pp noch einige Schattierungen 
mehr wiinschen konnte. Ober die zu erwartende Hochflut von Novitaten 
im Rahmen einer fur Ende Oktober angesagten internationalen, modernen 
Musikwoche ausfiihrlicher kritischer Bericht im nachsten Hefte. 

P&DAGOGISCHES 

Die „Akademie fur Musik und darstellende Kunst" befindet sich nunmehr 
im Obergangsstadium zur Hochschule, die mit dem Sommersemester 1924 
vollendete Tatsache sein wird. Ihre Organisation lehnt sich an diejenige 
der Universitat an, sieht daher ein alljahrlich wechselndes Rektorat, ordent- 
liche und auBerordentliche Professoren, Dozenten, im Studienplan Colloquien 
usw. usw. vor. Die bewahrten Krafte der Akademie werden natiirlich in 
die Ara hiniibergenommen, und durch namhafte Kiinstler Osterreichs und 
Deutschlands soil der Lehrkorper einen weiteren Ausbau erfahren. Direktor 
Hofrat Dr. J. Marx ist unter selbstverleugnender Ffintansetzung seines 
tonsetzerischen Schaffens bemiiht, diese von ihm im Interesse einer weiteren 
Steigerung der kulturellen Haltung unseres Landes ubernommene Aufgabe 
ehestens und mit vollem Gelingen zu Ende zu bringen. Von staatswegen 
plant' man versuchsweise an einzelnen Mittelschulen die Einfiihrung des 
fakultativen Klavier- und Violinunterrichtes. 
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7\ euerscheinungen 

Bagier, Guido: Max Reger. Mit 17 Bildnissen. Gr. 8°, 318 S. Stuttgart, 

Deutsche Verlagsanstalt, 1923. (Ein sehr empfehlenswertes Buch.) 
Schmitz, Arnold: Beethovens „Zwei Prinzipe". Ihre Bedeutung fiir 

Themen- und Satzbau. Gr. 8°, 108 S. Berlin und Bonn, F. Dummlers 

Verlagshandlung, 1923. (Leider kommt die Untersuchung iiber eine rein 

musikalische Stilkritik nicht hinaus; in dieser Hinsicht bietet sie Gutes 

und Neues.) 
Moser, Hans Joachim: Musikalisches Worterbuch. Teubners kleine Fach- 

worterbiicher 12. 8°, 150 S. Leipzig, B. G. Teubner, 1923. Geb. 2,50. 

(In seiner auBerordentlichen Gedrangtheit eine besondere lexikalische 

Arbeit; kann auch als Repetitorium beniitzt werden.) 
Auer, Max: Anton Bruckner. Gr. 8°, 438 S. und Notenbeilage. Amalthea- 

Verlag, Zurich, Leipzig, Wien. 
Sachs, Curt: Die Musikinstrumente. Gr. 8°, 108 S. Mit Abbildungen. 

Ferd. Hirt, Breslau, 1923. 
Wagner, Richard: Schriften iiber Beethoven. Gr. 8°, 295 S. Engelhorns 

Nachf., Stuttgart, 1923. 
Kroll, Erwin: E. T. A. Hoffmann. Gr. 8°, 82 S. Breitkopf & Hartel, 

Leipzig, 1923. 
Mengelberg, Rudolf: Gustav Mahler. Gr. 8°, 71 S. Ebenda. 
Wolf, Hugo: Brief e an Heinrich Potpeschnigg. Gr. 8°, 237 S. Union 

Deutsche Verlagsgesellschaft, Stuttgart, 1923. 
Kiihn, Walter: Schulmusik. Gr. 8", 50 S. Breitkopf & Hartel, Leipzig, 1923. 
Widmann, Wilhelm: Die Orgel. Gr. 8°, 177 S. Josef Kosel und Friedr. 

Pustet, K.-G. Verl.-Abt. Kempten, 1923. 
Deutsches Musikjahrbuch, herausgegeben von Rolf Kunz. Gr. 8°, 

268 S. Rhein. Musikverl., Essen, 1923. (Mutet etwas wie eine heutige 

Musikzeitschrift von groBtem Umfang an.) 
Stoessl, Otto: Sonnenmelodie. Eine Lebensgeschichte. Gr. 8°, 503 S. 

Deutsche Verlagsanstalt, Stuttgart, Berlin, Leipzig, 1923. 
Keller, Hermann: Reger und die Orgel. Heft V zu: Max Reger. Samm- 

lung von Studien aus dem Kreise seiner personlichen Schiller, heraus- 
gegeben von Rich. Wiirz. Gr. 8°, 96 S. Musikverlag Otto Halbreiter, 

Miinchen, 1923. 
Stimmt an! Lieder fiir die deutsche Jugend. Sammlung 1 und 2, 111 

und 191 S. Gr. 8°. Im Auftrage der Comeniusbucherei ausgewahlt von 

einem AusschuB der Lehrervereine Leipzig-Stadt und -Land. Verlag der 

Durr'schen Buchh., Leipzig, 1923. 
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VIGGO BROOERSEN 

Op. 18. Sonate fiir Violoncello u. Klavier (Nr. 03076) M. 1.40 

1. Mo Ito moderate 2. Schenando. 3. Andante ma non troppo . 4, Allegro marcato 

Op. 16. Streichquartett in G-Dur. Taschen-Partitur 

(Nr.0307?) M. -.60 
Stimmen hierzu (Nr. 03074) M. 1.20 

Kunstleriecte und vornebme Auastattung 

O h i g e P r e i s e n u r his EndeNovember 1923 
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Unser langjahriger, hochverdienter Mitarbeiter Bruno Schrader hat 
seine Berliner Musikberichterstatiung an unserer Zeitschrift niedergelegt, 
weil sein Bleiben in Berlin sehr ungewiG geworden ist. Wir sprechen dem 
kenntnisreiehen tapferen Manne, der stets ohne Wanken seine kiinstlerische 
Uberzeugung vertrat, auch an dieser Stelle unseren tiefgefiihltesten Dank 
aus fur die vielen, der Sache der Zeitschrift geleisteten Dienste und 
wiinschen ihm mit den vielen Verehrern, die er sich durch seine originellen 
Berichte erworben hat, auf seinem ferneren Lebensvveg von Herzen alles 
Gliick. 

Felix Draseke und Arthur Nikisch. DaG Nikisch ein groGer Verehrer 
Drasekes Instrumentalmusik, vor allem seiner Sinfonia tragica war, 
vvissen wenigstens die regelmaGigen Besucher der Gevvandhaus-Konzerte 
unter Nikisch, der gerade dieses Werk immer vvieder in Leipzig zur Auf- 
fuhrung gebracht hat. Weiteren Kreisen konnen es die Briefe Nikischs an 
Draseke zeigen, die im Besitz von Frau Geheimrat Draseke uns in Abschrift 
von F. von Lepel zur Verfiigung gestellt worden sind. Hatten wir Raum, . 
so wurden wir sie zu vollstandigem Abdruck bringen. Unter den jetzigen 
Verhaltnissen sei lediglich aus dem bezeichnendsten Brief zitiert. Am 18. IX. 
1901 schreibt Nikisch: 

Hochverehrter Meister! Herzlichen Dank fur Ihre giitigen Zeilen. Ich 
habe fur diesen Winter wieder Ihre Tragische Symphonie aufs Programrn 
gesetzt, um dieses herrliche Meisterwerk immer bekannter zu machen und 
es dorthin zu stellen, wohin es gehort: als ebenbiirtig, unserer klassischen 
Symphonien, dem eisernen Bestand des Gewandhaus-Reper- 
toires angehorend. — 

DaG ein derartiges so bedeutendes Werk wie die Tragica von unseren 
Dirigenten vollstandig vernachlassigt und ihm selbst unfahigste mo- 
derne Musik vorgezogen wird, gehort mit zu den Fragen, die einer sehr 
notwendigen Erorterung bediirfen. Wir haben das Werk unter Nikisch oft 
genug gehort, es auch studiert, um mit voller Uberzeugung auf Grund 
eigenen Urteils fur seine auGerordentliche Bedeutung eintreten zu konnen. 

Uber Gerhard v. KeuBlers Oper „Geisselfahrt", die am Hamburger 
Stadttheater im September ihre Urauffiihrung erlebte, berichten wir nur so 
viel, daB das eigenartige, textlich schwer verstandliche und aller Opern- 
traditionen aus dem Wege gehende Werk einen tiefen Eindruck hinter- 
lieG, uber dem sich allerdings noch die wenigsten Horer klar werden 
konnten. Den Text, der Begebenheiten aus dem Jahr des groBen Sterbens 
1349 behandelt, klar nachzuerzahlen, ist bis dahin noch nicht so recht ge- 
lungen, und die symbolisch schwer belastete Handlung wird dem in musi- 
kalisch sinfonischer Breite dahinflieBenden Werk ein Durchdringen nicht 
leicht machen. An der Urauffiihrung feierte man die auGergewohnliche 
Personlichkeit KeuBlers in warmster Weise. -r. 

Urauffiihrung von Julius Weismanns „SchwanenweiB"in Duisburg. 
Einem langeren Bericht unseres Mitarbeiters Voigt-(Bochum) entnehmen 
wir: Ende September fand im Duisburger Stadttheater die Urauffiihrung der 
Weismannschen Marchenoper „SchwanenweiG" (nach Motiven von August 
Strindberg) statt. Der Dichtung zartgetonte Stimmungswelt vom Sieg der 
groGen Liebe uber Leidenschaft und Tucke reizte den Komponisten zu einer 
feinsinnigen, meist kammermusikalisch durchgefiihrten Bearbeitung des 
Stoffes. Seine Instrumentation (neuromantische Miinchener Schule) hat die 
Bewegungsfrische des Rezitativs gliicklich mit farbendifferenzierten Stim- 
mungsmalereien verkniipft. Eine klare kontrapunktische Linie zieht sich 
durchs Ganze. Um das Werk machten sich verdient Kapellmeister Werner 
Lad wig durch tiefes seelisches Eindringen, Dr. Wallers tein durch seine 
Iyrische Inszenierung, Johannes Schroder durch meisterhafte Biihnenbilder, 
sowie Olga Tschorner (SchwanenweiG), Erwin'Steib (Prinz) und Else 
Droll-Pfaff (Stiefmutter). Der Erfolg war sehr stark. 

Uber das Salzburger Kammermusikfest der Internationalen Gesellschaft 
fur neue Musik berichten wir mit voller Absicht nicht in einem besonderen 
Artikel. Erstens liegt fiir unsere Zwecke kein AnlaG vor und ferner 
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entnimmt man selbst Berichten der Oesellschaft nahestehender Kritiker, 
daB sonderlich viel bei diesem internationalen Musizieren nicht heraus- 
gekbmmen ist. Eins tritt klar hervor, ohne daB man es aber noch offen sagte, 
dafi namlich Deutschland recht schlecht abschnitt, sofern auch Hindemith 
mit seinem Klarinettenquintett enttauschte. Hingegen hinterlieBen die 
Slaven Strawinsky und Krenek, der zwar mit dem Spanier Jarnach auch 
zur deutschen Gruppe gerechnet wird, besonders durch die Wildheit ihres 
Ausdrucks, ferner der Franzose Ravel durch Raffiment im Klang und durch 
Formvollendung starkere Eindriicke. Ob man in Deutschland nicht allmah- 
lich einsehen wird, daB der Deutsche (s. unsere Ausfuhrungen uber die 
neue Musik in diesem Heft), wenn er sich irgendwie einer spezialisierten 
neuen Musik verschreibt, nichts von Belang leistet? Oberholt ist er bereits 
von anderen Nationen, und-es wird nicht so sehr lange gehen, so wird er 
sogar zum Spott. Wir werden uns schon auf uns selbst zuriickziehen d. h. 
unserer eigenen inneren Stimme lauschen miissen, wenn wir wieder etwas 
in der ganzen Welt Durchgreifendes leisten wollen. Sind wir unserer selbst 
wieder sicher, so konnen wir uns unbeschadet unseres Eigenlebens fremden 
Einfliissen hingeben, die man dann original zu verarbeiten in der Lage ist. 
Dann merkt man auch instinktiv, welches Fremde zur Erweiterung unserer 
eigenen Personlichkeit dient und was man zu diesem Zwecke sogar notig 
hat. Zuerst muB man aber seiner selbst sicher sein und gerade auch deshalb 
hat es fur Deutschland gar keinen inneren Zweck, sich an diesem inter- 
nationalen Konzert zu beteiligen, von alien politischen Erwagungen ganz 
abgesehen. Bezeichnend will uns iibrigens bereits erscheinen, daB es noch 
gar nicht sehr viele wirkliche deutsche Komponisten gibt, die sich der neuen 
Musik in die Arme geworfen haben. Jede derartige kiinstlerische Organisa- 
tion hetzt aber auf ein bestimmtes Ziel, und da nun der Deutsche Indivi- 
dualist ist, so kann er durch Einstellung auf ein solches nur verlieren, und 
dies um so mehr, je ferner es seinem Wesen liegt. 

Wie in der Wochenschrift „Die Umschau", Frankfurt a. M. zu lesen ist, 
hat Prof. Dr. Paul Schweyer einen Horapparat „Theatrophon" erfunden, 
der es ermoglicht, den Text in musikalischen Biihnenwerken gut zu ver- 
stehen. Der Raum gestattet nicht, auf diese „zeitgemaBe" Erfindung naher 
einzugehen. Nur so viel: Ein kleiner, leichter, besonders konstruierter 
Empfangsapparat (Horer), der mit dem Oebeapparat im Obertnittlungsraum 
durch eine verdeckte Drahtleitung in Verbindung steht, gibt jedem Theater- 
besucher auf seinem Sitzplatz die Moglichkeit, den Text nach Belieben ab- 
zunehmen. Ist sein Textbedurfnis befriedigt, so legt er den Horer in den 
SchoB. Jeder kann es machen, wie er will, keiner stort den anderen. — Wie 
war's, wenn wieder so komponiert wiirde, daB man wenigstens das zur 
Handlung Oehorende versteht, und wenn man ferner die Theater nicht 
derart verdunkelte, daB man gelegentlich das Textbuch zu Hilfe nehmen 
konnte, wie es friiher, vor der groBen Verdunklungsperiode Deutschlands, 
der Fall war! 

Dr. Herbert B i e h 1 e bittet Besitzer von Briefen Carl von Winterfelds 
(1784—1852) um Mitteilung nach Charlottenburg 2, Grolmannstrafie 12. — 
Bekannt ist bis dahin von diesem ausgezeichneten Mann sein (von Priifer 
herausgegebener) Briefwechsel mit Ed. Kruger. 

Der fur Mitte Oktober geplante musikwissenschaftliche KongreB der 
Deutschen Musikgesellschaft mufite der miBlichen Verhaltnisse 
wegen naturlich ausf alien und ist auf einen spateren Zeitpunkt (1. April 
oder Pfingstwoche) verschoben worden. Man wird sich bis dahin wohl 
dariiber klar werden, daB wir auf nicht absehbare Zeiten keine Kongresse 
im friiheren Friedensstil (annahernd eine Woche Dauer mit einer Reihe 
Auffuhrungen in Konzert und Oper) mehr abhalten konnen, sondern daB 
wir zu schlichten Arbeitskongressen zuriickkehren miissen, an denen die 
eigentlichen Forscher das zur Kenntnis bringen und zur eingehenden Dis- 
kussion stellen, was am besten auf miindlichem Wege erortert und ge- 
fordert wird. Der Gewinn von Kongressen fiir die breitere Offentlichkeit 
ist meist sehr gering, er ist es aber bei dem ins Breite gehenden modernen 
Kongrefibetrieb auch fiir die eigentlichen Beteiligten geworden. Die kiinst- 
lerischen Veranstaltungen muBten moglichst in den Dienst der kunstwissen- 
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schaftlichen Demonstration gestellt vverden, man miiBte z. B. das gleiche 
Stuck aus friiheren Zeiten in verschiedener Besetzung usw. horen konnen, 
sogar kurze Diskussionen miiBten moglich sein. Kurz, audi der KongreB- 
gedanke miiBte auf neue Qrundlagen gestellt werden, in zwei oder drei 
Tagen wiirde dann ungleich mehr Positives geleistet als in einer ganzen 
KongreBwoche. 

Der Leipziger Thomanerchor unter Prof. Dr. Karl Straube kon- 
zertierte mit allergroBtem Erfolg in der Schweiz. In der Schweiz. Musik- 
zeitung lesen vvir u. a. folgende schone Worte aus Schaffhausen: „Wie 
kommt es, daB diese blutjungen Menschenkinder, deren Wort man auBer 
der Zeit nicht eben wichtig nehmen wiirde, so predigen konnen? Weil sie 
sich mit Leib und Seele in den Dienst hochster, edelster Kunst gestellt 
haben, und diese wiederum mit all ihrem Konnen in den Dienst eines noch 
viel Hoheren." — Auch in Miinchen fand ein Konzert mit groBtem Erfolg 
start. 

Herzliche Bitte! Kunstsinnige, opferfreudige Burger von Saarbr tick en 
beabsichtigen in ihrer Stadt eine „Offentliche Musikbiicherei" zu 
errichten, nach Art der gleichnamigen in Miinchen, Leipzig, Berlin, Stuttgart, 
Hamburg usw. aufgebauten und zur Bliite gediehenen Anstalten. Unsere 
Pflicht ist es, nach besten Kraften allem, was der bedrohten deutschen Kultur 
in den Westgebieten Halt geben kann, werktatige Unterstiitzung zu leihen! 
Wer unserer Kunst in Treuen dient, starkt Deutschland. — Wer das sehr 
beachtenswerte Saarbriicker Unternehmen fordern will, wird freundlichst 
gebeten, neue oder guterhaltene, gehaltvolle Musikalien, sowie Biicher und 
Schriften iiber Musik zu senden an „Dr. Krome, Saarbriicken, Konser- 
vatorium fiir Musik, Bahnhofstrafie 89". Ebenso Geldspenden! Rasches 
Mithelfen ist von zwiefachem Wert! Die Saarbriicker Biicherei wiirde die 
dreifiigste ihrer Schwesterinstitute sein. 
Leipzig-Miinchen, Oktober 1923 

Dr. Alfred Heuss. Dr. Paul Marsop 

Uber die Anfrage in Heft 13/14 S. 303, wer in Leipzig Herrn Alfred 
Baresel als „eine im Leipziger Musikleben prominente Personlichkeit" 
kenne, konnen wir uns nunmehr, nachdem sie, und gewissermaBen auch von 
dem Betreffenden selbst, negativ beantwortet worden ist, naher erklaren. Wir 
konnen namlich jetzt fragen: Geht es wirklich an, wenn der literarische Be- 
rater eines Verlagshauses Autoren desselben in dem Sinne offentlich be- 
spricht, daB er sie trotz ihrer ziemlichen Unbekanntheit im Musikleben 
einer grofien Stadt als „prominente Personlichkeiten" charakterisfert? Geht 
derartiges nicht bedeutend iiber ein sogar voll geriittelt MaB unkantisch 
„interessierter" Kritik hinaus? Wer nun weitere Einzelheiten iiber den an- 
gegebenen Fall wissen will, schlage in der Tonktinstlernummer der Allg. 
Musikzeitung den Besprechungsteil nach, wo er genannten Autor im an- 
gegebenen Sinn signalisiert findet: den Namen des betreffenden literarischen 
Beraters geben wir deshalb nicht an, weil nicht die Person, sondern das 
System einer derartigen Buchkritik getroffen werden soil. Diesem entgegen- 
zutreten, sehen wir als unsere Pflicht an, wobei es sich in diesem Fall nicht 
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vermeiden lieB, daB ein an der Sache nur mittelbar Beteiligter — Herr 
Baresel — die bekannte Rolle des Sackes, auf den geklopft wird, zu spielen 
hatte. Wodurch uns das Oeschick aber vielleicht den Schabernack spielte, 
daB der Betreffende nun doch zu „einer prominenten Personlichkeit" im 
Leipziger Musikleben wird! An notigem Humor unsererseits soil's da 
nicht fehlen! 

Handel wird Mode. AnlaBlich der Handelfeier in Hannover gab der 
Hannoversche Kurier eine sehr dankenswerte, Handel gewidmete Beilage 
(mit Aufsatzen von H. N. Niedecken-Oebhardt, Th. W. Werner und 
H. Leichtentritt) heraus, dabei an einige mehr oder weniger bekannte Per- 
sonlichkeiten die Frage stellend: Was ist uns Handel? Wer da weiB, daB 
vor etwa acht Jahren eine ahnliche Umfrage von der Kaiserin Friedrich- 
Stiftung in Bonn erlassen und sie damals gar nicht beantwortet wurde, wun- 
dert sich trotz allem, wie rasch unsere Musiker umlernten. Vor dem Kriege 
durften bekannte Personlichkeiten iiber Handel ihre Witze reiBen, und man 
stand ziemlich allein, wenn man sich dagegen wehrte. Heute ist man be- 
reits bei modernen Superlativen iiber Handel angelangt. Wenn nun aber 
ein Musiker (Fr. v. HoBlin, Generalmusikdirektor in Dessau) schreibt, daB 
fur ihn Handel erst durch die Bekanntschaft mit seinen Opern „einer der 
ganz groBen Meister der Tonkunst" geworden sei, wahrend er fruher „seine 
Bedeutung mehr im AuBerlichen, Pomphaften, in dem Olanz und Festlich- 
keit seiner Musik" gesehen habe, so fragt man denn doch halb erstaunt, 
was derartige Musiker von Handel gekannt haben; oder soil man fragen: 
Mit welchen Ohren und welcher Einstellung sie Handel gehort haben. Was 
war denn fruher von Handel bekannt? Ein Teil seiner bedeutendsten Ora- 
torien, einige der in ihrer Art unerreichten Concerti grossi und vokale oder 
instrumentale Einzelstiicke. Dieser „fruhere" Handel war also mehr auBer- 
lich, und erst der heutige „seine tiefe und warme Seele offenbarend"! Aber 
so ist's eben heute. Selbst die groBen Meister, zu denen doch jeder Musik- 
studierende von sich aus Stellung gewinnen kann, miissen erst „Mode" 
werden, damit sie der heutigen Generation etwas zu sagen haben. 

Sctierzanao 

Ein Kuriosum zu „Bismarck und die Musik" (vgl. das Juliheft 
1923). In einem Kunstwartaufsatz (April 1915, S. 12) iiber „Bismarcks Sprache 
als Ausdruck" fiihrt Eugen Kalkschmidt Stellen aus Bismarcks Briefen 
an seine Frau an als Proben seiner „impressionistischen Meisterschaft" in 
der eigenartigen, bildhaften Wiedergabe von Erlebnissen und Eindriicken. 
Da „rasselt der Hofjager ungeduldig mit Schnurrbart und Sabel", ein 
Portier ist, ,,nur mit einem Bart und mit einem Hemde bekleidet". Auch ein 
paar musikalische Bemerkungen kommen vor: die Eisschollen „spielen den 
Pappenheimer Marsch", Meyerbeer macht „kranke, wutende Musik", eine 
Freundin singt „Leiermann, Winterreise" — ja, was in aller Welt hat aber 
diese harmlose Mitteilung mit „Bismarcks Sprache als Ausdruck" zu tun? 
Mit impressionistischer Meisterschaft und mit „charakteristischen Glossen 
Und Vergleichungen dieser Art", wie es gleich hinter jenen Proben heiBt? 
Offenbar halt der Verfasser die Worte „Leiermann, Winterreise" fur die 
Andeutung einer Stimmung, die durch den Gesang der Freundin in dem 
Iauschenden Bismarck erzeugt worden sei, etwa die Erinnerung an eine 
Winterreise und die Vorstellung von Leierkastenmusik. Diese komische 
Entgleisung ist natiirlich nur moglich, wenn man nicht weiB, daB „der 
Leiermann" ein Lied aus Schuberts „ Winterreise" ist. Osm. 

Lohengrin in der Madchenschule. Aus dem Aufsatze einer 
hoheren Tochter: „Feierlich werden die Gliicklichen in das Brautgemach 
geleitet. Nachdem Lohengrin lange gesungen, kann Elsa sich nicht langer 
bezwingen und fragt ihn, welchen Geschlechts er sei." Osm. 

Aus einer Kritik. Der Baritonist hatte sich offenbar iiberschatzt, als 
er annahm, daB seine Stimme den groBen Saal fiillen wiirde. Es stellte sich 
leider heraus, daB sie ihn leerte . . . Osm. 

BissigesvonMoritz Rosenthal. Der beriihmte Pianist ist ein ge- 
fiirchteter Spotter. So erzahlte er von einem Operettenkomponisten: „Er 
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hatte ein neues Werk unter der Feder und war datnit schon bis zum zweiten 
Akte vorgeschritten, aber plotzlich verliefj ihn das Gedachtnis, und so muBte 
die Operette unvollendet bleiben." — Als jemand an Joachims Hamlet- 
Ouvertiire aussetzte, sie lasse wenig von dem groBen Oegenstand erkennen, 
meinte Rosenthal: „Im Gegenteil, ich frage mich bei jedem Thema Joachims: 
sein oder nicht sein?" — Ein Pianist spielte einst den sogenannten 
„Minutenwalzer" von Chopin in Rosenthals Terzenbearbeitung, befliB 
sich aber dabei eines recht bequemen Tempos. Rosenthal war anwesend 
und dankte dem Kollegen herzlich mit den Worten: „Der Minutenwalzer 
war die schonste Viertelstunde meines Lebens!" Osm. 

In einem alten Ausschnitt aus der Vossischen Zeitung finde ich die Mit- 
teilung: „Am BuBtag werden Ludwig Fulda und Max Reinhardt im Saale 
der Kgl. Kochschule fur Musik sprechen." Was da gekocht wurde, hat 
dann vermutlich der Druckfehlerteufel „angerichtet". Osm. 

Der Tenorist Gotze erhielt einmal, wie seinerzeit die Blatter be- 
richteten, bei einem Gastspiel in Karlsruhe einen Lorbeerkranz mit der 
Inschrift: 

Dem Sanger von Gottes Gnaden 

Der GroBherzog von Baden. 
Eine Berliner Zeitung kniipfte daran folgende ergotzliche Bemerkung: Wie 
man sich erzahlt, soil Herr Gotze auch einige Pinienzweige besitzen mit 
der Widmung: 

Es reicht dir diese Pinie 

Der Fiirst ReuB jiingerer Linie. 
Eine neue Lohengrin-Rustung ging ihm mit den Worten zu: 

Dem Schwanenritter ohne Tadel 

Der neu- und uckermarksche Adel. 
Ein Kranz aus Sofia trug die Inschrift: 

Zum Dank fiir deine Arien 

Vom Fiirsten von Bulgarien. 
Aus Konstantinopel kam eine Dose mit Goldstucken und den Versen: 

Du wirst es gem entschuld'gen, 

DaB nicht mit Blumen wir huld'gen. 

Nimm unsern Dank in Barem, 

Der Sultan und sein Harem. Osm. 

.AT o t i z e n 

MUSIKFESTE UND FESTSPIELE gen von „Don Juans letztes Abenteuer". 

In einer Morgenfeier beleuchtete Direktor 

In Kiel fand in den Tagen vom 7. bis Neubeck Oraeners Leben und Wirken. 

11. Oktober eine groBangelegte- Max Uraufgefiihrt wurden die Eichendorff- 

Reger-Feier unter Leitung von Prof. Lieder. Ferner kamen die Kammermusik- 

Dr. Fritz Stein statt. dichtung op. 20 und die Rhapsodie fiir 

Paul-Graener-FestinRostock. Alt-Solo, Streichquartett und Klavier zur 

Die Rostocker Buhnen ehrten in diesem Auffuhrung. Man huldigte Oraener be- 

Jahre Paul Oraener mit zwei Auffuhrun- geistert. 



r t 

J Prof. Kafauers Musik '*Lexikon { 

\ und andere musikalische Sdinurren f 

I Nr. 03059 6. Auflage M. —.35 \ 

\ „Ein hodist witriges Budilein voll Satire und Spott, das geeignet ist, 5 

f dem Griesgram helles Ladien abrulocken.'" T 

i STEINGRABER VERLAG / LEIPZIG \ 

\ 

32 



. i.n«H 



fl*f" 



Ein Internationales Musikfest 
in Prag veranstaltet die „lnternationaIe 
Oesellschaft fiir neue Musik" im Mai des 
nachsten Jahres, das von drci modernen 
Orchesterkonzerten bestritten werden wird. 

Bayreuther Festspiele 1924. An 
den Vorhereitungen ist bereits den gan- 
zen Sommer tiichtig gearbeitet worden. 
S. Wagner wird zur weiteren Finanz!erung 
eine Dollarfahrt unternehmen. 

Auf Orund des ausgezeichneten Erfol- 
ges der diesjahrigen Mozart-Fest- 
spiele zu Baden-Baden hat man 
beschlossen, nun alljahrlich dort Mozart- 
Festspiele zu veranstalten. 

Die auf Ende Oktober in Heidelberg 
geplante nord.sche Musikwoche mit nicht 
weniger als 6 Veranstaltungen ist abge- 
sagt und auf nachstes Fruhjahr ver- 
schoben worden. 

Die 375 jahrige Jubilaumsfeier 
der Dresdener S t aa tskape lie 
nahm nicht ganz den geplanten Verlauf, 
sofern die dem Andenken Webers gel- 
tende Aufl'iihrung der Euryanthe in der 
Lauckner-Toveyschen Bearbeltung wegen 
Erkrankung der Vertreterin der Titelrolle 
zunachst hatte ausfallen miissen. Auch 
die Auffiihrung des Tedeums eines Dres- 
dener Kammermusikers, Joseph Lede- 
rer, einer sollden, s^lkompromililichen 
Musikeraibeit, hatte nicht im eigentlchen 
Festrahmen in der katholischen Hofkirche 
stattfinden konnen, sondern war ver>agt 
(7. Oktober) worden. So war es nur bei 
den anderen Planungen geblieben, voran 
dem Jubilaumskonzert mit einem ziemlich 
indifferenten Programm bis auf die Faust- 
ouvertiire von Rich. Wagner (Urauffuh- 
rung unter diesem durch die Kapelle am 
22. Juli 1844). Rich. StrauB' Don Qui- 
xote erinnerte an die Schuch-StrauB-Zeit, 
Rob. Schumanns D-Moll-Sinfonie an die 
Dresdener Jahre dieses Meisters. Ein 
Konzert im Kammerstil war tags zuvor 
(21. Sept.) im ResidenzschloB abgehalten 
worden. Auch mit einem in den Rahmen 
nur mit dem Vivaldi-Konzerte fiir 4 Vio- 
linen passenden Programm. Indessen man 
erfreute sich dabei seit langem wieder 
einmal an Draesekes musiz!erfreud'ger 
Orchesterserenade, und man lernte einen 
begabten Klavierschiiler (Drews) kennen, 
der mit seinem Lehrer Busch Regers 
Duo fiir zwei Klaviere sehr gut spielte. 
Ztim dritten erinnerte dann noch eine 
sehr gute Neueinstudjerung des Rienzi 
unter Toller (Regie) und Kutzsch- 
b a c h (musikal. Leitung) daran, daB einst 
Wagner an der Spitze der Dresdner Oper 
und Kapelle stand. Noch bleibe aber 
nicht unerwahnt, daB der obengenannte 
englische Musikgelehrte D. F. T o v e y in 
einem Tonkiinstlervereinsabend sich u. a. 
mit den Goldberg-Variationen als Klavier- 
spieler sehr schatzenswert einfiihrte. Am 
12. Oktober bildete dann Webers Eu- 
ryanthe den Ausklang der Veranstaltun- 
gen. Ober die Neufassung, die die bei- 
den Bearbeiter R. Lauck und D. F. To- 
vey dem Werke gaben, lafit s ch streiten. 
Relativ am gliicklichsten schien im drit- 



ten Akt ihre Hand. Aber das dramatische 
Orundiibel, Euryanthes unmotiviertes 
Schweigen bei allem Geschehen vermoch- 
ten auch sie nicht zu beseitigen, und das 
war es doch gewesen, was es schon die 
temperamentvolle Schroder-Devrient in den 
Fingern jucken lieB, dem wahnsinnigen 
Machwerk der Helmina ein Ende zu be- 
reiten. Toveys Arbeit erstreckte sich an- 
scheinend nur auf die Neufassungen im 
rezitativischen Teil. Jedenfalls bleibt nach 
wie vor Webers Musik das, was das 
Werk nicht ganz vergessen laBt. Schu- 
mann hatte recht, „es ist sein Herzblut, 
sein edelstes, was er hatte; ein Stuck 
Leben hat ihm die Oper gekostet — ge- 
wiB." O. S. 

VON GESELLSCHAFTEN 
UND VEREINEN 

In L i e g n i t z wurde, um dem dorti- 
gen Orchester unter Leitung von Musik- 
direktor O e r i g k das Weiterbestehen — 
in Starke von 32 Mitgliedern — zu er- 
moglichen, ein Orchesterverein ge- 
griindet. 

Der Verband konzertgebender 
Vereine Oberschlesiens, der in 
Kandrzin (Poln. Oberschlesien) seine Jah- 
resversammlung abhielt, trat mit einem 
Bericht iiber seine erfolgreiche Tatigkeit 
im abgelaufenen Verbandsj hr, die Ober - 
schlesische Konzert- und Vor- 
tragsgesellschaft mit einem um- 
fangreichen Programm fiir den kommen- 
den Winter und die Oberschlesische 
Arbeitsgemeinschaf t fiir Musik 
und Vortrag mit einem Teilbericht 
iiber die beiden Preisausschreiben fiir ein 
oberschlesisches Heimatlied an die wei- 
tere Offentlichkeit. 

Internationale Gesellschaft 
fiir neue Musik. Die fiir 1924 neu- 
gewahlte Jury besteht aus: Ernest An- 
sermet (Genf), Bela Bart ok (Buda- 
pest), Alfredo Case Ha (Rom), Eugene 
Goossens (London), Ch. Koechlin 
(Paris), Rudolf Schulz - Dornburg 
(Bochum) und V. Stepan (Prag). 

Auf Veranlassung E. Kupers ist nun 
auch in Petersburg eine Ortsgruppe 
der Internationalen Gesell- 
schaft fiir neue Musik gegriindet 
worden. 

Vom 30. Juli bis 2. August veranstal- 
tete in Tubingen der Ev. Kirchen- 
gesangverein fur Wiirttemberg 
in Verbindung mit verschiedenen anderen 
Verbanden einen Iiturgisch-kirchenmusi- 
kalischen Kursus fiir Theoloeen und Musi- 
ker, wobei eine Re he von Vortriigen iiber 
Fragen des ev. Gottesdienstes und der 
Kirchenmusik gehalten wurden. 

AUS KONZERT UND OPER 

Am Frankfurter Opernhaus erlebt die 
groBe Oper „Sakahra" des in Berlin 
weilenden Komponisten S. Bucharoff dem- 
nachst die Urauffiihrung. 

Walter Gieseking hat N i e m a n n s 
„Kleine Sonate" (Nr.4) in A-Dur, op. 88, 
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mit stiirmischem Erfolg in Braunschweig; 
aus der Taufe gehoben und sie in Ber- 
lin, Leipzig, Miinchen usvv. wiederholt. 

Eduard Erdmanns Sinfonie, allge- 
mein bekannt durch ihren durchschlagen- 
den Erfolg beim Weimarer Tonkiinstler- 
fest, gelangt im November nun auch in 
Wien in den Sinfoniekonzerten der Ge- 
sellschaft der Musikfreunde unter Leo- 
pold Reichvvein zur Auffiihrung. 

KONSERVATORIEN UND 
UNTERRICHTSWESEN 

Das Prager Staatskonservato- 
rium fiihrte Handels Oper „Rinaldo" in 
stilhafter Weise im Weinberger Stadt- 
theater auf. 

Auch in Stuttgart ist nunmehr der 
Wiirtt. Hochschule fur Musik eine 
Opernschule angegliedert, die alle 
Arten der theoretischen und praktischen 
Ausbildung umfaBt. Zum Leiter der 
Opernschule wurde Oberspielleiter Ehr- 
hard vom Landestheater verpflichtet. 

Number g. Dem Jahresbericht des 
Stadt. Konservatoriums zufolge haben im 
Berichtsjahre 1922/23 insgesamt OOOMusik- 
studierende die Anstalt besucht. Ober- 
studienrat Julius Blankensee, seit 
Griindung der Anstalt Lehrer, trat in den 
Ruhestand. Frau Maria Kraus-Bach- 
steff el schied aus dem Lehrkorper aus, 
an ihrer Stelle wurden Fraulein Wery 
und Frau Herrmann gewonnen. Als 
Nachfolger fur den Sologesangslehrer Otto 
Semper wurde dessen Gattin Joe S e m - 
per-Johannssen und fiir Huldreich 
Blumentritt, den Lehrer fiir Horn, Anton 
Benghauser bestimmt. U. a. fanden 9 
offenthche Auffiihrungen, darunter ein 
Orchester- und Solistenabend, sowie ein 
geistliches Konzert statt. Ebenso seien 
hier noch eine ganze Reihe Veranstaltun- 
gen der Lehrkrafte des Konservatoriums 
angemerkt. Im Dezember vorigen Jahres 
wurde an der Anstalt ein Mitteilungsblatt 
eingefiihrt, das neben den jeweiligen Pro- 
grammen der Auffiihrungen Mitteilungen 
erzieherischen wie kiinstlerischen Charak- 
ters bringt. 

MUSIK IM AUSLAND 

Im Theater zu Brescia (Italien) fan- 
den unter Leitung des Kapellmeisters P a - 
nizza fiinf Vorstellungen des Gluckschen 
Orpheus statt. Gabriele d'Annunzio, 
dem dieses Unternehmen zu verdanken 
ist, wohnte jeder Vorstellung bei. 

In Utrecht wird demnachst unter 
Leitung des auch als Pianisten bekannten 
Evert Cornells ein Beethovenfest statt- 
finden. 

Holland. Von der Berliner Staats- 
oper werden im September-Oktober in 
Rotterdam La Haye und Amsterdam Figa- 
ros Hochzeit und die Mona Lisa aufge- 
fiihrt werden. Wir haben uns bereits da- 
gegen gewendet, dai? ausgerechnet die 
Mona Lisa als Propagandawerk fiir die 
deutsche Oper benutzt wird, was nicht 
nur unsere Meinung, sondern auch die 



des holla ndischen Korrespondenten des 
„MenestreI" ist. Er fiigt seiner Notiz bei, 
dafi die deutsche Oper denn doch weit 
bezeichnendere Werke aufweise. Was 
kiimmert aber Herrn von Schillings die 
zeitgenossische deutsche Oper, wenn er 
mit seiner Mona Lisa Valutagevvinne er- 
zielen kann! 

Amsterdamer Musikleben. Im 
Concertgebouw soil im kommenden Win- 
ter Schrekers Suite „Der Geburtstag der 
Infantin" in neuer Fassung uraufgefiihrt 
werden. Ferner wird Walter Giese- 
k i n g erstmalig Pfitzners Klavierkon- 
zert spielen. Im Januar 1924 soil ein gro- 
Ces StrauB-Fest stattfinden. Als Fest- 
dirigenten wirken mit: Mengelberg, 
Muck- Hamburg und StrauB selbst. 

Bruckner-Propaganda' in der 
S c h w e i 7 wird von Dr. Karl Grunsky- 
Stuttgart betrieben mit Vortragen iiber 
Bruckners Sinfonien. 

Pfitzners „Von deutscher Seele" 
wurde mit groBem Erfolg nunmehr aiich 
in Neuyork aufgefuhrt. 

Wolf Ferraris Serenade, Es- 
Dur fiir 5-stimmiges Streichorchester ist 
in Ietzter Zeit offers in England mit 
durchschlagendem Erfolge gesp'elt worden. 

Chr. Pantscheff, der in Leipziger 
Musikkreisen wohlbekannte bulgarische 
Musiker, ein Schiiler Regers und Krehls, 
eroffnete in Sofa einen Kursus zum Ver- 
stiindnis der Klaviersonaten von Haydn, 
Mozart und Beethoven. 

VERSCHIEDEHE 
MITTEILUNGEN 

Das Kapitel der Glaubensgemeinde 
Ugrino hat die Herausgabe samtlicher 
Werke Dietrich Buxtehudes beschlos- 
sen und das musikwissenschaftliche Semi- 
nar der Universitat Freiburg i. Br. unter 
der Leitung des Herrn Prof. Dr. Willi- 
bald G u r I i 1 1 damit betraut. — Ob hier- 
fur heute eine eigentliche Notwendigkeit 
vorliegt? Wir besitzen einen Band aus- 
gevvahlter Kantaten von Buxtehude, die 
den ganz besonders gearteten, iiberaus 
wichtigen Instrumenta'.kompon'sten aber 
nicht auf gleicher Hohe zeigen. 

Aus finanziellen Griinden beabsichtigt 
der Miinchener Konzertverein 
seine Anrechtskonzerte eingehen zu lassen. 
Das wiirde dann natiirlich ein fast volliges 
Ausscheiden des Dirigenten Siegmund v. 
Hauseggers aus dem of fentlichen 
Konzertwesen Miinchens bedeuten. 

Nach der Bologneser Tageszeitung „U 
Resto del Carlino" hat der Klavierfabri- 
kant P. Anelli das erste authentische Por- 
trat von Antonio Stradivari ent- 
deckt. 

Im Benediktiner- Stiff Lambach in 
Oesterreich wurde bei Gelegenheit der 
Durchsicht dessen Musikarchivs durch das 
musikhistorische Institut der Universitat 
Wien das Originalmanuskript der Ju- 
g e n d s i n f o n i e K. V. Nr. 221 in C-Dur 
von Mozart, von der bisher nur die An- 
fangstakte bekannt waren, aufgefunden; 
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Die „Neue Mus ikzei tung", die 
sog, „Stuttgarter" stellte ihr Erscheinen 
bis auf weiteres ein. 

In Berlin ist nunmehr ebenfalls eine 
Ortsgruppe der Max Reger-Gesell- 
schaft gegriindet worden. (Geschafts- 
stelle N. Simrock.) 

PERSdNLICHES 

Prof. Herm. Lafont, der bekannte 
Berliner Pianist und Lehrer am Sternschen 
Konservatorium. ist, kaum 50 Jahre alt, 
den Folgen einer Augenoperation in der 
Jenaer Universitatsklinik erlegen. 

Der beriihmte Tenorist Ernest van 
D y c k ist im 62. Lebensjahr auf einem 
bei Antwerpen gelegenen SchloB ge- 
storben. 

Im Alter von 63 Jahren starb in Aar- 
burg (Schweiz) eines der einstigen ge- 
feierten Mitglieder des Berliner Opern- 
hauses, Fr. Emilie H e r z o g. In ihrer 
30jahrigen Laufbahn trat sie gegen drei- 
taiisendmai auf der Biihne und gegen 
achthundertfiinfzigmal im Konzertsaal auf, 
und zwar in 141 Opern- und in 50 
Oratorienpartien. Fur Hugo Wolf ist die 
Kiinstlerin als eine der ersten eingetreten. 
Sie gilt als die bedeutendste Sangerin, 
die die Schweiz hervorgebracht hat. 

Nach schwerer Krankheit starb der 
langjahrige Organist des Magdeburger 
Doms, Theophil Forchhammer, der 
sich auch als Komponist einen Namen ge- 
macht hat. 

In Oarmisch, wo sie zur Erholung 
weilte, verschied nach schwerem Leiden 
die bekannte Konzertsangerin Helene 
Staegemann, die Tochter des ehe- 
maligen Leipziger Theaterdirektors und 
Gattin des im Weltkriege gefallenen Gra- 
fen Botho Sigwart zu Eulenburg, einst 
eine der geschmackvollsten Liedersange- 
rinnen. 

Der Leiter des Raff-Konservatoriums 
in Frankfurt, Max Schwarz, ist nach 
lingerer Krankheit im Alter von 67 Jah- 
ren gestorben. 

Der Kammersanger an der Miinchener 
Oper, Sebastian H o f m u 1 1 e r , friiher in 
Darmstadt, Dresden und Schwerin, ist ge- 



storben. Unter seinen Tenorpartien war 
der David in den „Meistersingern" seine 
Glanzrolle, in der er auch an den Bay- 
reuther Festspielen mitwirkte. 

Opernsanger Heinz S c h m i t z (Ber- 
liner Staatsoper) starb an den Folgen 
einer Erkaltung. 

Bernhard S e k I e s ubernahm die allei- 
nige kunstlerische Leitung des Dr. Hoch- 
schen Konservatoriums in Frankfurt a. M., 
und zwar zunachst fur das Wintersemester. 

Zum Generaldirektor der Berliner 
Staatsoper wurde Erich K 1 e i b e r vom 
Mannheimer Nationaltheater ernannt. 

Erwin L e n d v a i , der Dirigent des 
Altonaer Lehrergesangvereins, wurde auch 
von der „Chorvereinigung Hamburg" zum 
Leiter gewahlt. 

Generalmusikdirektor Prof. Kurt Wen- 
d e 1 ist zum Leiter der 12 groBen Mon- 
tags-Konzerte des Frankfurter Orchester- 
vereins berufen worden. 

Herbert L e u t k e , der Direktor der 
Fliigel- und Pianofortefabrik H. Leutke 
A.-G. in Leipzig, wurde von der Universitat 
Innsbruck zum Ehrendoktor ernannt. 

Karl Schwarzmeier, Begriinder 
und Leiter des nach ihm benannten Ber- 
liner Kinderchors, ist auf einer Kunstreise 
in Husum gestorben. 

Ein Enkel Lortzings, der langjahrige 
Musikdirektor und Kapellmeister in Inns- 
bruck, Karl Krafft-Lortzing, ist in 
Miinchen gestorben. 

Der, alien alteren Braunschweigern 
wohlbekannte Musikdirektor Karl Kochy 
konnte unlangst seinen 90. Geburtstag 
feiern. 

Der bekannte Biihnensanger Julius 
R o e t h e r ist in Misdroy pldtzlich ver- 
storben. 

Kirchenmusikdirektor Prof. Mayer- 
hoff feierte im Juli sein 25 jahriges 
Jubilaum als Kantor der Jakobikirche zu 
Chemnitz. 

Der stellvertretende Direktor der Ber- 
liner Musikakademie, Prof. Georg 
Schunemann, wurde zum nichtbeam- 
teten auBerordentlichen Professor der phi- 
losophischen Fakultat Berlin ernannt. 



VIGGO BRODERSEN / LIEDER 

Opus 19. Vier Lieder nach Gediohten von Th. Suse (Nr. 03085) M. — .50 

1. Schau nup hinaus. 2. Wie Duft • . . 3. Friedhof. 4. Friihl/ng. 

Opus 19. Nr. 2 Wie Duft apart (Nr. 03086) M. —.30 

Opus 19. Nr. 4 FrOhling apart (Nr. 03087) M. —.30 

Opus 25. Orei Lieder nach Qedichten von H. Leuthold (Nr. 03088) M. —.40 

Spielmannsweisen 
Opus 41. Drei Lieder nach Gedichten vontl. Leuthold (Nr. 03089) M. —.50 

1. Erinnerung. 2. „An die Eine". 3. Serenade. 

Opus 41. Nr. 2. „An die Eine" apart (Nr. 03090) M. —.30 

Opus 44. Drei Lieder nach Gedicht. von Herm. Hesse (Nr. 03091) M. — .50 

1. Einsame Nacht. 2. FrOhling. 3. Wie slnd die Tage schwer. 

Opus 44. Nr. 1 Einsame Nacht apart (Nr. 03092) M. —.30 

Opus 44. Nr. 2 Fruhling apart (Nr. 03093) M. —.30 

Deutsoher und englischer Text. Vornehmste Ausstattung 
Obige Vorrugspreise nur bis Ende November 1923 
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d. Mfinchener Afcad. 
der Tonkunst studiert hat, 
mehrere Jahre a.d.MQnchener Oper als Solorepetitor 
tatig, mit guten Eeugnissen und Empfehl., sucht 
Anstellung an Konservatorium oder Musikschuie, 
auch im Auslande. — Angebote an die Schrift» 
ieitung der Zeitschrift fur Musik unter Nr. 318. 



Suche antiquarisch oder gegen Leihgebiihr: 
Bd. 40, Bd. 25 und Bd. 3 der Bachgesellschaft; desgl. 
A. Schweitzer „Deutsche und franzosische Orgel= 
baukunsr"; sowie internationales Regulativ fur 
Orgelbau. Angeb. mit Preis an Pfarrer LSffler, 
Neustadt a. T. In BShmen (Tschechc-Slo-w.) 



Die SOFIAER PHILHARMONIE teilt 
ergebenst mit, dafi die in dem Juliheft 13/14 
ausgeschriebene Dirigentenstelle besetzt 
ist und spricht alien Herren Bewerbern 
verbindlichsten Dank aus. 
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„Des Jahres letzte Stunde / Eine Silvesterhetrachtung 
in Form einer StrofthenJied-Untersuchung*) J Von Dr.A.Heufi 

Das vergangene Jahr hat in Deutschland viel Ungliick und Elend gesehen. Wir 
riisten uns zu einem neuen und hoffentlich besseren Jahr, und wenn „des Jahres 
letzte Stunde" ertont, so steigt wohl manchem das alte Neujahrslied von Johann 
Heinrich VoB in der Weise van J. A. Peter Schutz, dem Haupt der einstigen 
Berliner Liederschule, in der Erinnerung auf, das friiher — und auch heute noch — 
in fjohlich-ernstem Freundeskreis am Silvesterabend gesungen wurde und in einer 
traulichen, dabei geistigen Weise all das zusammenklingen laBt, was sich an einem 
derartigen AbschluBabend in warm empfindenden erwachsenen Menschen re'gen 
kann. Diesem Lied sei heute eine dichterisch-musikalische Untersuchung gewidmet, 
auf daB es jenen, die es als einen alt vertrauten, lieben Freund kennen, als etwas 
zugleich Neues sich kundgibt, denen aber, die es sich noch nicht zu ihrem inneren 
Besitztum gemacht haben, gleich als eine altere deutsche Liedprobe besonderer 
Art entgegentritt. Die geistige Werkstatte eines unserer echtesten und sinnigsten 
alteren Liedkomponisten soil sich uns da nicht nur offnen, sondern wir wollen 
uns in ihr auch heimisch fiihlen lernen, auf daB wir, geistig und seelisch gestarkt, 
das kommende schwere Jahr antreten. 

Das Lied, 1784 geschrieben, ist in einer Zeit entstanden, als es noch sonnig 
klar in den Kopfen der deutschen Tonsetzer aussah, noch kein romantisch unklarer 
Gefiihlsnebel und Vorstellungsiiberschwang den inneren Blick getriibt hatte und 
man der selbstverstandlichen Ansicht war, das wirkliche Komponieren sei auch 
eine geistige Angelegenheit. Als mit etwas wie von selbst Gegebenem arbeiteten 
die damaligen Liedkomponisten in ihren Strophenliedern mit dem Prinzip, die- 
jenige Strophe oder diejenigen Verse des Gedichtes zu komponieren, die ihnen, 
ihrer geistig-seelischen Personlichkeit, am wichtigsten erscheinen. Auf daB zwi- 
schen dem Kern des Gedichtes und der von ihnen erfundenen Weise die innigste 
Wechselwirkung entstehe, wobei es sich von selbst ergab, daB die Erfindung 
der Melodie sich zugleich aus der kiinstlerischen Erfassung des gesamten Gedichtes 
vollzog, eine Frage, die uns bei der Untersuchung dieses Einzelfalles nicht weiter 
beschaftigen soil. Dieser ist zudem nach anderer Seite von besonderer Art. Von 
den vielen hundert Strophenmelodien aus verschiedensten Zeiten, die ich unter- 
suchte, macht die des Neujahrsliedes den umfassendsten und dabei geistvollsten 
Gebrauch von dem Strophenliedprinzip, darin bestehend, daB Schulz, bevor er 
an die Komposition des Gedichtes gegangen ist, sich aus dessen sechs Strophen 

•) Im Hinblick auf diesen Artikel wird die „Auseinandersetzung iiber dasWesen der neuen Musik" 
im nachsten Heft ihre Fortsetzung finden. Einen Beitrag zu diesem Theraa findet man auf S. 19 
dieses Heftes. 



zu tun getiabt hat, weiB ferner, daB gerade der hochste Ton — und zwar dern 
Komponisten meist ganz unbevvuBt — in sehr vielen Fallen von ganz besonderer 
Bedeutung ist. Uber uns alien steht im irdischen Leben als hochster „Ton" der 
Tod, der unangemeldet, als Herrscher mit keinen Widerstand kennenden Akkord- 
schritten an uns tritt. Wer in der Melodie der ersten Zeile auch die Schwingen 
der Zeit, des Jahres, zu horen glaubte, der kann nun in der jetzigen Melodie das 
Schreiten des Todesgottes erblicken, der unserer „Zeit" ein irdisches Ziel setzt. 
Man bemerke wohl, daB, wahrend die vorherige Akkordmelodie in der Quinte 
schvvebte — was ist ein Jahr im Sinne der Zeit! — , die Todesmelodie in der oberen 
Oktave des Grundtones ein scharf bestimmtes Ende aufweist, wie denn auch diese 
Melodie weit bestimmter zu singen ware. Es gibt Ausgaben des Liedes, die auf 
dem Es von „fordert" einen Akzent aufweisen, der zwar schwerlich von Schulz 
stammt, zu dem Wort „fordert" aber trefflich pafit, wahrend er fur „Runde" keinen 
Sinn hat. So ist denn die dritte Melodiezeile trotz allem wieder etwas ganz anderes, 
nicht nur Gesteigerteres, sondern auch Bestimmteres. — Wenn nun in der vierten 
Zeile die Melodie in die Dominante, nach B-Dur, moduliert, so ist dies, gerade 
auch im Sinn von VoBens Gedicht, ganz auBerordentlich schon. Durch den Tod 
wird der Mensch in ein hoheres Leben, in die „Dominante", abberufen und fiihrt 
nun dort sein hoheres Dasein. Der und jener dilrfte vielleicht fragen, warum die 
Melodie hier nicht herb, duster werde. Gerade das liegt nicht im Wesen des Ge- 
dichts, das den Tod keineswegs als feindliche Gewalt, sondern als freundliche 
Macht auffaBt, die uns eben, wie es Schulz zeigt, in ein Jenseits mit gesteigertem 
Leben fiihrt. Wo der Tod herbe wirkt, wird uns gleich darauf gezeigt, namlich 
bei den Hinterbliebenen. Man beachte nun auch wohl, wie die vierte Melodiezeile 
ihre eigenea Wege geht, also nicht mit der zweiten (ibereinstimmt, was ,,rein 
musikalisch" ja sehr nahe gelegen hatte. Der Grund liegt im bereits Gesagten: 
das hohere Leben konnte mit dem irdischen des zweiten Verses nicht in uumittel- 
baren Zusammenhang gebracht werden, vor allem aber gab die vierte Zeile ganz 
neue Anregungen. Aufmerksam gemacht sei auch noch auf die iiberaus schone 
Verbindunsr zwischen der 3. und 4., zugleich 1. und 2. Melodiezeile. In den ersten 
Versen erklart sie sich durch den Satz als solchen, in dem die Worte: „Des Jahres 
letzte Stunde ertont mit ernstem Schlag", unmittelbar ineinander gehen, was bei 
den folgenden Versen zwar ebenfalls der Fall ist, hier aber noch einen tieferen 
Sinn enthiillen kann. Irdischer Tod und Ewigkeit verschlingen sich unmittelbar 
miteinander, es findet keine eigentliche Trennung statt. Auch das liegt, ohne daB 
der Tondichter auch nur im mindesten daran zu denken braucht, einer derartigen 
Melodie zugrunde, die eben, wie alle echteste Kunst, weit Tieferes in sich schlieBt 
als ihre Erscheinungsseite aufzeigt. 

So gut die 5. und 6. Melodiezeile zu den Worten der ersten Strophe passen 
und ganz gut auch auf diese entstanden sein konnten, im tieferen Sinn sprechend 
wird die Melodie erst auf die angegebenen Worte, die ja auch mit den vorange- 
gangenen in unmittelbarster Verbindung stehen und im menschlichen Sinn ganz 
anders beruhren wie die Erklarung uber die „grauen Jahre". Da die vorherige 
Zeile in B-Dur schloB, die 5. in B-Moll einsetzt, so haben wir eigentlichste Ver- 
neinung der vorherigen Durtonart. Wie tiefsinnig ist das! Vom Standpunkt der 
Hinterlassenen empfindet man den Tod eines lieben, uns nahestehenden Menschen 
als eine Verneinung des Lebens, oder auch so ausgedriickt, fiir den noch Lebenden 
bedeutet ein Todesfall etwas Trauriges, wir sind es, die in Molltrauer versetzt 
werden, wahrend der Verstorbene, des Erdendaseins enthoben, in Dur sich be- K 

findet. Wir sind es, die die klagende Stimme erheben, und wie einfach schon dringt 
die Melodie in die Hohe, endigend in einem klagenden Halbton — Fortschreitung 
des — c, wobei wir auch die Wiederkehr unserer Einton-Glockentone ja nicht 
iiberhoreu wollen. Hier klingen sie wie Sterbegelaute. Und wie ganz herrlich senkt 
sich, nunmehr wieder in dem Dur der Haupttonart, die Melodie in der 6. Zeile 
nieder, als wiirde der Sarg in die Erde gesenkt, oder wie sich jeder das denken 
will. Nun aber der Halbschlufi auf „Frieden". MiiBte, werden viele fragen, nicht 
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ein GanzschluB stehen? Keineswegs, wie ein christliches Oemut ohne weiteres 
sagen wird, und die Antwort geben Dichter wie Musiker in der siebenten Zeile, 
die nun iiberhaupt den ganz wundervollen Hohepunkt des Liedes bringt. Wieder 
steigt unsere Akkordmelodie in die Hone, und zwar vom tiefsten Ton des Liedes 
wie zu Anfang, als das vergangene Jahr aus dem SchoBe der Zeit emporstieg, 
aber dieses Mai nicht nur bis zur Quinte, sondern bis zur Oktave. Was ist das 
fur ein triumphierender Fanfarenaufstieg, geblasen wie von Engels-Trompeten, 
und die wirklichen Worte sagen uns ja auch, daB die Auferstehung gemeint ist. 
Lernt man, nebenbei bemerkt, gerade auch an dieser Stelle in aller Klarheit er- 
kennen, was es im allgemeinen und beim Strophenlied im besonderen fiir einen 
Komponisten heifit, einen Text mit hohen, weittragenden Vorstellungen vor sich 
zu haben! Und ist wirklich jemand derart unkunstlerisch, derart von allem musika- 
lischen und sonstigen Qeiste verlassen, daB er meint, diese iiber alle Graber 
triumphierende Auferstehungsmelodie — die ein Handel geschrieben haben konnte 
— , sei etwa auf die Worte der ersten Strophe, auf „es brachte Freud und Kummer 
viel", mit dem verherrlichten Kummer entstanden? Wir wiirden mit ihm dariiber 
so wenig streiten, wie wenn er behauptete, schweres Leid sei eigentlich doch eine 
recht vergniigliche Sache. Weiterhin erkennt, wer es noch nicht aus andern Liedern 
dieses prachtigen Mannes weiB, daB dieser kleine, einfache Schulz eine auch 
geradezu grofiartige Ader besaB, eine solche, in der konigliches Kiinstlerblut floB. 
Die Melodic offenbart aber noch weiteres. Welch neues Leben kommt in sie 
durch dem zum erstenmal angewendeten punktierten Rhythmus auf „von Glanz 
erfiillt"! Und was sind die drei Tone anderes als unsere Zeit-Glocken-Todes-Tone, 
nun aber nicht in irdisch gleichmaBigem Schlage, sondern von neuer, iiberirdischer 
Kraft erfiillt! Glaubt man mir's, daB in einem derartigen Lied mehr echte, von 
tiefstem Menschentum erfiillte Tonsymbolik steckt als in Dutzenden recht ange- 
sehener sinfonischer Dichtungen und Sinfonien? Die Ausdehnung, auch die Hun- 
derte von Instrumenten tun's wirklich nicht, wie man auch iiberzeugt sein darf, 
daB ein derartiges Lied noch in fernen Zeiten zu tuchtigen Menschen sprechen 
kann, wenn die ganze zeitgenossische Herrlichkeit in Staub versunken ist. 

Doch weiter, denn jede Zeile bringt Neues und zugleich Tiefes. Bewegte sich 
die 7. Zeile am SchluB hoch oben, in metaphysischen Hohen, so fiihrt uns die 
nachste wieder tief hinab in das irdische Menschendasein. Langsam, aber mit der 
Sicherheit voller Kadenz — die halben, in feierlicher Sicherheit andringenden 
Noten — naht jedem die Todesstunde. Mit welch kuhner Plastik hat nun aber 
Schulz den Gegensatz zwischen Himmel und Erde durch die unmittelbare Folge 
einer tiefliegenden auf eine hochliegende Melodiezeile zum Ausdruck gebracht, 
wie man denn aus einem einzigen derartigen Beispiel ersehen kann, was musika- 
lische plastische Phantasie in der Vokalmusik bedeutet. DaB wir heute eine so 
mindervvertige Vokalmusik haben, hangt, zu einem groBen Teile wenigstens, mit 
dem Mangel an vokaler Phantasiekraft zusammen, damit, daB es den Musikern 
nicht mehr gegeben ist, einen Text im Sinne der Phantasiemoglichkeiten der Musik 
zu schauen. Man beschaftige sich gerade auch in diesem Sinne mit unserem Lied 
und diesen beiden Melodiezeilen sehr angelegentlich. Wenn Schulz fiir die Worte 
„und fiihrt uns" ohne weiteres in die untere Oktave springt, so erfolgte dieser 
Sprung, der gerade in einem Strophenlied eine Kuhnheit bedeutet, auf Grund einer 
plotzlichen und starken Phantasieeingebung, die ihrerseits auf einer ganz spezifisch 
musikalischen Erfassung der Worte beruht. So denkbar einfach, geradezu kindlich 
die Vorstellung ist, wir, die wir zum Ziel gefiihrt werden, seien auf Erden, in der 
Tiefe, gegeniiber den Verklarten in der Hohe, diese kindlich-einfache Vorstellung 
entspringt gerade einem spezifisch musikalischen Sehen, sie ist es, die der Melodie- 
zeile zugrunde liegt. Und wer nun einmal einen Text nicht musikalisch zu sehen 
vermag, nicht mit musikalisch-„genialer" Eingebung das „Musikalische" im Worte 
entdeckt, wird niemals ein originaler Vokalkomponist sein konnen. Ob ein Text 
musikgiinstig ist oder nicht, laBt sich zum voraus auch gar nicht eigentlich sagen, 
weil es eben darauf ankommt, ob ihn ein Komponist im Sinne der Musik zu sehen 
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vermag. Mit unserm Qedicht wiiBten die vvenigsten heutigen Komponisten etwas 
anzufangen, denn „poetisch" ist es ganz und gar nicht. Was es aber enthalt? Fort- 
laufend konkrete Vorstellungen fiir denjenigen Musiker, der eben im angegebenen 
Sinne zu sehen vermag und nun sowohl iiber die notigen musikalischen Mittel 
nebst schopferisch-treibender Potenz verfiigt. Das Verhaltnis von Wort und Ton 
kann ja iiberhaupt nicht behandelt werden, ohne daB man die eigentlichen seeli- 
schen Krafte vor ihren musikalischen AuBerungen kennt. Dariiber bei Oelegenheit 
mehr. 

Nun aber noch der von alien gesungene Neujahrswunsch in den zwei letzten 
Zeilen, sofern immerhin noch darauf hingevviesen sei, daB das — von Schulz zu- 
nachst nur einstimmig notierte — Lied eigentlich ein Sololied mit Chorrefrain ist. 
Welch Kehrreim ist das aber! Im Qrunde natiirlich eine Wiederholung der zwei 
vorherigen Zeilen, die aber, wie wir aus dem kombinierten Text ersehen, neuen 
Text erhalten haben, so daB also die Schulzsche Textstrophe gegeniiber der von 
VoB aus zehn statt aus acht Verszeilen besteht, was natiirlich nur Bedeutung fiir 
das Entstehen der Melodie hat. Diese neuen Textzeilen sind es aber, die die 
ziemlich starke Variierung der vorangehenden Melodiezeilen gezeitigt haben, eine 
Variierung, die sonst bei Kehrreimen ganz und gar nicht iiblich ist. Fiir alle der- 
artigen Abweichungen vom Hergebrachten gibt es denn auch bei echten Kiinstler- 
kopfen nur geistige Griinde, die, wie hier, auf Grund der eigentlichen Textworte 
herauszufinden nicht so sehr schwer sein diirfte. Die gewaltige Auferstehungs- 
Akkordmelodie wollte Schulz in ihrer reinen Gestalt fiir den Gliickwunsch nicht 
brauchen, er laBt das aus Tiefen stammende b weg, baut die Akkordmelodie, ent- 
sprechend den neuen Worten, in einer wiirdigsten Rednerfigur nachdriicklich auf, 
wobei er dem Ausdruck „immerdar" durch die Tondauer — wieder ist das ,,musika- 
lisch" gesehen! — zu musikalisch sprechendster Formung verhilft. Welch wunder- 
volle und doch so einfache Bekraftigung der Worte diese Verbreiterung unserer 
einstigen Glockenschlage! Wird jemand fragen, ob sie auf die Worte „bracht es 
viel" entstanden sein konnte? Prachtvoll ist dann noch die Hervorhebung von 
„neuen" in der letzten Zeile; wie ragt das hohe c gegeniiber dem friiheren tiefen 
in kommende Zeiten mit hoffnungsvollem Blick! Wie kann ein echter Komponist 
mit den einfachsten Mitteln seiner herrlichen Kunst Tiefstes in uns anklingen 
lassen, wobei auch noch auf die nachdriickliche Verwendung der Unterdominante 
hingewiesen sei. Wie ist aber iiberhaupt dieser freigestaltete Kehrreim im tieferen 
Sinn zu deuten? In dem Neujahrswunsch verbindet Schulz aufs sinnigste Gottliches 
und Menschliches, Uberirdisches und Irdisches — man halte lediglich die Fassungen 
„von Glanz erfiillt" und , immerdar" einander gegeniiber — , so daB denn die Melodie, 
je mehr man sich mit ihr beschaftigt, ihre Symbolik auf einfachst tiefste Art erweitert. 
Wir konnten auch geradezu, nachdem sich die Melodie ihrer Entstehung nach ent- 
hiillt hat, nochmals anfangen und immer wieder neue, sinnreiche, dem Komponisten 
keineswegs bewuBte Beziehungen der einzelnen Zeilen untereinander entaecken. 
Die hierzu gegebenen Anregungen mogen aber geniigen. 

Es ware nun aber ganz verkehrt, wollte man von diesem oder einem andern 
Strophenlied nur den „Urtext" singen, selbst wenn er sich, wie in unserm Fall, 
mit Sicherheit herausfinden lafit. Das hieBe das Wesen dieser scheinbar einfachsten, 
vor allem aber tiefsinnigsten Vokalform durchaus verkennen. Wohl aber blicken 
wir einem Strophenlied, so wie wir es seiner geistig-musikalischen Entstehung nach 
kennen, ins Herz hinein, das gleiche, wie wenn wir einem Menschen auf den Grund 
seines Wesens schauen oder, mit dem Ausdruck Schopenhauers, seinen Willen er- 
blicken konnten. Im Leben ist dies nicht, zumindestens nicht in dieser Klarheit, moglich, 
hochstens dann, wenn ein Mensch seine samtlichen Strophen auf seine „Melodie" 
abgewandelt hat und wir nun daran gehen, den „Urtext" seiner Willensmelodie, 
d. h. seinen intellegiblen — absoluten — Charakter, auf Grund seines uns nunmehr 
bekannten empirischen, erfahrungsmaBigen Lebens zu erkennen. Um ein Strophen- 
lied erkennen zu konnen, miissen wir es ebenfalls von Anfang bis zu Ende singen, 
durfen wir es nicht machen wie die bisherige Liedforschung, die von den ganzen 



Strophenliedern nur die erste Strophe mitteilt, als ware in dieser Charakter und 
Schicksal einer Melodie beschlossen. Singen wir nun ein Strophenlied ganz durch, 
so auBert sich die unveranderliche Strophenmelodie in den mannigfaltigsten Worten 
der andern Strophen, die oft wie angegossen zur Melodie passen, gelegentlich ihr 
aber auch wideistreben, und ganz so verhalt sich's im Leben, beim Menschen. Das 
Wesentliche ist dabei, daB die Melodie auf die verschiedenen Worte immer neue 
Seiten ihres Wesens enthiillt, dabei doch immer, ganz wie der Grundcharakter 
eines Menschen, die gleiche bleibt. Es wiirde eine reizvolle Aufgabe ausmachen, 
nunmehr jede Strophe unserer Melodie unterzulegen und zuzusehen, was sie auf 
Qrund dieser Worte iiber sich aussagt. Wir wiirden gerade bei unserem Lied 
immer wieder Oberraschungen erleben. Der und jener riefe bei dieser und jener 
Textstelle aus, die Melodie miisse, weil sie so trefflich zu den Noten passe, auf 
sie entstanden sein. Das fiihrte uns dann auch zu etwas ganz Neuem, zum dich- 
terischen Strophenprinzip. Ich denke aber, vorlaufig hat der aufmerksame, 
produktiv mitmachende Leser mehr als genug zu tun, um den Reichtum dieses 
Liedes zu bergen, wozu eben gehort, daB er die Melodie auch auf die anderen 
Strophen einer Betrachtung unterzieht. DaB eine Melodie auf alle Strophen paBt, 
hangt nun einesteils mit ihrem Entstehen aus dem seelisch-geistigen Mittelpunkt 
des Oedichtes, d. h. eben damit zusammen, daB der Komponist seinerseits das 
Qedicht an seiner Wurzel faBte, dann aber vor allem auch mit dem Qrundwesen 
der Musik, das sich gerade im Strophenlied am unmittelbarsten ausspricht. Indem 
diese iiber alle MaBen tiefsinnige Kunst das Wesen einer Sache zu geben vermag, 
dieses infolgedessen zugleich auch in den mannigfaltigsten Erscheinungen sich 
auBern lassen kann, ist gerade das Strophenlied die im eigentlichsten Sinn musika- 
lischste vokale Form. Indessen werden wir uns iiber die Philosophic des Strophen- 
lieds wohl einmal im besonderen aussprechen miissen, was zugleich auch iiber 
seinen Vortrag das Notige zur Erorterung bringen laBt. 
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JDearbeitungen unci liter ari sche Kamfifesweise 
(Notwendige Bemerkungen zu Fritz Buschs Schubert-Ojaern) 
Von Dr. Georg Gohler 

Obwohl man sich mit jemand, der seinen Gegner falschlicherweise offentlich 
als Liigner hinstellt, nicht mehr zu befassen braucht, ist es doch gut, den Fall 
Busch als niitzliches Beispiel zur Erorterung einiger allgemeiner Fragen zu ver- 
wenden. 

Die erste ist die der Bearbeitung von Kunstwerken friiherer Zeiten. Es kann 
sich dabei um unvollendet gebliebene oder unvollstandig erhaltene oder um solche 
handeln, bei denen gewisse Teile dem wechselnden Kunstgefiihle zum Opfer ge- 
fallen oder dem Schopfer nicht ganz gegliickt sind. Sind diese zeitlich bedingten 
oder vom Komponisten verschuldeten Schwachen so groB, daB die Lebensfahigkeit 
des ganzen Werkes und die Wirkung anderer wertvoller Teile darunter unbedingt 
leidet, so erscheint es gerechtfertigt, zur Lebendigerhaltung des Werkes cine Be- 
arbeitung zu wagen. Die Entwickelung der Kunstwissenschaft im Laufe des 
19. Jahrhunderts hat die Grundsatze, nach denen dabei zu verfahren ist, bedeutend 
verbessert, und man muB verlangen, daB jemand, der sich jetzt an derartige 
Aufgaben wagt, die erforderliche wissenschaftliche Schulung und die kiinstleri- 
schen Fahigkeiten dazu besitzt. 

Das wichtigste Erfordernis liegt aber eigentlich auf dem Qebiete kiinstlerischer 
Ethik; es besteht in einem denkbar stark ausgepragten Verantwortlichkeitsgefuhl 
und in Ehrfurcht vor den Schopfern der Kunstwerke. Es geht nicht an, aus per- 
sonlicher Willkiir heraus zu sagen: „Das wirkt nicht, also streiche und andere 
ich." Diese Selbstherrlichkeit, die sich eine Menge reproduzierende Kiinstler an- 
gewohnt haben, ist noch viel verwerflicher bei der Herausgabe einer gedruckten 
Bearbeitung, die dann fiir eine Menge von Auffuhrenden an die Stelle des Origi- 
nals treten soil. Hier muB sich der Herausgeber der auBerordentlichen Verant- 
wortung, die auf ihm lastet, tief bewuBt sein und mit groBter Ehrfurcht vor dem 
Schopfer des Kunstvverks sich jeden Eingriff in dessen Geistesrechte ganz griindlich 
iiberlegen und immer wieder priifen, ob die Anderung notig ist. Nur was kiinst- 
lerisch unbedingt notwendig ist, hat Berechtigung; Laune und Willkiir ist Frevel 
gegeniiber dem Willen dessen, der das Werk schuf. 

Ist dies die geistige Voraussetzung, ohne die man iiberhaupt an eine so schwere 
Aufgabe nicht herangehen darf, so ist genaueste Kenntnis aller Stilelemente des 
Werkes und hochstes kiinstlerisches Feingefiihl die Vorbedingung fiir das Ge- 
lingen der Arbeit. Von den groBen Schwierigkeiten, die eine von solchem kunst- 
lerischen Ernst getragene Bearbeitung macht, haben die Wenigsten eine Vor- 
stellung. Sie wird in einzelnen Fallen Jahre, ja Jahrzehnte in Anspruch nehmen 
und verlangt eine immer erneute Priifung jeder Moglichkeit, das Original so 
wenig als moglich anzutasten. Auch minder gelungene Kunstwerke groBer Meister 
sind zu gut dazu, daB Pfuscher ihre Eitelkeit daran betatigen oder sie geschaftlich 
ausschlachten. Das Ziel einer Bearbeitung hat nicht zu sein, ein moglichst zug- 
kraftiges Stiick durch moglichst radikale Eingriffe zu schaffen, sondern die Eigen- 
art des Kunstwerks und die Absicht seines Schopfers moglichst unangetastet zu 
lassen und mit vorsichtiger Hand nur das zu beschneiden, was die Lebensfahigkeit 
des Kunstwerks in unserer Zeit auf jeden Fall ausschlieBt. Andernfalls ist der 
schlimmsten Willkiir Tor und Tiir geoffnet. 

Jedem, der sich die Miihe nimmt, die beiden Schubertschen Originale, deren 
Bearbeitungen ich im Augustheft (15/16) in der scharfsten Form abgelehnt habe, 
zu priifen, wird fiihlen, daB es vollig iiberfliissig war, aus den beiden Einakterchen 
einen Zwei- und einen Fiinfakter zu machen, und daB die Eigenart dieser kleinen 
Kunstwerke dadurch vollig zerstdrt wird. Nicht minder iiberfliissig und eigen- 
machtig war es, den trefflich gefuhrten Prosa - Dialog Castellis in zweifelhafte 
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Verse zu „ver"arbeiten; und selbst minder gelungene Verse Theodor Korners 
sind immer noch besser als folgende Dichter(!)-Versuche Rolf Lauckners: 

„Tochtermann war doch Soldate, 

und was Pflichten sind, das weiB er." 

„Davon sprecht mir nur, ich rate, 

lieber Vater, etwas leiser." (!!) 

Derartiges ist bei aller ScheuBlichkeit zudem im poetischen Sinn dilettantisch. 
Verbricht man Verse wie weiB er — leiser, so laBt man sie einander unmittelbar 
folgen, wendet nicht Kreuzreim an. 

Auch der Vorwand, daB man moglichst viel schone Schubertsche Musik, die 
in vergessenen Partituren anderer Opern schlummerte, habe lebendig machen 
wollen, ist hinfallig. Das kann man auf andere Weise tun, als indem man ein 
in sich geschlossenes Werk Schuberts damit vollstopft und aus einem Akt fiinf 
macht. Wie man aus einem Kunstwerk, das man bearbeitet, nur solche Teile 
herausnimmt, die seine Auffuhrbarkeit und Wirkung in unserer Zeit unmoglich 
machen, so darf man nur das zusetzen, was zur Erhaltung der kiinstlerischen 
Qesamtanlage, wie sie der Schopfer vorgesehen hatte, erforderlich ist. 

SchlieBlich fordert jede solche Bearbeitung peinlichste Gewissenhaftigkeit und 
eingehendste Priifung aller Einzelheiten. Es geht nicht an, liederliche Ausgaben 
herauszubringen und dann die Zeitverhaltnisse dafiir verantwortlich zu machen. 
Entweder hat man die notige Zeit und Gewissenhaftigkeit fiir so verantwortungs- 
reiche Aufgaben oder man hat zu viel mit Karrieremachen oder anderen Dingen 
zu tun. Dann laBt man eben die Hande von so ernsten Dingen, wie es Bearbei- 
tungen von Kunstwerken der Klassiker sind. 

Wenn es iiblich werden sollte, daB in Deutschland, dessen Herausgeber von 
klassischer Musik sich in der ganzen Welt den Ruhm gediegener, einwandfreier 
Arbeit erworben hatten, so haarstraubende Dinge wie die beiden Schubertopern 
von der Kritik weiterhin geduldet werden, dann ist es eben auch auf diesem Ge- 
biete mit dem Ansehen Deutschlands zu Ende. 

Ich habe, nachdem mir beim Einstudieren der Opern immer schwerere Bedenken 
aufstiegen, nachtraglich durch genauen Vergleich mit den Originalen die Vergehen 
der Herausgeber festgestellt. Wie man nicht bearbeiten darf, das zu zeigen war 
der Zweck meines Aufsatzes. Denn wenn diese Methode Mode wiirde, kamen wir 
zu wirklich skandalosen Zustanden in der Verarbeitung unserer Klassiker. Es 
war notwendig, gegen diese Verunstaltung Franz Schuberts mit aller Scharfe auf- 
zutreten und die Dinge ohne Umschweife mit den richtigen Namen zu nennen. 

Zur Rechtfertigung meines Verfahrens scheint es mir gut, einmal einiges iiber 
literarische Kampfesweise zu sagen und an dem vorliegenden Falle zu erlautern. 

Die ausfiihrliche Entgegnung auf meinen Aufsatz ist in der Berliner Allgemeinen 
Musikzeitung erschienen, ohne daB Herr Generalmusikdirektor Busch den Versuch 
gemacht hatte, sie da zu veroffentlichen, wo der Angriff erfolgt ist. Sie kommt 
also vor Leser, die zum grofiten Teil meinen Aufsatz iiberhaupt nicht kennen. 
Schon das ist gegen die Gepflogenheit im geistigen Kampfe. Erst wenn von seiten 
der Z. f. M. eine Ablehnung erfolgt ware, hatte sich der Verfasser an ein anderes 
Blatt wenden diirfen. Die Erwiderung selbst beginnt: „Herr Kapellmeister 
Dr. Gohler aus Altenburg hat seinen Sommerurlaub dazu benutzt, wieder einmal 
(Heft 15/16 der Z. f. M.) eine seiner Don Quichotte-Attacken zu reiten, die diesem 
,Ritter von der traurigen Gestalt' in der Musikwelt allmahlich sein Profil gaben." 
Er nennt meinen Aufsatz dann wiederholt „ein Pamphlet" und bringt sich auch 
bei Richard StrauB in empfehlende Erinnerung, indem er meinen „Zukunft"-Artikel 
iiber Richard StrauB als ein „unerhortes Pamphlet" bezeichnet. DaB er mir 
„Falschung" vorwirft und eine wahre Angabe meines Aufsatzes „einfach er- 
logen" nennt, ist schon neulich erwahnt worden. Weiter heiBt es: „Selbst mit 
Beckmesser konnte man sich eher verstandigen, da man bei ihm voraussetzen muB, 
daB er wenigstens die Regeln kennt", und: „Es konnte noch viel auf die mit 
beispielloser Verantwortungslosigkeit vorgebrachten Schmahungen des Herrn 



Gohler entgegnet vverden, wenn hier der Raum ware, Herrn Gohler noch weitere 
Privatvorlesungen iiber die Grundfragen musikalischen Denkens zu halten." Diese 
kleine Bliitenlese gibt erwiinschten AnlaB, einmal zu der Frage des Tons im 
literarischen Kampfe Stellung zu nehmen. 

Ich gelte, besonders seit jenem StrauB-Aufsatz, den iibrigens die rneisten, die 
davon reden, nur vom Horensagen kennen, als Mann der scharfen Feder, und 
habe oft genug den Vorwurf horen miissen, daB ich mir dadurch meine ganze 
Laufbahu zunichte gemacht habe. Da schlieBlich geistige Kampfe immer wieder 
auftauchen und der junge Nachwuchs aus den Erfahrungen alterer Kampfer seine 
Lehren Ziehen soil, sage icn: Es ist beim Kampf um die groBen Giiter der Mensch- 
heit, die letzten Endes alle ge is tiger Natur sind, notwendig, daB es hart 
auf hart geht, daB mit scharfen Waffen, allerdings auch mit sauberen Waff en 
und offenem Visier, gekampft wird. Freilich, die Sache muB es wert sein. 1m 
Falle StrauB handelte es sich darum, mit aller Deutlichkeit zu sagen, daB dieser 
Musiker, dessen enorme Musiker-Veranlagung ich stets anerkannt habe, infolge 
des geringen Wertes seiner Kiinstler-Personlichkeit bei der ungeheuren Ober- 
schatzung und der sehr starken Macht, die sein Kreis innehatte, eine sehr groBe 
Gefahr fur die Entwicklung des deutschen Kunst- und Geisteslebens bedeutete. 
Die Entwicklung, zu der auch der gesamte Niedergang des deutschen Volkes 
gehort, hat mir, leider, nur allzusehr recht gegeben! DaB StrauB noch immer 
auBerlich eine Macht ist, spielt dabei keine Rolle, und seine musikalische 
Bedeutung- wird, so sehr man auch sie uberschatzt hat, davon nicht bertihrt. 
Selbstverstandlich kann man sich iiber solche Dinge nicht mit Leuten auseinander- 
setzen, die nicht wissen, daB Kunst eine der innerlichsten Angelegenheiten des 
geistigen und sittlichen Menschen ist und daB zur Fiihrerpersonlichkeit innere 
Werte gehoren, die metaphysischer Natur sind. 

Wie der Kampf gegen eine solche Gefahr, wie sie StrauB war, mit der groBten 
Scharfe gefiihrt werden muBte, so gait es diesmal mit aller Deutlichkeit Verwah- 
rung dagegen einzulegen, daB unfahige Hande sich an einem Franz Schubert ver- 
griffen und durch die Art ihrer Verunstaltung von Kunstwerken etwa Schule 
machten. Wenn ich mit den scharfsten Ausdriicken, aber immer sachlich begrundet, 
gegen sehr machtige Leute ankampfe, so trage ich in ehrlichem Kampfe meine 
Haut zu Markte. Wer mit den oben angefiihrten Schimpfereien und dem Vorwurf 
des Liigners jemand bedenkt, der keine auBere Machtstellung innehat, der verdeckt 
damit leider vergeblich, daB er nicht einen einzigen Angriff seines 
Gegners sachlich zu widerlegen vermag. 

Denn wenn sich jemand damit verteidigt, daB er die haarstraubende Deklamation: 
„Heinrich, du guter!" (siehe Seite 307 des Augustheftes), die sich an je vier 
Stellen in Partitur und Klavierausziigen findet, fur einen bedauerlichen „Druck- 
fehler" erklart, so wird das nur ein schallendes Gelachter bei alien Musikern 
erwecken. Auch die von mir (S. 310) geriigte Schlamperei des B-Dur-Akkords, 
zu dem im Orchester (und Klavierauszug) in der Eile G-Moll stehen gelassen ist, 
ist nach der „Berichtigung" in der Allg. Musikzeitung der Schreibfehler eines 
Kopisten, wahrend in Wahrheit eine vierte Stimme in der Eile falsch hinzukompo- 
niert worden ist, was man doch nicht dem Kopisten iiberlaBt. 

Mit der iiberlegen witzelnden Bemerkung, daB ich „viel Papier und echt 
RiemannscheGelehrsamkeit daraii verschwendet" hatte, glaubt Busch meine Erorte- 
rungen iiber die Verhunzung der Ariette aus „Claudine von Villa bella" (S. 308/309 
meines Aufsatzes) abzutun, und gibt sich damit als Musiker eine sehr groBe 
BloBe. Ferner begegnet er meinem Vorwurf, daB er nichts von Gesang verstehe, 
mit der Ausflucht, es kame wenig darauf an, ob die Rolle ein Tenor oder ein 
Bariton sange. Warum schreibt er sie dann als „Bearbeiter" im BaBschliissel und 
teilt sie im Personenverzeichnis ausdriicklich einem Bariton zu? 

So ist die ganze Erwiderung eine Sammlung von Musterbeispielen dafiir, wie 
man eine literarische Fehde ausficht, wenn man geistige Waffen nicht zu fiihren 
versteht oder vielmehr iiberhaupt nicht besitzt. Wer sich an dieser wirklich be- 
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dauernswert hilflosen Art der Verteidigung belustigen will, sehe sich auf Seite 167 
des Klavierauszugs der „Weiberverschworung" den von mir angekreideten fiirchter- 
lichen Ubergang von G nach F an, und lese in der Allg. Musikzeitung, wie Herr 
Qeneralmusikdirektor Busch hier mit „falschen Versetzungszeichen", die „sich 
eingeschlichen" hatten, und der „Dorainante von B-Dur" sich herauszuwinden 
sucht. Es ist ubrigens eigentiimlich, daB die Altenburger Buhne fur ihre Auffiih- 
rung, die etwa ein Jahr (!) nach der Stuttgarter Urauffuhrung stattfand, noch nicht 
einmal das erste, geschweige denn das zweite Druckfehlerverzeichnis, von dem 
in der „Erwiderung" die Rede ist, erhalten hatte. Ich muB es wirklich den Lesern, 
die einen Begriff davon bekommen wollen, mit welchen Mitteln Herr Qeneral- 
musikdirektor Busch versucht, einen geistigen Kampf auszufechten, iiberlassen, 
diese Erwiderung in der Allg. Musikzeitung mit meinen Darlegungen und mit 
den Opern selbst zu vergleichen. Sehr bezeichnend ist es, daB er iiber einen der 
schvversten Vorwiirfe, der die Fabrikation des schauderhaft stillosen Stiickes Nr. 15 
der „Weiberversch\vorung" betrifft, vollig mit Stillschweigen hinweggeht, wahrend 
er an die Iustigen „Druckfehler"-Entschuldigungen und Belehrungen iiber C-Dur 
und D-Dur (es ist ein groBer Unterschied, ob es sich dabei um eine Ouvertiire 
oder um zwei im Akt direkt aufeinanderfolgende Stiicke handelt!) viel Eifer und 
Geifer verschwendet. 

Aber eines soil doch noch zeigen, was von seiner ganzen Art zu halten ist. 
Ich habe Seite 308 die allerscharfsten Worte iiber die Stelle von „0 Dank in 
Ewigkeit", bis „Ich bin auf deiner Seite" gebraucht. Diese schweren Vorwiirfe 
werden einfach mit folgenden Zeilen abgetan: „Ist es nun Unverstand oder ist es 
Methode, daB Herr Gohler nicht davor zuriickschreckt, am allerboshaftesten auf 
eine Stelle zu schimpfen, die Note fur Note echtester Schubert ist!!" 

Jeder, der diesen Satz liest, der auch im Original gesperrt gedruckt ist, mufi 
annehmen, dafi ich mich wirklich schauderhaft blamiert habe, indem ich sagte, das 
sei „eine Stumperei, bei der die Sprachbehandlung gleich miserabel sei wie die 
musikalische Fortschreitung". Die Stelle lautet folgendermaBen: 

5 Takte F-Dur, 1 Takt F (7\ ? ), 2 Takte B-Dur, dann weiter: 
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Vortrags wie iiber konventionelles Gebardenspiel hinausgekommen sind. Sehr 
unbeholfen in seinen Aktionen auch der geladene Chor. Eine kurze Augenweide 
in dieser iiblen Theaterspielerei boten die Madchenbliiten des Tanzensembles Dita 
T e n g e r (man hatte zwei Wochen vorher Gelegenheit, an einem eigenen Abend 
seine Schule sich vielseitig bewahren zu sehen), welche im 1. und 2. Aufzuge an- 
mutig den Reigen schlangen. Dr. H. Pless am Dirigentenpulte hatte die musi- 
kalischen Faden in der Hand, ohne jedoch dem Qanzen einen iiber das MaB des 
Korrekten hinausgehenden Auftrieb influieren zu konnen. 

Im Prinzipe waren Opernauffiihrungen auf einer Stilbiihne sehr zu begruBen, 
nur mtiBten sie mit tauglicheren Mitteln unternommen werden und hatten — wie 
in diesem Falle — unwillkiirlichen groBen Erinnerungen auszuweichen. Ein dank- 
bares Feld fiir solche Betatigung bote z. B. die Verpflanzung der seit 3 Jahren in 
Deutschland (Gottingen, Hannover, Bremerhaven usw.) immer erfolgreicheren 
Handel-Renaissance (durch Vorsteilung von dessen „Rodelinda", „Ottone") nach 
Wien, von der Notiz zu nehmen unsere beiden ernsten Musikbiihnen sich bisher 
noch nicht veranlaBt fiihlten. 

Das Hauptereignis im Konzertleben der letzten Zeit war diemoderneMusik- 
w o c h e , die nach Frankfurt a. M. und Salzburg endlich auch Wien zuteil wurde, 
um sich einmal in ausgiebiger Weise personlich vom Stande der neuesten Tonkunst 
iiberzeugen zu konnen. Da das Eroffnungsorchesterkonzert entfiel, war selbe 
hauptsachlich durch Kammermusik vertreten. Das erste Wort hatte E. Bloch mit 
einer Violinklaviersonate, die durch energische Rhythmen, haufig und jah wech- 
selndeti Stimmungsgehalt der Satze und ihre an hebraische Volksweisen sich an- 
lehnende Melodik angenehm iiberraschte. B. Bartoks Sonate fur dieselben 
Instrumente in 2 Satzen dagegen war ein Abglanz des irren Fanatismus, der in 
den Augen des am Fliigel tatig gewesenen Autors gluhte. Solche „Kompositionen" 
verpflichte ich mich, spafihalber mit geschlossenen Augen zu Dutzenden am Klavier 
zu improvisieren. Fruchtbare Anregungen boten wieder G. Hoists „Vier Gesange 
mit Begleitung der Violine", deren geistliche Texte durch die sparsame Ausmalung 
mit gehaltenen Tonen, etlichen Doppelgriffen, Ritornellen usw. ein fruh mittel- 
alterlich-strenges, keusches Geprage erhielten. D. Moult on, ihre Interpretin in 
englischer Sprache, trug mit Geschmack, aber etwas kiihl, ferners verdeutschte 
Lieder von Z. Kodaly (am besten: der nur im Akkompagnement konventionell 
geratene „Friihling") spanische von M. d. F a 1 1 a (Polo) und italienische von 
J. P i z e 1 1 i (J Pastori) vor, die im allgemeinen jedoch keine sehr markanten 
Eindrucke hinterlieBen. Die ihm gewordenen schwierigen geigerischen Aufgaben 
bewaltigte E. v. Waldbauer aufs glanzendste. Der 2. Abend brachte G. F. 
Malipieros dreisatziges Streichquartett „Rispetti e stromenti", das trotz Ato- 
nalitat in seinen langsameren Partien seine Herkunft aus dem Lande des bel canto 
erfreulicherweise nicht ganz verleugnen wollte oder konnte. In dem scharfen 
Hervorkehren dynamischer und rhythmischer Kontraste, in dem unorganischen 
Nebeneinanderstellen von Taktgruppen, die jede fiir sich irgendeine Figur all- 
gemein oder als Begleitung obstinat durchfuhren, im Aufspiiren aparter instrumen- 
taler Klangeffekte, kurz: in seiner motivische Arbeit moglichst vermeidenden 
sprunghaft-impressionistischen Schreibweise ist es formlich ein Paradigma der 
modernsten Richtung, die — hort man mehrere ihr angehorige Werke von ver- 
schiedenen Urhebern, wird es einem ohrenfallig klar — bereits in einem stereotypen 
Schema zu erstarren beginnt. Welche Mannigfaltigkeit dagegen z. B. bei dem 
einen tonalen Beethoven, der hundertmal gebrauchte Wendungen und Akkord- 
verbindungen immer wieder mit neuen Seiten seiner wachsenden Personlichkeit 
zu erfullen wuBte! Immerhin war dieses Stuck recht interessant und gut anhorbar. 
Das Gleiche gilt von Z. Kodaly s Quartett op. 10, das sich sogar um sorgfaltige 
thematische Arbeit bemiiht und daher wie eine Komposition aus fruheren Jahr- 
zehnten klingt, bei deren Exekutierung nur die Spieler bestandig danebengreifen. 
Angesichts dieser vorziiglich im 2. Teile stark ungarisch gefarbten elegischen wie 
feurigen Talentprobe hatte es der Verfasser wirklich nicht notig, vor der Hyper- 
moderne seinen Buckling zu machen. Als LuckenbiiBer fiir eine verschobene Pro- 
grammnummer figurierte dazwischen E. v. Dohnanyis, die herkommlichen Pfade 
wandelnde, hubsch gestaltete Trio-Serenade, deren Romanze und Scherzo am 
meisten ansprachen. Das Waldbauer-Kerpely-Quartett lieh den Darbie- 
tungen hochsten Elan und den berauschenden Klang seiner edlen Instrumente. 
Am 3. Abend fanden drei Urauffiihrungen statt: Ph. Jarnachs umfangreiches 
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Streichquartett in zwei Teilen, op. 16, das alle bereits erwahnten Kennzeichen der 
atonalen Schule im Qefolge einer atomistischen Erfindung an sich tragt. Im lang- 
samen Satze finden sich Stellen von etwas nachhaltigerer intensitat des Ausdrucks. 
A. Habas 2. Vierteltonquartett enttiiuschte allgemein bezuglich seines bichromati- 
schen Charakters und loste andererseits Schmunzeln und Kichern aus; welche Wir- 
kung auf das Zwerchfell seinen intellektuellen Ursprung bestatigt. Beruht doch 
auch die Wirkung guter wie schlechter Witze bekanntlich darauf, daS fremde, ja 
sich widersprechende Begriffe in Beziehung zueinander gebracht werden. Ver- 
gleicht man nun die Vorstellung „Musik" als eines aus dem unbewufit Psychophysi- 
schen machtvoll dahinstromenden Erlebnisses automatisch mit dem plan- und ziel- 
losen Hin und Her von Rhythmen, Akkorden, Phrasen, so ist der Endeffekt selbst- 
verstandlich ein befreiendes Lachen. DaB jemand, dern — wie hier — so gar 
nichts einfiillt, sich auf solche aussichtslose, unfruchtbare Experimente verlegt, um 
von sich reden zu machen, ist nicht zu verwundern. Mehr aus seinem Innern her- 
aus scheint P. Hindemithzu schreiben, dessen neues Quartett, op. 32, besonders 
in der abschlieBenden Passacaglia thematische Kombinationen und Entwicklungen 
nicht verschmaht, das Tempo den beiden ersten Satzen (lebhaft, langsam), dem 
zierlichen kleinen Marsch durchaus wahrt und so von den Klassikern wie Roman- 
tikern ein formales Element iibernimmt, das seiner Schopfung groBere Rundung 
und Konsistenz gibt. Aus ihren keineswegs epochalen seelischen Werten (dem 
Bleibenden eines Kunstwerks, auch wenn sein Stil einmal veraltet und iiberwunden 
ist) aber wird der Kult nicht verstandlich, der mit P. Hindemith seit Monden im 
Reiche drauBen getrieben wird. Das Amar-Quartett hob das Musenkind seines 
Bratschisten, ebenso die vorangegangenen schwierigen Kompositionen mit einer 
Vollendung aus der Taufe, die einstimmige Bewunderung erntete. Das letzte, vom 
hiesigeu Kolbe-Quartett mit Feinheit bestrittene Kammerkonzert leitete E. 
Wellesz Streichquartett op. 28 Nr. 4, ein trockenes, belangloses Machwerk, ein, 
dem H. Kaminskis angenehm klingendes, mit hiibschen Motiven ausgestattetes, 
ganz normales F-Dur-Quatuor folgte. Dann sang Marya Freund mit viel Konnen 
und Temperament Lieder von A. Case 11a (sehr diirftig), M. Castelnuovo' 
Tedesco (nicht iibel) und drei entzuckende national gefarbte spanische Vierzeiler 
von M. d. F a 1 1 a, worauf, last but not least, dem ermudeten Auditorium noch die Ur- 
auffiihrung eines Klavierquartetts op. 20 (Klavier: Margit Gal) von Franz Salm- 
hofer, einem jungen Wiener, serviert wurde. Das Werk erweckt durch Markig- 
keit oder melodische Anmut seiner Themata, durch viele geistreiche Ziige im Kon- 
struktiven (Beginn des marcia funebre, Scherzo-Trio) bedeutende Hoffnungen auf 
die, den Sturm und Drang tiberwindende, Weiterentwicklung dieser noch jungen 
Begabung, welche vielleicht die zukunftsreichste unter alien, wahrend der Musik- 
woche zu Gehor gekommenen Komponisten ist. Grund genug, sie als osterreichisch 
stiefmiitterlich zu behandeln, auf einen verlorenen Posten zu stellen, wahrend dem 
Auslande die giinstigsten Platze eingeraumt waren. 

Zieht man das Fazit dieser Abende, ist zu sagen, daB sie als pikante Abwechs- 
lung im monotonen Konzertbetrieb empfunden wurden, manche Bausteine zutage 
forderten, die moglicherweise kiinftige Genies zu einem musikalischen Neubau ver- 
wenden konnten. Das Prinzip der Atonalitat, wie es augenblicklich von verfiihrten 
Talenten und spekulierenden impotenten Mitlaufern hemmungslos gehandhabt wird, 
scheint mir aber tro'tzdem aus psychischen und asthetischen Griinden ein verfehltes 
zu sein. Psychisch deshalb, weil, wie S. Freud lehrt, der Mensch in seinem Fiihlen 
und Handeln stets nach Lustgewinn, also nach Wohlergehen, Wohlgeruch, Wohl- 
geschmack, nach dem Auge Wohlgefalligem und schlieBlich auch nach Wohlklang 
strebt. Dieser idealisierenden Sehnsucht aber schlagt die Gerauschmusik der Neu- 
toner stracks ins Gesicht; das Ohr wird bestandig in einem bis zu physischem Un- 
behagen gehenden Er'regungszustand gehalten, der nie seine harmonische Auf- 
losung findet. Wie ein nur von Pein und Sorgen erfiilltes Lebensschicksal dem 
Selbstmord zutreibt, gewinnt auch da mangels beruhigender Lichtblicke der Ober- 
druB die Oberhand, und der edelste Beruf aller Kunst, den Geist zur Ahnung 
hoherer Vollkommenheit emporzugeleiten, ist veffehlt. Eine solche aber besteht, 
iisthetisch betrachtet, in auBerster Formklarheit und Pragnanz des Ausdrucks, im 
Weglassen alles Nebensachlichen, Zufalligen, Schlackischen, auf daB der bildne- 
rische, rednerische, tonende Gedanke mit Messers Scharfe in Erscheinung trete. 
Just dieser hochsten Forderung widerstreitet alles Atonale, dessen Wesen das 
Unentschiedene, Verschwimmende und damit Charakterlose ist; was freilich aus- 
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gezeichnet zu seinem Internationalismus stimmt. Die tschechischen, deutschen, 
italienischen usw. Produktionen gleichen sich daher fast aufs Haar. Mir kamen 
die vier Spieler wie Leute vor, die miteinander plaudern wollen, aber, da jeder 
von ihnen eine andere Sprache (Tonart) spricht, sich nicht verstehen und somit 
von ganz verschiedenen Dingen reden. Es ist ein Neben- und Oegeneinander, kein 
logischen Gesetzen unterworfenes Miteinander von Klangen. Deshalb entbehrt es 
auch des faBlichen und fesselnden Inhaltes und entlaBt den Horer mit einem 
Scheffel voll Tonimpressionen, die aber ihrer Unplastik, ihres Niewiederkehrens 
halber am Gehor vorbeirauschen, ohne bis zum Gedachtnis und weiter zum Herzen 
vorzudringen. Hatte E. T. A. Hoffmann die atonale Musik gekannt, er wiirde sicher 
die Novelle von einem komponierenden seelenlosen Automaten geschrieben haben. 

Die Teilnahme des breiteren Publikums an diesen Vorfiihrungen war denn auch 
eine minimale, und es ist auch kaum zu envarten, daB bei dem ungebrochenen, 
natfirlichen Musiksinne der Wiener Bevolkerung, bei der hohen kunstlerischen 
Kultur, die sie seit Jahrhunderten einsog, diese Propaganda nennenswerte Erfolge 
zeitigen vvird. Es ward offenbar, daB der Larm, den einige musikalische Bolsche- 
wiken seit Jahr und Tag erheben, in krassem MiBverhaltnisse steht zur Anzahl ihrer 
Anhangerschaft; daher dieser Mode keine allzulange Geltungsdauer beschieden sein 
diirfte. In die Reihe der Kammermusikabende waren moderne Tanzfestspiele des 
Ensembles der Schule Hellerau eingeschaltet, woriiber an anderer Stelle berichtet 
ist, und den AbschluB der ganzen Veranstaltung bildeten A. Sch on bergs 
„Gurrelieder" unter P. v. Klenau. 

Wohin die Atonalitat in ihren auBersten Konsequenzen fiihren muB, war im 
Kompositionskonzert des Amerikaners H. Co well gut zu studieren, der sich 
sagte: wenn man 5, 8, 10 Tone zugleich erklingen lassen kann, warum nicht auch 
20, 40 und noch mehr? Daher bearbeitete er in eigenen „Tondichtungen" (bei 
Breitkopf & Hartel verlegt) das Pianoforte auBer mit den zehn Fingern abwech- 
selnd auch mit den beiden Fausten und Unterarmen. Mit letzteren brachte er so- 
gar Gegenbewegungen und Triller zuwege! Welche Perspektiven ! Die Virtuositat 
dieses unfreiwilligen Klavierhumoristen fand sich denn auch durch schallende 
Heiterkeit seiner Zuschauer belohnt. War dies der lustige Narr, ist J. M. Hauer 
der traurige zu nennen, der nach einer selbsterfundenen Theorie — ein aus Gemein- 
platzen, willkiirlichen Behauptungen und Fehlschliissen zusammengebrauter Galli- 
mathias — angeblich „atonal" komponiert. Wobei stets auf Sequenzenkrucken sich 
forthelfende Klavierstiicke und „Lieder" genannter Sprechgesang zu primitivster, 
farbloser Begleitung herauskommen: uninteressante, langweilige Zeugen absoluter 
Impotenz, die dabei noch die Frechheit besitzt, Meister wie Beethoven und Wagner 
zu schmahen. Man braucht bei uns nur den Mund recht weit aufzutun, um als- 
bald eine Herde um sich versammelt, ja literarisch sich verherrlicht zu sehen; wie 
letzteres durch O. StoeBls neuesten Roman „Sonnenmelodie" geschehen, darin 
der Verfasser am Schicksal des Helden die Abwendung von der ganzen „ausge- 
bildeten, beruhmten europaischen Musik als zugrunde gehenden Betrieb" und das 
Hineinwachsen in das „Reich einer uralten, nur bisher unterdriickten, srhlecht ver- 
nommenen Melodic und Wahrheit" aufzeigen will. Ich aber stelle mir eine solche 
erneuernde Tonkunst, die gewiB nur Osterreich schaffen kann und auch vvird, ganz 
betrachtlich anders vor als die bei dieser Gelegenheit zu Gehor gekommene. 

Ernstere Eindriicke empfing man beim Pianisten P. Em e rich, der auBer den 
mit enormer Technik bewaltigten Konzerten von Brahms D-Moll und Reger F-Moll 
ein dreisatziges Phantasiestiick mit Orchester von C. Debussy erstmals zum Vor- 
trag brachte. 1889/90 komponiert, breitet es im Schmucke einer reichen Instrumen- 
tation noch warme melodische Einfalle und prickelnde Rhythmen aus: so eine 
dankbare Nummer bildend, trotzdem das Soloinstrument mehr der sinfonischen 
Faktur eingegliedert ist, als virtuos-selbstandig hervortritt. W. Gieseking, der 
sich durch sein geistig wie technisch hervorragendes Spiel hier rasch eine ansehn- 
liche Gemeinde gewonnen, gab neben Debussystiicken Tschaikowskys B-Moll und 
J. Marx' „romantisches" Klavierkonzert zum Besten. Letzteres eine auf vager 
Thematik ruhelos von Ektase zu Ektase schweifende enorm schwierige Ton- 
schopfung, die dem haufig vom klangschwelgerischen Orchester gedeckten Solisten 
nur wenige dankbare Momente bietet. Auch Serge Bortkiewics erwies sich 
als ein erstklassiger Pianist, der zudem in einigen seiner eigenen Kompositionen, 
wie: Valse grotesque, den Programmetuden: la brune, le mysterieux inconnu ein 
hflbsches produktives Talent entfaltete. 
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Furore machte eine geniale junge Geigerin aus dem Dollarlande, Amy Neill, 
durch ihre von echtestem Rokokogeiste durchwehte Auffassung des Mozartschen 
Konzerts in D, durch ihre stupende Griffsicherheit in Saint-Saens' schvvierigern A-Dur- 
Konzertstiick und die Anmut und SiiBe, mit der sie Brahms ins freundlichste Licht 
zu stellen wuBte. Das aus Tschechien gekommene heiBbliitige Zika-Quartett 
brachte von M. Ravel ein Streichquartuor (F-Dur) mit, aus dessen reflektiertem 
Inhalte nur das viel mit Pizzikatowirkungen arbeitende espritvolle Scherzo samt 
sordiniertem Trio anziehend hervorstach. J. Suk hat sich in dem einsatzigen 
Streichquartett op. 31 Nr. 2 ganz und gar der allerradikalsten Ultramoderne ver- 
schrieben und kniipfte damit (der ins Deutsche iibersetzten Bedeutung seines Na- 
mens entsprechend) einen Knoten von Tonen, dagegen der beriihmte gordische eine 
einfache Masche ist. Ihn auflosen zu wollen, lohnt keinesfalls die Miihe. A. Dwo- 
faks op. 105 versohnte wieder den mit Recht schwer gekrankten Genius der Musik. 
Auch R. Nilius, der einzige unter alien heuer tatigen heimischen wie auswartigen 
Dirigenten, welcher den Ehrgeiz besitzt, mit seinem aus 30 erlesenen Staatsoper- 
mitgliedern bestehenden Kammerorchester unbekanntes oder selten gespieltes Altes 
(Bachs 6 Brandenburgische Konzerte, Mozarts A-Dur-Sinfonie No. 29, Haydns 
D-Dur-Sinfonie Nr. 15) und modernes Neues vorzufiihren, brachte eine Erstauffuh- 
rung von M. Ravel: Le tombeau de Couperin, eine von einetn pastoralen, thema- 
tisch aparten Prelude eingeleitete Folge alter Tanze, darunter das Menuett den 
Preis verdient. Das klagliche Resultat dagegen, welches sich ergibt, wenn ein 
Nicht-Franzose einen Ausflug in diese Stilregionen unternimmt, ward an W. GroB' 
Orchestersuite aus der Musik zu Franz Werfels _j,Spiegelmensch" offenbar. Man 
konnte sie das Lehrbuch nennen der „Kunst", ein musikalisches Nichts mit allem 
erdenklichen Klimbim zu instrumentieren. Erwahnt sei noch ein gelungener 
Loewe-Wolf-Balladenabend A. Tausches (mit dem auBerst selten vernommenen 
Gregor-Zyklus im Programm), der aber deutlich zum BewuBtsein brachte, daB 
Loewes gleichmaBig-breit dahinflieBende epische Manier unserem Empfinden ent- 
fremdet ist, welches nach dramatisch zugespitzterer Formgebung verlangt. Eine 
Forderung des Zeitgeistes, der dieses Genre sich anpassen muB, will es zu neuer, 
reicher Blute gelangen. Aus dem die Nachfrage weit ubersteigenden Angebote von 
Sinfonie- und Chorkonzerten, welche unentwegt die gangbarste Klassiker- und 
Romantikerware immer wieder mehr minder gut abhaspeln (Beethovens „Neunter" 
wird man demnachst einmal als Tafelmusik bei einem Friihschoppen begegnen), 
seien nur noch hervorgehoben die Auffiihrungen von Berlioz' „Harold-Sinfonie" 
(Bratschensolo: Ad. Busch), Schumanns „Paradies und Peri", beide von B. Wal- 
ter geleitet, von Handels „Samson" unter W. Furtwangler, und eine in der 
Peterskirche durch deren verdienstlichen Kapellmeister Franz Rouland veran- 
staltete Wiedergabe des vom 1823 verstorbenen Leipziger Thomaskantor J. G. 
S c h i c h t komponierten, fur Wien noch neuen Oratoriums „Das Ende des Ge- 
rechten". Ober alles andere sei teils aus Raummangel, teils, weil es keinerlei 
Ursache zu irgendwelcher Stellungnahme bot, der Schleier des Schweigens und 
Vergessens gebreitet! E. P. 

TAKZ 

Solange der Wiener groBe Konzerthaussaal nicht umgewandelt ist, solange die 
kummerlichen Beleuchtungsvorrichtungen, das ungeiibte Personal, der widerspen- 
stige Vorhang, die geschmacklosen Lampenschirme nicht beseitigt sind, sollte uber 
Tanzabende gar nicht geschrieben werden, da es niemals zu einem geschlossenen 
Ausdruck kommt, die Auftretenden durch die groBen Mangel fortwahrend gestort 
und ve'rkleinert werden. Wann wird man endlich fur Tanz einen eigenen Raum 
schaff en ? 

Der wesentlichste Gewinn der vielen Veranstaltungen: die Auffuhrung von 
Claudels „Der Mensch und seine Sehnsucht" mit der Musik von Milhaud und 
des Tanzspieles „Der holzgeschnitzte Prinz" von Bela Balasz, vertont von Bela 
Bartok, durch die Schule Hellerau. Der szenische Rahmen des ersten Stuck es 
war fast der gleiche wie der, den Andrey Parr fur die Auffuhrung in Paris schuf- 
Auch kostiimlich (Emmy Ferand) gut, doch gegenuber Paris allzusehr bekleidete 
Korper. Die szenische Losung des zweiten Stuckes — trotz Ungunst des Raumes — 
vortrefflich, die schonen Kostume von Prof. Baranowsky. (Nur hatte die Regie 
die Platze fur Wald und Bach vertauschen miissen; auch einige kleine Behelfe 
waren storend.) Die Darstellung von vollendetem Ausdruck, Valerie Kratina, 
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Rosl Chladek, Annsi Bergh und alle die andern miiBten genannt werden. DaB 
ersteres Werk ohne Kenntnis von Claudels Dichtung unverstandlich sei, ist eine 
armselige Behauptung; man muB sie nicht kennen, um dieses Bewegungsgebilde 
genieBen zu konnen. Solche Urteiler gehoren in die Kategorie jener Leute, die 
bei Bildern immer einen Titel brauchen. Die Musik Milhauds ist nur eine Essenz 
fur Feinschmecker; der besondere Vorzug der Bartokschen: der wohlcharakteri- 
sierende Rhythmus. In einer vorangehenden Matinee zeigte die Schule Hellerau 
Auf- und Ausbau des Systems J. Dalcroze. Das Publikum zeichnete sich bei den 
vorziiglichen Vorfuhrungen durch geringe Zahl — die Wiener lieben das Denken 
nicht — und storendes Zuspatkommen aus. 

Die Konzertdirektion Renaissance sucht das Interesse durch Tanzfestspiele zu 
wecken, an denen meist mehrere Kiinstler zugieich mitwirken. Der erste Abend 
brachte Mary Wig man, die allzubeschwerte, die Schwingende ohne Schwingung, 
die Verschlossene, die Tanzerin ohne Emanation, die alles, was sie geben konnte, 
nur — sich selber gibt. Der zweite Abend brachte Claire Bauroff, Maria Ley 
und Sascha Leontjew. Dieser Tanzer ist zwar voll Temperament, aber iiber- 
stiirzt. in den Bewegungen zerrissen und klein, kurz: ein Stotterer. M. Ley hat 
sich fiirchterliche Kostiime machen lassen, sicher nach ihren Angaben, denn Max 
Snischek, der ausgezeichnete Kiinstler, hatte dergleichen nicht entworfen, und 
sollte sich ein andermal energisch gegen solche Auftrage wehren. Sie tanzte u. a. 
ein albernes Vorstadtdrama mit Leontjew (im Programm hieB es „Kaukasisches 
Marchen"). Ober ihre anderen Tanze ist besser zu schweigen. C. Bauroff ist schon 
in ihren Bewegungen und Versprechungen. Trotz Broschiiren und langen Feuille- 
tons kann ich mich fur Niddy Impekoven (3. Abend) nicht begeistern. Ihre 
iiberflussig groBen Augen zerstoren die ernsten Stiicke; sie wirkt wie ein Mensch, 
der in vornehmer Gesellschaft hochdeutsch sprechen will, aber doch nur seine 
Mundart beherrscht. Ihre Dialektstiicke („Wiener Wurstl", „Miinchner Kaffee- 
warmer") sind zwar heiter pointiert, aber doch nur getanzte Couplets. Von den 
neuen Begleitern am Klavier ist Artur Kleiner hervorzuheben. 

Dafi noch immer Ballettauffuhrungen moglich sind, wie sie von Irene Sironi 
in der Volksoper veranstaltet wurden, ist unfaBbar. Die Titel allein verraten alles: 
„Huldigung fiir Johann StrauB", „Tutankhamen", „Cupido in Schonbrunn". Die 
altesten Tanzphrasen sind mit einem Riesenaufwande lacherlicher FuB-, Kleider- 
und Lichteffekte zu einem geistlosen Gebrau zusammengekocht. Fiir die Biihnen- 
bilder wurden Maler bemiiht, die von der modernen Raumgestaltung keine Ahnung 
haben. Nur ein Ergebnis der nutzlosen Vergeudung ist zu konstatieren: ein neuer 
Dirigent, der junge Otto Wacek. L. W. Rochowanski 

MUSIKLJTERARISCHES 

Da A. Bruckner gewifi eine eminent osterreichische Erscheinung war, sei 
hier darauf hingewiesen, daB endlich, 25 Jahre nach seinem Tode, der 1. Teil 
der auf vier Bande berechneten Lebensgeschichte dieses Meisters von A. Golle- 
rich (f 3. Marz 1923), dem allein autorisierten Biographen, im Oustav Bosse- 
Verlag, Regensburg, herausgekommen ist. Langwierige, muhsame Vorarbeiten, das 
zum Teil verstreute Quellenmaterial vollstandig zusammenzubringen, sowie durch 
den Krieg bedingte schwierige Daseinsverhaltnisse des Verfassers, die ihm nur 
selten MuBe zur Bewaltigung seiner Aufgabe gewahrten, verschuldeten die groBe 
Verspatung. Vorliegendes Buch behandelt Bruckners Kindheit, die Sangerknaben- 
zeit im Stifte St. Florian, den Aufenthalt in Linz behufs Ausbildung zum Schul- 
gehilfen und seine ersten Anstellungen als Lehrer in Windhaag und Kronsdorf. 
Zahlreiche Details fiigen sich zu einem lebendigen Bilde der materiell wie geistig 
engen provinzialen Verhaltnisse des Vormarz zusammen, darin dieses Genie auf- 
wuchs; in denen er sich andererseits aber auch wieder die religios gestimmte Natur- 
freude, die Naivitat und Giite des Charakters bewahren konnte, die allerorten in 
seinen Werken machtig zum Durchbruch kommen und sie in unserer ganz und gar 
verbildeten Zeit zu einem erfrischenden Jungbrunnen, zum Wegweiser in die Zu- 
kunft der deutschen Musik machen. Die hervorragendste Bedeutung dieser Bio- 
graphie liegt jedoch darin, daB sie an der Hand bisher ganzlich unbekannt gewe- 
sener Kompositionsversuche des Knaben und Jiinglings als: 4 Orgelpraludien, 1 
Klavierstiick „Abendklange", 2 Messen in C und F, 1 Pange Lingua, 1 Manner- 
chor, 1 Libera und Tantum ergo und der kleinen Kantate „VergiBmeinnicht", die 
vollstandig (einige in Faksimiles) abgedruckt sind, das Dunkel, so bisher noch 
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immer den kiinstlerischen Entwicklungsgang unseres Komponisten umfing, mit 
Oliick zu lichten unternimmt. Eindeutig klar wird da sein Wurzeln in der Kirchen- 
musik, und gewisse Eigenheiten seines fertigen Stils (iiberraschende Modulationen, 
Oktavenspriinge in Themen und Melodien, Unisonos usw.) melden sich schon 
ganz friih. Solcher Einblicke in Werden und Wachsen einer hochst originellen 
Personlichkeit halber darf dem nachsten, ganz den in St. Fiorian als Lehrer und 
Organist verbrachten Jahren 1845 — 56 gewidmeten Bande mit besonderer Span- 
nung entgegengesehen werden, und hoffen wir, daQ er nicht allzulange auf sich 
warten laBt. 

GLOSS EN 

Um nach A. Zemlinskys „Zwerg" (s. oben) den Abend zu fiiilen, hatte man ur- 
spriinglich als zweite Novitat W. Kienzls letztes Werk, die Pantomime „Sanktissi- 
mum" in Aussicht genommen. Schon waren die Vorbereitungen dazu getroffen, 
als es plotzlich ab- und durch Puccinis neustudierten diirftig-humoristischen „Oianni 
Schicchi" ersetzt wurde, weil — nach einer Zeitungsmeldung — die Wiederauf- 
fiihrung einem Lieblingswunsche des hier ohnehin meistgespielten Maestro ent- 
sprach. Wenn dies schon einem namhaften deutschen Komponisten passiert, was 
hat da etwa ein noch unbekannter osterreichischer Musikdramatiker von Herrn 
Direktor Franz Schalk zu erwarten? Ob ein solcher nicht vielleicht gut tate, vor- 
her erst die italienische Staatsbiirgerschaft zu erwerben oder gar sein Anliegen 
bei der Mailander Skala, beim Teatro Costanzi in Rom usw. vorzubringen? Schwer- 
horigere Ohren konnte er dort kaum finden als in unserem lieben Wien, wo jahr- 
aus, jahrein groBe Fahigkeiten durch die Indolenz der sogenannten „Fuhrenden" 
zugrunde gehen. . 

Wir nahem uns langsam dern neuen Jahre und da laBt die Salzburg er 
Festspielgemeinde wieder von sich horen. Ihre Hauptsorge gilt dem 
Theaterbau bzw. der provisorischen Adaptierung der Reitschulen zu einem Buhnen- 
haus und der Aufbringung der hierfur notigen groBen Oeldmittel. Die kiinst- 
lerische Frage stent erst in zweiter Linie. Wozu auch viel Kopfzerbrechens ? 
Man lafit einfach zu Ehren Mozarts M. Reinhardt wieder Zirkus spielen, und da 
sich's so gliicklich trifft, daB der President des Vereins, R. StrauB, 1924 sein 
60. Wiegenfest begeht, ist man durch Auffuhrungen von dessen Werken („Der 
Ariadne" in neuer — wievielter? — Bearbeitung und des jiingsten Opus inter- 
mezzo") jedes weiteren Dilemmas iiberhoben. Wiirden der Unterbringung des 
Orchesters nicht solche Schwierigkeiten entgegenstehen, konnte man Mozarts 
Manen auch noch mit der „Elektra" huldigen. Was natiirlich nichts gegen diese 
Schopfung besagen will, sondern nur die ganzliche Abwesenheit irgendeiner neuen, 
zukunftstrachtigen Idee im SchoBe der Oesellschaft schlagend dokumentiert. Nach 
vorstehendem Programm zu urteilen, handelt es sich — durch hochtonende Worte 
verdeckt — bei diesem Unternehmen also abermals nur um pure Gschaftelhuberei, 
bestenfalls um ein Fremdenverkehrsforderungsprojekt, weshalb man gefalligst den 
Namen Amadei des Oottlichen zu solchen Zwecken kiinftig aus dem Spiel lassen 
sollte. 

Igor Strawinsliy i m Gewandnaus 
Von Dr. Alfred Heufi 

Nun haben wir ihn auch in Leipzig gehabt, den russischen Oottseibeiuns Igor 
Strawinsky, und zwar gleich mit einem fur ihn bezeichnendsten Werke, der Musik 
zu dem Ballett La sacre du printemps (Friihlingsfeier). Im vierten Oewandhaus- 
konzert geschah dies, und das musikalisch gebildete Publikum der Hauptprobe 
verhielt sich ablehnend, wahrend das weit robustere, mit den Nerven eines 
gesellschaftlich emporkommenden Oeschlechts zwar gelegentlich ebenfalls etwas 
zuckte, dieser russischen „Volksmusik" dann aber einen unzweifelhaften Erfolg 
bereitete. War die Auffuhrung in heutiger Zeit wirklich notig, oder war sie eine 
Versiindigung gegen — , das ist die Frage, die wir uns vorzulegen haben. 

Befassen wir uns dabei gleich mit dem Kern der Sache. Ihrem innersten Wesen 
nach wird eine Musik wie diese dem deutschen Charakter immer fremd bleiben, weil 
sie mit einer derartigen Riicksichtslosigkeit eine gewisse Seite des russischen Volks- 
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turns zur musikalischen Darstellung bringt, daB man sagt: Wir konnen und wollen 
mit ihr nichts im eigentlichen Sinne zu tun haben. Das ist die spezifische Grau- 
samkeit des russischen Bauern, die in Strawinsky zum ersten Male ihren Ver- 
treter in der russischen Musik gefunden hat, in welcher Eigenschaft er sich von 
alien friiheren nationalen russischen Komponisten etwa in dem MaBe unterscheidet 
wie die den russischen Bauern idealisierende Literatur des 19. Jahrhunderts 
gegeniiber einer Anzahl russischer Schriftsteller der neueren Zeit. DaB dieser 
russische Literaturbauer nie existiert hat, wird uns ein Russe bezeugen, der sich 
wie kaum ein zweiter auf diesem Gebiet auskennt. Ich glaube dabei kaum, daB 
diese Grausamkeit, wie sie gerade in dieser Ballettmusik zum Ausdruck kommt, 
der Vorwurf unmittelbar nahe legte, sondern die Sache liegt tiefer, in Strawinsky, 
dem ersten russischen Vollblutrussen in dieser Hinsicht, selbst. Wohl wird man 
zu den Russen aufs Land gefiihrt, die nach ihrem harten, sehr langen Winter und 
bei der ins Mystische gehenden Liebe, die der russische Bauer seiner Erde ent- 
gegenbringt, den Friihling mit allerlei Kultushandlungen und starksten, sogar 
orgiastischen Geftihlen feiern, dabei aber denn doch wohl keine eigentliche Ge- 
legenheit haben, ihrer spezifischen Grausamkeit in besonderem MaBe zu fronen. 
Doch lasse ich diese Frage immerhin dahingestellt, denn vielleicrit liegt nach dieser 
Seite hin gewissen Oberschriften des Balletts mehr zugrunde, als wir in Deutsch- 
land wissen konnen, wie es denn auch kaum einen einzigen deutschen Horer des 
Werkes geben diirfte, der mit den russischen Gebrauchen derart vertraut ware, 
daB er im Sinne klarer Anschauung mit den meisten dieser Oberschriften etwas 
Rechtes anfangen konnte. Man ist deshalb gezwungen, sich im Konzertsaal dieses 
Ballett als absolute Musik anzuhoren, was furs erste ohnedies das Beste ist. Wenn 
nun dieses „Bauemballett" teilweise einen geradezu bestialisch grausamen Ein- 
druck macht, das Ohr in einer Art gepeinigt und — schlieBlich auch abgestumpft 
wird, wie es selbst die eigentlich neue Musik nicht zustandebringt — Strawinskys 
Ballett ist vor dem Krieg geschrieben — , so fragt man schlieBlich nach dem 
menschlichen Ursprung dieser musikalischen ScheuBlichkeiten, und findet ihn in 
der abnormen Veranlagung des russischen Volkscharakters zur Grausamkeit, fiir 
die nun eben die entsprechenden Tone gefunden zu haben, das besondere „Ver- 
dienst" Strawinskys ausmacht. 

Man wird sicher gut tun, sich iiber „die russische Grausamkeit" von einem 
Russen unterrichten zu lassen, und einen kompetenteren Beurteiler als Maxim, 
Gorki diirfte es nicht geben. Von ihm liegt ein iiberaus aufschluBreicher Aufsatz 
in der Miinchner Zeitschrift „Der neue Mercur" (Juli 1922) iiber dieses Thema 
vor; das Wichtigste sei mitgeteilt, da nur hierdurch etwas zur Sache gesagt werden 
kann. Gorki geht nach den Erfahrungen, die ihm die Burgerkriege in RuBland 
verschafften, so weit, daB er die Grausamkeit als „den hervorstechendsten Zug 
im russischen Volkscharakter" ansieht, und zwar ist es — ich zitiere gerade auch 
im Hinblick auf die Musik Strawinskys, auf die diese Charakteristik voll und ganz 
zutrifft — „eine spezifische Grausamkeit, und gleichsam ein MaBstab, kalt er- 
rechnet (ganz ahnlich Strawinsky) fur einen Grad von Ausdauer und Standhaftig- 
keit im Leiden, den ein Mensch erreichen kann, eine Art Probe auf seine Wider- 
stands- und Lebenskraft — der am meisten charakteristische Zug der russischen 
Grausamkeit ist ihre teuflische Feinheit, ihre asthetische Erfindungsgabe. Ich 
glaube nicht, daB man diese Besonderheit durch Worte wie Psychose, Sadismus 
und ahnliche erklaren kann". (Auch das trifft fur Strawinsky zu, der in seiner Art 
eine elementare Natur ist und nichts mit dem Sadismus der Franzosen zu tun hat, 
die aber um so besser diese Art Musik zu goutieren wissen.) Gorki gibt nun 
einige Beispiele, und wenn ich, mit Widerwillen, eines davon zitiere, so geschieht 
es wieder Strawinskys Musik willen, d. h. eben um zu zeigen, welch abgrundtiefe 
Unterschiede zwischen deutschem und russischem Volkscharakter bestehen. Man 
hore: „Ein Gefangener wurde auf folgende Art gemartert: man schlitzte ihm den 
Bauch auf, nahm das Ende des Diinndarms heraus und nagelte es an einem Baum 
oder an eine Telegraphenstange. Dann liefi man den Ungliicklichen um den Baum 
oder die Stange im Kreis herumlaufen und beobachtete, wie der Darm durch die 
Wunde sich abrollte." Zusammenfassend sagt Gorki: „Und wenn man nach dem 
Grad der Grausamkeit fragt, so laBt sich ganz bestimmt antworten: diejenigen, 
welche am meisten Energie, am meisten Macht haben, sind ganz bestimmt auch 
die grausamsten." (An dieser Energie, in seiner Musik so grausam als moglich 
zu sein, fehlt es audi Strawinsky nicht im geringsten.) 
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Audi des Verhaltnisses zu den Frauen gedenkt Gorki, und da diese gerade auch 
im Ballett eine Rolle spielen, sei auch hiervon Notiz genommen. „Ich weiB nicht, 
ob es irgendwo auf der Erde einen Ort gibt, wo man die Frauen so grauenhaft 
und so unerbittlich behandelt als im russischen Dorf. Und ganz sicher gibt es 
nirgends sonst als in RuBland eine solche Menge niedertrachtiger Sprichworter: 
Priigle sie mit dem Stock, schlag zu, Bruder! Gib acht, ob sie atmet. Sie liigt, 
die Spitzbiibin, sie will noch mehr! — Fur Frauen und Tiere gibt es keine 
Richter." Usw. 

Und noch etwas Allgemeines iiber den russischen Bauern, den in seiner wirk- 
lichen Gestalt kennen zu lernen, insofem eine musikalische Notwendigkeit werden 
diirfte, als wir, dank der Propagandatatigkeit erlauchter deutscher Zeitgenossen, 
mit einer ganzen Invasion neurussischer Musik zu rechnen haben werden. Und da 
diese durchaus national sein will und deshalb ihren Ausgang von dem russischen 
Volkscharakter nimmt, so heiBt es eben, sich mit der eigentlichen Materie vertraut 
zu machen Gorki betont im besonderen, daB er vergebens in ganz RuBland jenen 
Bauern gesucht habe, wie ihn uns die Literaten des 19. Jahrhunderts so schon 
und iiberzeugend geschildert haben, den „nachdenklichen und giitigen, jenen uner- 
lniidlicheri Sucher der Wahrheit und Gerechtigkeit". ,,Ich fand," so fahrt er fort, 
„uberall einen rohen Realisten, einen gerissenen Bauer, der sich herbeilaBt, den 
Idioten zu spielen, wenn ihm das vorteilhaft erscheint. Von Natur ist er weit da- 
von entfernt, dumm zu sein, dieser Bauer, und er weiB es wohl. Er hat viel 
traurige Lieder geschaf f en *), viel strenge, wilde und blutige Legenden, tausende 
von Sprichwortern erfunden, in welchem seine harte, aufreizende Lebenserfahrung 
zum Ausdruck kommt. — Er weiB, daB ,der Bauer als einzelner nicht dumm ist 
und nur die Menge ein Hammel' und daB ,die Welt stark ist wie ein Strom und 
dumm wie ein Schwein'. Er sagt: ,Hab nicht Angst vor dem Teufel, doch fiirchte 
den Menschen' und: , Priigle die Deinigen — fiirchte die andern'. Er schatzt durch- 
aus nicht die Wahrheit: Wahrheit nahrt nicht, sagt er. Luge du nur, wenn man 
es verlangt, doch das nahrt. Die Aufrichtigen und die Schwachkopfe sind die 
gleiche Art bosartiger Tiere." 

Das Ausschlaggebende in Strawinskys Musik ist nun ebenfalls darin zu suchen, 
daB er russisches Wesen ohne geringste Idealisierung sieht, es ferner aber mit 
einer derart elementaren Freude gerade am ScheuBlichen gibt, daB er gerade 
hierdurch zu seiner Beruhmtheit vor alien einmal in Frankreich gelangt ist. Wir 
wollen uns dariiber klar sein, daB es eine auBerordentliche Kiihnheit bedeutete, 
eine derartige Musik lange vor dem Krieg, d. h. dem offiziellen Auftreten der 
neuen Musik nach der Revolution, zu schreiben, und ich wies bereits darauf hin, 
daB Strawinsky alles weit hinter sich laBt, was gerade auch deutsche Komponisten 
auf diesem Gebiet zu leisten unternommen haben. Das liegt an verschiedenem, 
zunachst natiirlich daran, daB Strawinsky Russe, ferner iiberhaupt eine elementare 
Natur ist, dann aber auch, daB er mit den Mitteln des friiheren Riesenorchesters 
arbeitet, wahrend die neue Musik sich im ganzen auf ein mehr kammermusika- 
lisch zusammengesetztes Orchester zuriickgezogen hat. Seine furchterlichen Disso- 
nanzen stellt der Russe im allgemeinen auf andere Weise her, vom „linearen" 
Kontrapunkt weiB er nichts, wie die Russen von jeher keine eigentlichen Kontra- 
punktiker waren, die Starke von Mussorgski, dem Strawinsky manches verdankt, 
in gewissem Sinn auch gerade darin besteht, daB er auf diesem Gebiet noch im 
besonderen nichts kann. Strawinsky steht aber als Konner bedeutend iiber dem 
seelisch feinen, innerlichen Mussorgski, er packt die Dissonanz als solche. LieB 
Beethoven in der „Eroica" an einem seclisch-furchterlichen Hohepunkt die Tone 
e— f scharf zusammenklingen, so laBt der Russe Sekunden und Septimen einander 
folgen wie friihere Musiker Terzen und Sexten. Wie sich denn auch jeder eine 
ungefahre Vorstellung von Strawinskys Musik in dieser Hinsicht machen kann, 
wenn er auf dem Klavier nach dem angegebenen Rezept recht toll Dissonanzen 
braut. Wer es raffinierter machen will, tue folgendes: er stimme die eine der zwei 
oder drei Klaviersaiten einen halben Ton tiefer und fange nun an, wie toll darauf 
loszuspielen, und zwar moglichst etwas scharf Rhythmisches, etwas mit einem 
elementaren Rhythmus. So jemand dies auf langere Zeit aushalt, wird er be- 

•) Ich mache bei dieser Qelegenheit auf eine sehr gute Sammlutig „Russische Volkslieder" (Edition 
Schott) aufmerksara, die H. Moller letzthin „sorgfa!tig ausgewahlt, Ubersetzt und mit Benutzung der 
besten russischen Bearbeitungen herausgegeben" hat. Auch hier findet sich Wildes und Grausames 
(z. B Madchens Rache), wie es dem deutschen Charakter fern liegt, so harte Balladen es auch gerade 
in der nordischen Literatur gibt. 
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merken, daB auf diese fiirchterliche Folterung allmahlich eine Abstumpfung eintritt, 
die audi bei leiblichen Folterungen eintreten soil, so daB man bei den friiheren 
derartigen Prozeduren sich veranlafit sah, diese zu unterbrechen und den Delin- 
quenten erst am andern Tage wieder daranzunehmen, so er nicht vorgezogen zu 
sterben oder zu „bekennen". Auch Strawinsky laBt seine Horer als geiibter Folter- 
knecht immer wieder einmal „ausruhen", um sich dann aber bald wieder seinem 
eigentlicheu Berufe zu widmen; „kalt errechnet", wie Gorki sich ausdriickt, und 
mit „teuflischer Feinheit, mit asthetischer Erfindungsgabe". Ich habe auch nur 
eines der Hauptmittel von Strawinskys Dissonanzen-Folterungen angegeben, das 
materiellste und elementarste, mit dem er aber sehr erfinderisch arbeitet. 

Was diesen Russen weiterhin besonders auszeichnet, ist sein elementarer Rhyth- 
mus, oder besser, die Erfindung elementar rhythmischer Motive und Melodien, mit 
denen er oft urplotzlich dreinfahrt, als ware er ein rhythmischer Oberteufel. Diese 
rhythmischen Motive und Melodien hat nun Strawinsky wohl zu einem guten Teil 
dem russischen Volkslied entnommen, das bei den neueren russischen Komponisten 
ja iiberhaupt eine groBe Rolle spielt. Man mochte aber keineswegs sagen, daB 
das russische Volkslied besonders rhythmischer Natur ware, vielleicht sogar im 
Gegenteil. Manche Melodien eignen sich aber sehr gut dazu, daB man sie infolge 
ihrer melodischen Beschaffenheit rhythmisch zu packen vermag, aus ihrer Primi- 
tivitat so etwas wie rhythmische Schlager macht. Es scheint mir bezeichnend, daB 
auch Beethoven dies bei den zwei von ihm in den russischen Quartetten ve'rwen- 
deten russischen Volksmelodien getan, er sie in ganz anderem als ihrem originalen 
Sinn verwendet hat. Diese Melodien sind ihrem ZeitmaB nach bedeutend lang- 
samer. Beethoven, der den russischen Text kaum gekannt haben diirfte, spurte 
aber ihren immanenten stark rhythmischen Charakter heraus, und verwendet die 
Melodien vor allem rhythmisch. Ob und wieweit dies auch bei Strawinsky zutrifft, 
entzieht sich vorlaufig meiner Kenntnis. Seine elementare Rhythmik beruht aber 
vor allem auf der Anwendung derartiger scharf rhythmischer Motive und Melodien, 
er besitzt keineswegs jenen fortwahrend wirksamen Rhythmus, den man den sin- 
fonischen nennen kann, der sich in gleichmaBiger Kraft iiber ganze, lange Satze 
und ganze Werke erstreckt, nie aufhort, sich aber auch nie aufdrangt und in dem 
Ganzen als ein wie der Rhythmus der Zeit bewegendes Agens wirkt. Nein, Stra- 
winsky uberfallt den Horer formlich mit rhythmischen Fausten, und bearbeitet ihn 
solange, als seine und der rhythmischen Motive Krafte reichen; dann wendet er 
sich wieder anderem zu, und das Rhythmische spielt eine Nebenrolle, wenn es 
nicht sozusagen ganz pausiert. Hier in diesem Motiv-Rhythmus hat er, und zwar 
sicher durch einen besonderen AnschluB an das russische Volksliedj etwas Beson- 
deres zu vergeben, was ihm denn auch modernste deutsche Komponisten abzusehen 
versucht haben. Nur verwenden sie keine deutschen Volkslieder fur diese rhyth- 
mischen Bombardements, sondern Foxtrots und derartiges, auch deshalb, um an- 
zuzeigen, wo ihre Phantasie eigentlich zu Hause ist. So notwendig uns eine rhyth- 
mische Auffrischung ist, von dieser Seite wird dem deutschen Komponisten das 
Heil nicht erbliihen, weil sein Rhythmus eben ein anderer ist, weit tiefer liegt, 
aus einem natiirlichen kosmischen Walten hervorwachst. SchlieBlich liegt auch 
etwas Despektierliches in diesem Verhaltnis Strawinskys zum russischen Volkslied, 
aber das gehort zu den russischen Angelegenheiten und braucht uns nicht zu 
kiimmern. "\ >'■ 

Fragt man nun danach, ob Strawinsky auch von der mystischen Liebe des russi- 
schen Bauern zu seiner Erde, von der auch Gorki redet, erfullt ist, so fallt die 
Antwort negativ aus, und das ist schlieBlich entscheidend. Was dieser grausamste 
aller Musiker hierin und iiberhaupt an innerlicher Musik bringt, greift nicht tief 
und ist gerade in diesem Werk Debussy sehr verpflichtet; ohrie dessen Impressio- 
nismus laBt sich manches gar nicht denken, wenn der Russe auch weit grober 
vorgeht. Ich finde auch nicht, daB Strawinsky im innerlichen Sinn von dem schwer- 
mutigen russischen Volkslied getroffen worden ist, er beniitzt es auch in dieser 
Beziehung fur seine materialistischen Zwecke, denn Strawinsky ist „roher Realist". 
Hatte er seine russisch-grausame Ader nicht, so ware er wohl ziemlich sicher ein 
nebensachlicher Komponist. Er hat aber geradezu einen Bund mit dem Teufel 
geschlossen und wirkt nun in dessen Namen auf Erden. Sein Weizen bluht ihm 
nunmehr auch in Deutschland, nachdem schon langere Zeit deutsche Komponisten 
wie Hindemith als seine Schuler ehrfurchtsvoll zu ihm aufblicken und ihm nach- 
zueifern suchen. Durchaus nicht ohne Erfolg, denn auch unsere deutsche mo- 
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dernste Musik ist derart seelenlos gevvorden, da6 eben Raum fiir andere Seiten 
menschlichen Wesens geworden ist. Nimmt man's aber genauer, so erkennt man 
unschwer, daB die Strawinsky-Nachfolge in Deutschland eine lacherliche Verirrung 
ist, weil eben fiir jeden deutschen Komponisten, mag er sich so grausam stellen 
wie er will, die originale Orundlage fehlt. Freilich, was soil's! Gibt der deutsche 
Komponist seine Seele weg, so muB er nach einer andern Umschau halten und 
lauft bald dem, bald jenem nach als ein rechter Hans Narre, den man ganz mit 
Recht itn Ausland verachtet. Bei alien anderen europaischen Musikvolkern bemerkt 
man ein Zuriickziehen auf sich selbst: man studiert in weit verstarktem MaBe die 
eigene friihere Tonkunst, Deutschland aber, das auBer Italien die herrlichste 
friihere Musik besitzt, schmeckt an alien anderen Nationen herum, urn etwas fiir 
sich zu erhaschen, mit volliger Dreingabe eigenen Wesens. Und das ist das 
Traurigste. An die „Internationale" glaubt man zurzeit bekanntlich nur in Deutsch- 
land, dem Lande mit den plattesten und dabei einfluBreichsten „Denkern". Es 
pafit ja schliefilich alles aufs beste zusammen. 

Soil man Strawinsky, diesen russischen Folterknecht, in Deutschland auffiihren? 
Je nun, man mache, was man wolle. Wir sind allmahlich so tief gesunken, daB 
es gerade tonangebenden Musikern nicht mehr darauf ankommt, was sie auffiihren, 
wenn's nur Sensation macht. Foxtrots, Niggersongs, russische BauernscheuBlich- 
keiten und was sonst alles. Wir sind ja das"„Bildungsvolk" auf Erden, das sich ja 
nichts entgehen lassen darf, und miissen deshalb unserm heutigen schwachen 
Magen einverleiben, was es nur so gibt, und gehen wir dabei vollends zugrunde. 
Also immer nur her mit dem ganzen internationalen Musiknapf. Nur eines ist dabei 
dem Dirigenten des Qewandhauses zuzurufen: Wird wieder ein russisches sacre du 
printemps gehalten, so benutze man nicht herrliche deutsche Meistervverke dazu, 
um diesem Russen sowohl die Pforten zu offnen wie zu schlieBen. Denn weiB ' 
Oott, man leitete das ausgedehnte Folterwerk mit den immer herrlicher werdenden 
Haydn-Variationen von Brahms ein — auch eine Art kultisches Werk, aber mit der 
Seele, nicht der Peitsche geschrieben — , und nachher hatte Beethoven mit dem 
Es-Dur-Konzert die Ehre, dem Russen den warmenden Pelz iiberzuwerfen. Es 
muBte in dem Konzert, so mochte kalkuliert worden sein : doch auch etwas furs 
deutsche Oemiit vorhanden sein, und das besorgen ja Brahms und Beethoven ganz 
ordentlich; also her mit ihnen, und dem Russen die Steigbiigel gehalten. Ja ja, 
so weit sind wir eben in Deutschland, wobei das Bezeichnendste noch darin zu 
suchen ist, daB niemand bemerkt, welche schmachvolle Rolle unsere besten Meister 
in einem derartigen Konzert zu spielen haben. Wenn wir uns selbst zu Schuh- 
putzern der anderen Nationen erniedrigen, soils da ein Wunder sein, wenn man 
Deutschland in diesem Sinn behandelt? Herm Strawinsky spanne man einiger- 
maBen mit seinesgleichen zusammen, warum nicht gleich ganze russische Abende, 
weiterhin russische Wochen, wie es die Franzosen vor dem Krieg getan haben, 
damit die Entente cordiale immer kordialer Deutschland das Genick brechen konne. 
Schon damals hat Strawinsky seine hollischen Rhythmen in Paris erklingen lassen, 
wir bekommen ihn ein wenig spater, nach einem ziemlich ereignisreichen Jahrzehnt. 
Empfangt ihn nunmehr feierlich und ehrerbietig, im Namen des deutschen Bildungs- 
philisters, der alles andere kennt, nur sich selbst nicht, und wenn er seine russische 
Hollenknute auf euern deutschen Kiinstlerbuckel niedersausen laBt, so kiiBt ihm 
die Hande und bedankt euch noch dafiir. Sein noch ubrig gebliebenes Miitchen 
kann man ja an unsern groBen deutschen Musikern kiihlen. 



NEUE KAMMER- UND KONZERTMGS1K 

ERDMftNN op. 10, Symphonie D-Dur fur groBes Orchester / STRRU5S, 
RICH., Burleske D-Moll fiir Klavier und Orchester / WOLF- FERRARI, 
Serenade Es-Dur fur 5 stimmiges Streichorchester / LE1CHTENTRITT 
op. 1, Streichquartett F-Dur / TRRPP, op. 3, Quintett C-Moll (Klavier, 
2Violinen,ViolaundCelIo)/MRRTEflU op. 20, Serenade fur 9 Blasinstru- 
mente (Flote 1,11, Oboe 1/11, Klarinette 1/11, BaB-KIarinette, Fagott 1/11). 
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Anmerlung 

Volt der frSheren Ztksckrift liegt 
nock derart vie? Steksatz vor. da/1 wir 
Jamil ganzeHefte kitten fillen Win. 
Es ist selbstvcrstanaVick, da/1 dieses 
Material, sowsit es auck fur die j'etzige 
Zeitsc'rift in Betracht kommt. zur 
Verwendung gelangt und zwar natur- 
lick o l ne ein kosts£ie?iges Umsetzen. 
Dies ist aber lei dm jetzigen Format 
der Zeitsc\rift akne sine hesondere 
Raumfajitik nicht durckzufukren, und 
so erUart sick das etwas . ,kubistisck" 
anmutende Dobielsystem. Da/1 wir zu 
den Kubisten ubergegangen seien — , 
wird uns deskatb niemand nacksagen 
"*"•» •' Die Sckrifthg. 

An z e i g e von 
fdusikali en 

Albrecht, Alexander: An- 
dante con molo iiir Orgel, 
op. 22. Ferdinand Ziertufi, 
Miinchen. (Ein verungliick- 
ter Versuch auf atona.em 
Oebiet. Bei Mangel jeg- 
licher Erfindung mutet das 
i Stuck zum Teil wie eine 
schlechtgemachte Harmo- 
nieaufgabe an.) 

Rechn itzer - Moller, 
Hennig: Friihlingsphantasie 
(Praludium — Notturno — 
Scherzo — Canzonetta — 
Finale) fiir Viol, und Kl., 
op. 32. Shakesneare, Zwei 
Sonetten (XVIII und LXXII 
fiir eine Stimme und Kla- 
vier, op. 20. Raabe und 
Plotovv, Berlin. (Recht un- 
notige Musik.) 

Billi, Vincenzo: Le premier 
Succes, six morceaux faci- 
les pour violon a la pre- 
miere position avec accom- 
pagnement de Piano. Ri- 
cordi, Mailand. (Bedeu- 
tungslose Salonmusik, ge- 
legentlich mit einem Stich 
ins Halbweltartige.) 

Brahms, Johannes: Deut- 
sche Volkslieder, fiir drei- 
stimm. Frauenchor bearbei- 
tet von Erwin L e n d v a i. 
Berlin, Simrock. (Ein sehr 
verdienstliches Werk des 
bekannten Chorkomponi- 
sten, dessen Name die 
kunstlerische Qualitat der 
Bearbeitungen verburgt.) 

R i n k e n s Wilbelm : Drei 
Gesange fiir Frauenstimmen 
und Klavier, op. 8. Leip- 
zig, Fr. Kistner. (Auch diese 
guten Lieder werden ihre 
Freunde finden.) 

Karg-Elert, Sigfrid: 
Dritte Sonate (Patetica) Cis- 
Moll, op. 105 und Exotische 
Rhapsodie, op. 118. Berlin, 



Musik-AestJietiscJies und Padagogisches 

Uber Goethes Verhdlinis zur Musik 

Von Professor Alexis Hollaender 

Goethes Verhaltnis zur Musik ist oft behan- 
delt worden, ohne daB es zu einer Einigung gekommen 
ware; ebenso oft, wie ihm ein Musikverstandnis zu- 
gesprochen, ist es ihm abgesprochen worden. Jeder 
aber, der sich mit den Werken Goethes mehr als ober- 
flachlich beschaftigt hat, wird wissen, daB er, der bis 
ans Ende seines Lebens vom Drange nach Erkenntnis 
und Licht auf jedem Gebiet erfiillte universalste aller 
Denker, obwohl selber nicht ausiibend, sich mit der 
Tonkunst ihrem Wesen und ihren Werken eingehend 
befaBt hat, daB er, wo er uber sie schreibt — und das 
tut er ofter, als „man" weiB — , nicht nur einfach die 
Urteile und Meinungen seiner Zeit und seiner fach- 
musikalischen Freunde nachspricht, sondern mit Ent- 
schiedenheit auch solche auBert, die, gleichviel ob irrig 
oder nicht, sein eigenes tiefes und immer nach Klarheit 
strebendes Nachdenken oft iiberraschend bezeugen. Ich 
meine, daB Betrachtungen wie die gegenwartige unserer 
Zeitschrift nicht fern liegen. Auch der Kiinstler kann 
und soli nicht nur vom Fachgenossen lernen, er kann 
und soil es, wenn er sich als ein Glied des Ganzen 
f iihlen und betatigen will, von einem j e d e n ernsten 
Menschen, eine Forderung, die zum Schaden unserer 
deutschen, anderen Nationen gegenuber immer mehr 
exklusiven Kunst und besonders der Tonkunst, leider 
zu wenig oder gar nicht beachtet wird. DaB der Musiker 
aber von einem Goethe lernen kann, und zwar nicht 
nur fiir sein allgemeines Kunstlertum, sondern auch fiir 
seine besondere Kunst, das wird ihm War werden, wenn 
er sich in die „Spruche in Prosa", vor allem aber in 
den immer noch viel zu wenig bekannten auBerordent- 
lich wertvollen, Goethes innerstes Wesen mehr als jedes 
andere Dokument erschlieBenden Briefwechsel mit 
Zelter vertieft, eine Fundgrube fiir tiefsinnige Betrach- 
tungen uber unsere Kunst. Ich verweise die Leser nach- 
driicklichst auf diese Brief e; die, denen sie nicht zugang- 
lich sein sollten, mogen sich an die Proben halten, die 
v. Wasielewsky in seinem Vortrag „Goethes Ver- 
haltnis zur Musik" in dem v. Walderseeschen Zyklus 
(Breitkopf) geschickt zusammengestellt hat. Ich mochte 
hier nur als Beitrag zur Frage, ob Goethe ein musi- 
kalisch belangreiches, tiefes, musikalisches Urteil be- 
sessen hat, auf eine gerade hierfiir besonders ent- 
scheidende AuBerung uber Seb. Bachs Musik 
(die er sich stundenlang vorspielen liefi) in einem 
Briefe vom 21. Juni 1827 hinweisen, die meiner Meinung 
nach zu dem Schansten und Wahrsten gehort, was je 
iiber unseren Sebastian gesagt worden ist: „Ich 
sprach mir's bei seiner Musik" (es waren 
Orgelvortrage des „guten" Organisten in dem kleinen 
Berka in Thiiringen) „aus: als wenn die ewige 
Harmonie sich mit sich selbst unterhielte, 
wie sich's etwa in Gottes Busen, kurz vor 
der Weltschopfung, mochte zugetragen 
haben. So bewegte sich's auch in meinem 
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Inner n, und es war mir, als wenn ich weder 
Ohren, am wenigsten Augen, und weiter 
keine (ibrigen Sinne besaBe noch brauchte." 
— Und nun noch ein Beitrag zu Qoethes innerstem 
Musikempfinden (Brief vom 24. August 1823) : 
„Die ungeheure Gewalt der Musik auf mich 
in diesen Tagen! Die Stimme der Milder, das 
Klangreiche der Szymanowska, ja sogar die offentlichen 
Exhibitionen des hiesigen Jagerkorps falten mich 
auseinander, wie man eine geballte Faust 
freundlich flach laBt. Zu einiger Erklarung sag' 
ich mir: Du hast seit zwei Jahren und langer gar keine 
Musik gehort (aufier Hummeln zweimal), und so hat 
sich dieses Organ, insofern es in dir ist, zugeschlossen 
und sich abgesondert. Nun fa lit die Himmlische 
auf einmal fiber dich her durchVermittlung 
groBer Talente und iibt ihre ganze Gewalt 
fiber dich aus, tritt in alle ihre Rechte und 
weckt die Gesamtheit eingeschlummerter 
Erinnerungen. Ich bin vollig uberzeugt, daB 
ichimerstenTakte deinerSingakademie den 
Saal verlassen miiBte. Und wenn ich jetzt be- 
denke: alle Woche nur einmal eine Oper zu horen, wie 
wir sie geben (einen Don Juan, Die heimliche Heirat), 
sie in sich zu erneuern und diese Stimmung in die 
ubrigen eines tatigen Lebens auf zunehmen : so b e - 
greift man erst, was es heiBt, einen solchen 
GenuB zu entbehren, der wie alle hoheren 
Genfisse den Menschen aus und fiber sich 
selbst, zugleich auch aus der Welt und fiber 
sie hinaus heb t." Sollte nach solchen authentischen, 
vertrauten, hochst personlichen AuBerungen Goethes ein 
Zweifel an seiner musikalischen Veranlagung, ich meine 
an seiner normalen inneren fiberhaupt moglich sein? 
Aber es wird immer Leute geben, die sich Menschen 
und Dinge, anstatt sie begreifen zu such en, sich 
aus Eigenem konstruieren, und noch mehr Leute, die 
ihnen nachsprechen, und das hat Goethe, im Grande 
eine der verstandlichsten, naturlichsten Personlichkeiten, 
zu seinem Verdrusse mehr als andere GroBe in seinen 
Beurteilungen erfahren mussen. In seinem Verhaltnis 
zur Musik, wohl besonders infolge seiner namentlich 
anfangs schroffen Ablehnung Beethovens, sowie seiner 
volligen Ignorierung der Schubertschen Liedkompo- 
sitionen (die in dem sechsbandigen Briefwechsel mit 
Zelter nicht mit einer Silbe erwahnt werden), und 
der demgegenuber betonten Vorliebe ffir einfache 
bescheidene Tonsetzer (vor allem seinen ihm als Mensch 
und Charakter so nahestehenden Zelter), die mit jenen 
genialen schopferischen Kfinstlern nicht in einem Atem 
zu nennen sind. Aber man vergesse doch nicht, daB es 
sich bei dieser Angelegenheit in erster Linie um Ge- 
schmacksurteile handelt, die ihre eigenen Gesetze 
haben. Der Sinn fur das Geordnete, Einfache, fiber- 
sichtlich Klare, vor allem Natfirliche, die Abneigung 
gegen alles chaotisch Wilde, Koinplizierte, Ungeordnete, 
Explosive, der fiberall in seinem Schaffen vorherrscht, 
in seinen zu eigener Klarung und Genugtuung entwor- 
fenen Tabellen oft fast pedantisch erscheint, zeigt sich 



Simrock. (Karg-Elerts emi- 
nente Klaviersatztechnik 
setzt in Erstaunen, aber sie 
erwarmt nicht. Der Klavier- 
sonate haftet etwas Fieb- 
riges, Schiittelfrostartiges 
an.) 

Wolf, Hugo : Zwei geistliche 
Lieder (aus : Sechs geistliche 
Lieder nach Gedichten von 
Joseph von Eichendorff fur 
gem. Chor). Fur eine Sing- 
stimrae und Klavier oder 
Harmonium. Berlin, Bote& 
Bock. 

Reger, Max: Quartett (Es- 
Dur) op. 109. Fur Klavier 
zu vier Handen bearbeitet 
von F.Q.Schneider. Berlin, 
Bote & Bock. 

Harmonium-Album 
(Paul Hassenstein): Ch. 
Gounod, Margarete. Ber- 
lin, Bote & Bock. 

N o r e n , Heinrich : Vier Lie- 
der fur eine Singstimme 
und Klavier, op. 50. Ber- 
lin, Bote & Bock. 

Walckieri E., Werke fur 
zwei Floten: 4tes und 5tes 
GroBes Konzert-Duett, op. 
58, fiir drei Floten: GroBes 
Konzert-Trio, op. 2, vier 
Floten: GroBes Konzert- 
Quartett, op. 46, Fis-Moll. 
Leipzig-Berlin, Jul. Heinr. 
Zimmermann. (Recht melo- 
diose Werke im klassischen 
Stil, hinsichtlich der Kom- 
position ohne besondere Be- 
deutung.) 

MuIIer, Paul: Acht Lie- 
der nach Gedichten von 
Hafis, Karl Stauffer, Gott- 
fried Keller und Heinrich 
Leuthold, fiir eine Sing- 
stimme und Pianoforte, op. 
1. Gebr. Hug & Co., Zurich 
und Leipzig. (Eine be- 
merkenswerte Talentprobe, 
wenn auch der Singstimme 
noch eine ziemliche Un- 
natur anhaftet.) 

Handel, G. F.: Pastorale 
aus dem „Messias" fiir zwei 
Violinen (oder drei Vio- 
linen, Viola, Violoncell und 
KontrabaB ad lib.) mit Kla- 
vier (oder Harmonium oder 
Orgel), herausgegeben von 
Hjalmar von D a m e c k. 
Berlin, Raabe & Plothow. 

Liljefors, Ruben: Blom- 
sterfursten („Der Blumen- 
fiirst") fur Chor, Soli und 
Orchester (Kl. A.). Berlin, 
Raabe & Plothow. 

Tagliapietra, Gius. : Tre 
Studi Speciali per Piano- 
forte. Guglielmo Zanibon, 
Padova. (Die beiden ersten 
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Studien behandeln das Ab- 
losen und Ineinandergreifen 
der Hande, wahrend die 
letzte (Prestissimo staccato) 
zur Lockerung des Hand- 
g:lenkes dient ) W. 

B esfc re chung en 

Der Vereinigte Mnsiker-Ka- 
lender Hesse-Stern ist in sei- 
nem 64. Jahrgang, in Max 
Hesses Verlag wieder erschie- 
nen, und zwar erstaunlicher- 
weise in seiner vollen Starke, 
a!s Notizbuch nebst zvvei 
Adressenkalendern (3 Bd. mit 
etwa 3000 S.). Obwohl der 
Grundpreis nur 4 Mark be- 
tragt, wird er fur sehr viele 
Mtisiker unerschvvinglich sein, 
und da am unentbehrlich- 
sten der Notizkalender ist, 
das Adressenniaterial heute 
lange nicht so sehr veraltet 
wie friiher und man ganz 
gut einige Jahre mit ihm aus- 
kommen kann, wird man bei 
heutigen Verhaltnissen den 
Rat geben konaen, nur den 
Notizkalender regelmafiig auf- 
zulegen, diesen dann aber 
vollstandig; denn auch dieses 
jahr hort hier das Jahr am 
30. September auf, die drei 
anderen Monate sind nur an- 
gemerkt. Im iibrigen weist 
der Kalender manche will- 
kommene Auslandsbereiche- 
rung auf, wie man b;ild 
merkt, da8 tiichtig weiterge- 
arbeitet worden ist. -s. 

Unser Liederbuch 
fur die Volksschulen, 
hcrausgegeben vom Dresdner 
Lehrerverein. 244 S. Dresden, 
Alwin Huhle, Verlag. 

Das hinsichtlich Form und 
Inhalt gleichermaBen fames 
angelegte Biichlein wird nicht 
nur fur den Musikunterricht 
an Volksschulen gewinnbrin- 
gend sein, sondern es hi'.ft 
dem in jilngster Zeit wieder 
besonders fiihlbargewordenen 
Mangel an guten Schullieder- 
biichern ab. — Das Volks- 
und volkstiimliche Lied, vor- 
wiegend jedoch das echte 
alte deutsche Volkslied wird 
dem jungen Sanger in 15 in- 
haltlich verschiedenen Grup- 
pen dargeboten, me'stens 1-, 
2-, ab und zu auch 3 stimmig. 
Die Auswahl und historische 
Einstellung der Lieder ist 
dabei so geschickt und gliick- 
lich, die mehrstimmige Bear- 
beitung so zweckentsprechend, 
daB man diesem Buche die 
allerweiteste Verbreitung wiin- 
schen muB. 



bei Goethe auch in seinern Verhiiltnis zur Kunst, und 
zwar nicht etwa zur Musik allein, sondern auch zu den 
bildenden Kiinsten, man denke nur an seine fast feind- 
liche Stellung gegeniiber Albrecht Diirer (die bei 
Goethes ausgesprochener Sympathie fiir Seb. Bach uns 
befrernden muli) und sein liebevolles Eingehen auf jetzt 
verschollene tiichtige aber durchaus ungenialische Per- 
sonlichkeiten. — Was aber Goethes kunstlerischen 
Standpunkt zu Franz Schuberts Liedkompositionen be- 
trifft — sein personlich riicksichtsloses Verhalten 
ihm gegeniiber, dem er fiir die ihm begeistert hul- 
digende Ubersendung einer Anzahl von Liedern zu 
Goetheschen Texten nicht ein Wort des Danks zu- 
kommen lieB, wird als vollig ungoethisch immer ratsel- 
haft bleiben — , schreibt er doch selber einmal am 
18. Juni 1831 an Zelter: Wie es die Welt jetzt treibt, 
mufi man sich immer und immerfort sagen und wieder- 
holen, daB es tiichtige Menschen gegeben hat und 
geben wird, und solchen muB man ein schrift- 
lich gutes Wort gonnen, aussprechen und 
auf dem Papier hinterlassen. Das ist die 
Gemeinschaft der Heiligen, zu der wir uns 
bekennen. — , so mochte ich zu seinem Verstandnis 
noch foigendes bemerken. Die Liedkomponisten waren 
friiher in erster Linie darauf bedacht, die Worte des 
Dichters in Musik zu setzen, das heiBt im eigent- 
lichen wortlichen Sinne; sie setzten (ich glaube 
Moritz Hauptmann hat irgendwo den Vergleich ge- 
braucht) das Gedicht in die Musik wie eine 
Form in ein galvanisches Bad, oder in eine 
weiche Wachsmasse, und das fertige Lied gab dann die 
Formen des Textes auf das getreueste wieder. Verse, 
Strophen, Metrum, Reim, alles kam in deutlichem 
Abdruck zutage, und der Dichter konnte sein Werk in 
alien Teilen unverandert wiederfinden. In der spateren 
Liedkomposition herrscht der Komponist immer freier 
iiber das Gedicht, das er ohne peinliche Riicksicht auf 
seine Form schlieBlich nur als Unterlage fiir die Ent- 
wicklung seiner Kunst betrachtet; da ist weder das 
vom Dichter gewahlte Metrum, da sind weder Vers- 
zeile noch Reim noch Strophe deutlich zu erkennen, 
hier unterbricht der Halt einer Fermate den FluB des 
Verses, dort geht es wieder ohne Einschnitt in einen 
nachsten wiederum unterbrochenen Vers — kurz, von 
der Kunstform des Gedichts bleibt wenig er- 
halten. Niemand wird bestreiten mogen, daB dabei die 
hochsten kunstlerischen Wirkungen erreicht werden 
konnen und erreicht worden sind; aber man versetze 
sich in die Seele eines Dichters (nicht einmal eines 
Goethe), der nicht, wie es die „Neudichter" machen, 
stammeln, was ihnen ein kiinstlicher „trance" gerade 
zufallig eingibt, sondern nach wirklich emsiger kiinst- 
lerischer Arbeit und Feilung seinen Stoff in die Form 
seiner Kunst gebracht hat und nun sehen muB, wie 
eine andere Kunst sein Werk Stiick fiir Stiick zerbrochen 
und nur als schatzbares Material fiir sich benutzt hat — 
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und man wird verstehen, daB er protestiert. Schuberts Einfiihrungindas 

Liedkomposition war nun nicht von einer extrem selbst- ^'^^^Jt."^! 

herrlichen Art seinen Texten gegenuber; immerhin aber derausgabe aus dem ministe- 

bewegte er sich im Vergleich zu Ooethes Zeitgenossen riell genehmigten „Liederbuch 

oft nicht nur in einer unerhort freien, die Formen des f D Ur ™5 ch u len "" A ,Y er ! ag vo " 

„ ,. , , • , , „ L ,i u . j„ R.Oldenburg, Munchen und 

Gedichts verwischenden Gestaltung, er gab aus der Berlin. 

Fulle seines eigenen Genius dem Werke des Dichters, £ in brauchbares Buch! Mit 

der gewohnt war, in seinen Komponisten nur mehr vortrefflichem Geschick fin- 

oder weniger anschmiegsamen Illustratoren zu begeg- d !^ man d,e d 16 "^ 61 ^ 1 *^" 

nen, so viel bedeutendes Eigenes, daB er in den ihm j em g Qebiete des Schul- 

ebenbiirtigen Rang eines Mitschopfers trat. Ob Goethe gesanges praktisch verwen- 

etwas davon geahnt und dieses neue Verhaltnis von det. (Gebrauch der Eitzschen 

rfchter und Komponist ihn nicht befriedigt haben mag, ^^f ffi^M-" 

ist bei dem Fehlen jeder direkten Aufierung des Dich- ii cri U nd knapp dargestellt 

ters iiber diesen Punkt natiirlich festzustellen unmog- unter Beschrankung auf die 

lich, scheint mir aber bei der auch in musikalischen notwendigsten Vorubungen 

r.. ,, , . ... , , . . . z ur Erfassung der pnoneti- 

Dingen oft genug bewiesenen uberraschend sehenschen scherl) me iodi1chen, rhythmi- 

Anlage Goethes jedenfalls nicht ausgeschlossen und schen und dynamischen Ver- 

somit der Erwagung nicht unwert zu sein. Schubert haltnisse eines Liedes. Der 

hat aber auch bei dieser Gelegenheit durch seine dem i^desTehrws di? D™- 

Dichter trotz aller von ihm erfahrenen Nichtbeachtung lmt j Molltonarten elnschlieB- 

bis an sein Lebensende bewahrte und bewiesene lich ihrer Kadenzen und Drei- 

gluhende Verehrung das groBe reine echte Herz be- Mange. De « ^° lksl u ed ^ •£" 

wahrt, das ihn hoch iiber die groBe Mehrzahl seiner tes^^rst am End^des Buches 

Kunstgenossen stellt. noch ein gebiihrender Piatz 

Moritz Hauptmann vergleicht das „In Musik setzen" zugewiesen. 

eines Gedichts mit dem Eintauchen eines Gegenstandes Thierfeider 

in ein galvanisches Bad Goethe schreibt an Zelter: f ^ V ioUne K und Orgd. ^ 

„Deine Kompositionen fuhle ich sogleich mit meinen i m Leipzig, Simrock. 

Liedern identisch, die Musik nimmt nur wie ein Schon die Titel der einzel- 

einstromendes Gas den Luftballon mit in "en Siitze, Pastorale, Elegie, 

die Hohe. Bei andern Komponisten muB ich ^^ Sf» n "^ 

erst aurmerken.wie sie das Lied genommen, dafi der Urheber der Orgei 

was sie daraus gemacht haben." kein Allegro zuweisen will. 

Am 23. Februar 1814 schreibt er an Zelter, den er ge- Er zieh * /elbst die Konse- 

,,,,,.,,_,.,,,.. . ° quenz, indem er eine voll- 

beten hatte, ihm den Text „ln te Domine speravi et non standige Auffuhrung seines 

confundar in aeternam" vierstimmig zu komponieren, Werkes nicht beansprucht. 

folgendes: „Zu dem ,In te Domine' hatte ich auch ein P'f einzelnen Siitze sind er- 

langes Marchen zu erzahlen, wie ich mir, bei sonder- ^L Imne'vc^lich™ 

baren innern und auBern Bedrangmssen, diese Worte in Melodik, getragen von har- 

meiner bohmischen Einsamkeit rhythmisch klanglos, aber monischen Wellen kleinerer 

doch einpersonlich, um nicht einstimmig zu sagen, kom- ^^ke'rn' eT'en^sind" Der 

poniert und keinen angelegentlichern Wunsch gehabt als stempel der Meisterschaft ist 

diese schonen Worte durch Dich musikalisch kommentiert ihnen aufgedruckt und mit 

zu horen. Ich kam in Versuchung, vier Linien unter ? ile , m , ein g r °G er Kreis von 

j ., j- » - ■ • i Liebnabern sjcher. 

einander zu Ziehen, um die Art, wie ich es genommen, Arthur Egidi 

anschaulich zu machen. Meine Komposition, die sich ,- ..,.,_• a j 

... , . j r- ■ iUi-t. u • Fndthjov Anders- 

ziemlich abgerundet und fixiert hat, ahnelt einer von sen, 3 Fugen fur Orgei. 

Jomelli, und es ist immer wunderbar und lustig genug, Leipzig, Steingraber. 

daB man sich zufallig auf solchen Wegen ertappt und 3 Werke reifer, an Bach 

sich einmal seines eignen Nachtwandelns bewuBt wird." f£ bi , ldeter . *™ s \ die ^ r ." 

,, . . , J . , , ... . , ,. , , Wirkung bei kirchhcher Feier 

Kann einer solchen Tatsache gegenuber wirkhch noch s i c her sind. An der schonen 

daran gezweifelt oder gar bestritten werden, daB Goethe Fuge mit dem Choral „Wer 

musikalisch war, und unvergleichlich tiefer und inner- nur . d ,1 n heben Gott IaBt 

licher musikalisch als die Mehrzahl der Dilettanten, zu nisteT ihTe r beTonTe S re ^re^de 

denen er sich selber immer gerechnet hat? haben. Arthur Egidi 
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Berliner 7*1 U S i k / Von Adolf Diesterweg 

Der Musikwinter hat nach den Praludien, deren im ersten Bericht gedacht war, 
mit einem weithallenden Akkord eingesetzt: die ersten zwei Konzerte des Phil- 
harmonischen Orchesters unter Wilhelm Furtwangler — sie erklangen 
einem neuen Publikum, wie manches altvertraute Oesicht fehlte! — sind voriiber. 
Unter dem meisterlichen Dirigenten, dessen unmittelbares und naturliches Musi- 
zieren imraer wieder von neuem begliickt, an feinen und geistvollen Zugen reich, 
tauschte — um Hohepunkte herauszugreifen — die Wiedergabe der ersten Sin- 
fonie Beethovens und der vollendet „Unvollendeten" dem Horer fiir eine kurze 
Spanne die heute verlorene Fiille des Lebens vor. Der Philharmonischen Konzerte 
soli spater in groBerem Zusammenhang gedacht werden, ebenso der Konzerte der 
Kapelle der Staatsoper, deren erstes, unter Bruno Walter als Qastdirigenten, in 
der Wiedergabe der „Sommernachtstraumouverture" gipfelte. Der Glanz dieser 
Konzerte darf uns nicht tiber die drohende Lahmung des Berliner Konzertlebens 
hinwegtauschen: die Tatsache, daB nunmehr auch das Weiterbestehen der altehr- 
wiirdigen Singakademie bedroht ist, spricht eine erschiitternde Sprache! 

Der Zufall wollte es, daB sich innerhalb zweier Tage die seltsam gegensatzlichen 
musikalisch - dramatischen Auswirkungen alttestamentarischer Stoff e zusammen- 
drangten. Blitzende Richtschwerter schimmerten auf (in E. N. v. Rezniceks 
neuem Musikdrama „Holof ernes" und in Richard StrauB' „Salome") und 
in der Atempause zwischen zwei Enthauptungen, deren Augen-, vielmehr Ohren- 
zeuge zu sein, der geplagte Kritiker verurteilt war, stiirzte in donnerndem Fall, 
Tausende unter sich begrabend, der Tempel der Philister ein (Handels 
„Samson"). 

Ober das Musikdrama leichenschanderischer Erotik (Salome) darf ich mich kurz 
fassen: StrauB ist durch seine spatere Entwicklung der Atmosphare der Perversitat 
(und der pathologischen Verkrampftheit der „Elektra") entzogen worden und hat 
dem seinem innersten Wesen nach widermusikalischen Naturalismus mehr und 
mehr den Rucken gekehrt. Wenn die „SaIome", von einer Barbara Kemp er- 
schreckend glaubhaft verkorpert, auch heute noch in der charakteristischen Auf- 
fuhrung der Berliner Staatsoper unter Max v. Schillings ihre Wirkung auf ein 
sensationsliisternes Publikum ausiibt — die Sehnsucht der Besten des neuen Ge- 
schlechts — sie leuchtet durch die seltsamsten Verirrungen hindurch — geht auf 
eine ihrer Bestimmung wiedergegebene, im Seelischen wurzelnde, innerlich kraft- 
volle und wahre Musik. Ist Prinzessin Salome die letzte eines bis in das Mark 
angefaulten Geschlechts, so ist Hoi of ernes in Rezniceks Musikdrama (Urauf- 
fuhrung unter Leo Blech im Charlottenburger Opernhaus) kaum mehr ein Seiten- 
verwandter von ihr. Reznicek, noch in der rettungslos untergehenden Epoche der 
Programmusik wurzelnd, zeigt sich zwar immer noch stark von StrauB beeinfluBt. 
Seine Holofernes-Musik gibt sich jedoch verhaltnismaBig maBvoll, sogar im Hohe- 
punkt des Oeschehens, bei der Ermordung des Holofernes. Von uberwiegend 
untermalendem Charakter, entbehrt sie andererseits, von matter Phantasie getragen, 
des letzten, entscheidenden Aufschwungs. An die dramatische Wucht der Hebbel- 
schen „Judith", aus der Reznicek sein stark verauBerlichtes Drama zusammen- 
gestellt hat, reicht der „Holofernes", obwohl er von der Kompliziertheit der Cha- 
raktere und der Gedankenschwete seines Vorbilds befreit ist, nicht entfernt heran. 
Charakteristisch fiir Rezniceks Tonsprache ist iibrigens ein gewisser Stilzwiespalt 
— wir empfinden die Ganztonspielereien als unfruchtbare Mode von gestern. 

Was dem Meister moderner Orchestertechnik fehlt, die Urspriinglichkeit und 
Kraft der geschlossenen schopferischen Personlichkeit, strahlt Handels „Samson" 
aus. Sie verleiht ihm — die Auffuhrung unter Bruno Walter hat es wiederum 
dargetan — Zeitlosigkeit. Handels Musik spricht, wenn sie durch eine pietatvolle 
Hand von den Ranken der Zeitkonvention befreit wird, mit voller Lebendigkeit 
zu unserem Empfinden. Denn sie wurzelt, wenn sie auch Italien ihre melodische 
Sinnfalligkeit, England (Purcell) entscheidende, nicht wegzudenkende Anregungen 
verdankt, in den Tiefen deutschen, von Engherzigkeit und Engstirnigkeit freien 
Wesens. Trotz des akustisch unzulanglichen Raumes (GroBes Schauspielhaus), 
der die Wirkung zerflieBen liefi, war der Eindruck des Werkes, in dessen Dienst 
vortreffliche Solisten standen (alien voran Lotte Leonard), ein machtiger. Freuen 
wir uns des Jubels, den es ausloste! Ein Volk, das einem Handel zujauchzt, wird 
das giftige GeschmeiB des Futurismus abzuschiitteln wissen! 
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Vom Handelschen Oratorium zur Handel-Oper ist nur ein Schritt. Eine kunst- 
lerische Tat der „OroBen Volksoper Berli n", die Erstauf fuhrung des 
„Julius Caesar" in der Bearbeitung Dr. Otto Hagens aus dem Juni dieses 
Jahres, sei urn ihres iiberraschenden Erfolgs willen noch einmal in Erinnerung 
gebracht. Weist die „GroBe Volksoper" unter ihrem temperamentvollen neuen 
ersten Kapellmeister Eugen Szenkar den zielbewuBten Willen zu stetiger 
Hoherentwicklung auf — die Auffiihrungen des „Barbiers von Sevilla" und 
des „Tristan" waren von kiinstlerischem Oeist getragen — so reiBt der neue, 
von Energie gestraffte Qeneralmusikdirektor der Berliner Staatsoper, Erich 
Kleiber, Orchester und Sanger zu ungewohnlichen Leistungen empor. („Fidelio", 
„Carmen".) Eine von dramatischen Impuls erfiillte, starke Personlichkeit, weiB 
dieser geborene Dirigent und Rhythmiker seinen Willen bis in die letzten Aus- 
strahlungen auf das begeistert folgende Orchester der Staatsoper zu ubertragen — 
welch wundervolles Instrument, wenn ein Berufener es zum Klingen bringt! So- 
weit der Widerspruch gegen den neuen Dirigenten von Gehassigkeit diktiert war — 
er ging namentlich von Anhangern des urn die Staatsoper sehr verdienten ersten 
Kapellmeisters Fritz Stiedry aus, den Kleibers Ernennung zum Riicktritt veran- 
laBte — ist er jetzt mehr und mehr im Abklingen: ein allmahliches Decrescendo, 
in das von Zeit zu Zeit verbissen-grantige Kontrafagotte ihre Proteste hinein- 
knurren. 

Das Berliner Konzertleben zeigt, wie das Wirtschaftsleben des dahinschwinden- 
den Jahres des Unheils 1923, mehr und mehr hippokratische Ziige. Auch in einer 
Zeit der Stagnation von unerhortem AusmaB, wie wir sie heute erleben, ist der 
Versuch, die kaleidoskopisch wechselnden Erscheinungen des Berliner Konzert- 
lebens zusammenzufassen, zum Scheitern verurteilt. Sich gleich geblieben ist im 
Wechsel der Tage nur die Art, in der diese Erscheinungen im Spiegel einer zer- 
setzenden Kritik aufgefangen werden. Es zeigt sich hier die Auswirkung jener 
unseligeu Maxime „Verbrenne, was du angebetet hast", die, zum Schlagwort er- 
hoben, nunmehr seit Jahrzehnten in den Kopfen der Musiker Verwirrung ange- 
richtet hat. Der Irrglaube, daB es einen (der systematischen Ziichtung fahigen) 
Fortschritt im Sinne einer allmahlichen Hoherentwicklung gebe, wahrend cs nur 
ein Nebeneinander von (groBeren oder geringeren) Vollendungen gibt, hat dazu 
gefiihrt, den Wert einer ^Composition danach zu beurteilen, inwieweit sie zur Zeit 
gerade gebilligte oder neue Stilelemente anwendet, nicht danach, was sie uns zu 
sagen hat. Die Jahrzehnte hindurch fortgesetzten Versuche, auf dem Wege gewalt- 
samer Requisition neuer Mittel zur Originalitat, diesem Geschenk von des Himmels 
Gnader., zu gelangen, sind die Haupttrager der unheilvollen asthetischen Verwir- 
rung, die in ihren letzten Konsequenzen dem Futurismus den Boden bereitet hat. 

Zwei typische Erlebnisse aus den , letzten Wochen mogen dartun, zu welchen 
Ergebnissen dieser Neuerungskoller fiihrt. Willi Arbenz, ein sehr begabter 
junger Dirigent, fiihrt die B-Dur-Sinfonie des Schweizer Komponisten Fritz Brun 
auf. Wie lautet der Tenor der iiblichen Kritiken? Brahmsnachfolge, also — ohne 
Belang! Die Frage nach der Selbstandigkeit, nach dem inneren Wert des Werkes 
wird meistens iiberhaupt nicht gestellt. Mit der Feststellung seines Stils ist das 
Werk abgehalftert. Dafi diese mit sicherer Hand geformte, wunderschon instru- 
mentierte (nur im letzten Satz nicht ganz gleichwertige) Sinfonie trotz Brahmsscher 
Anregungen schon in ihrem lichten, ja sonnigen Charakter Personlichkeitswerte 
birgt, wird als nebensachlich gar nicht erwahnt. Ist das Werk wirklich dadurch 
entwertet, daB es von einem jiingeren Bruder des versonnenen niederdeutschen 
Meisters stammen konnte, daB es von glucklicherer Heimat erzahlt, als sie dem 
armen Musikantensohn aus Hamburg beschieden war? Wo gelangen wir hin, 
wenn wir in einer an Originalen armen Zeit nur Originalitat gelten lassen? HeiBt 
das nicht, den schaffenden Musiker, der sein Wesen an dem Meister, dem er sich 
verwandt fiihlt, zu entwickeln sucht — das ist sein gutes Recht, in das ihm nie- 
mand hineinzureden hat — auf Irrwege locken, von der Entmutigung, die solche 
Einstellung der Kritik zur notwendigen Folge hat, ganz zu schweigen? 

Und nun das Gegenbild zu dieser Voreingenommenheit gegen jede irgendwie 
geartete Evolution: das geradezu hysterische Interesse am irrslnnigsten Experiment. 
(Das Interesse scheint urn so groBer zu sein, je weiter sich das Experiment von 
der verachtlichen Sphare beseelter Musik entfernt.) Wie hatte es sonst Herr Henry 
Co well, ein junger Gentleman aus dem klassischen Lande der Ellenbogen, 
wagen konnen, einer Versammlung von Neuerungssiichtigen seine Entdeckungen 
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vorzufuhren: wie man mit der Faust und mit der flachen Hand (warum nicht 
mit dem Hammer?) „Klavier spielt", ja, daB „interessante Gerausche" dadurch 
hervorgebracht werden konnen, daB man mit der ganzen Breite des Oberarms 
oder gar beider Oberarme die Tasten des Flugels niederdruckt Oder priigelt! 
Und wie reagierte das Berliner Chaoskollegium auf diesen Klavierboxsport? Es 
lauschte hochachtungsvoll und erging sich in tiefsinnigen Erorterungen iiber die 
Moglichkeit einer Zukunft der „neuen Klangvisionen". 

Ocnerzando 

B RIE FK AS TEN 

Heldentenor in D. DaB auch ein Sop ran schlieBlich einmal alt wird, 
dariiber kann doch nur ein Tenor baB erstaunen! 

Konservatorist Griibler in K. Sie vermissen in den Fachbtichern neben 
den langen und kurzen Vorschlagen noch die sehr wichtigen „Vorschlage zur 
Giite" . . . Sie sind ein kleiner Schaker! 

Mehrere Briefschreiber. Im AnschluB an unsere musikzoologische Mit- 
teilung im 2. Juniheft iiber die Ohr- und Bohrwurmer machen Sie darauf aufmerk- 
sam, daB auch das Hornvieh unserer Kunst sehr nahe steht. Sie haben voll- 
kommen recht. Mir ist es namentlich bei den Kiihen aufgefallen, daB sie immer 
Musik machen wollen. Sie bringen es aber nicht iiber die erste Silbe „Muh" hinaus. 

Ein Geiger. Sie suchen einen geeigneten Wahlspruch? Wie ware es mit: 
„Frisch gestrichen!"? 

Verlag der „K6nigin von Saba". Ja, ich habe zuverlassige Nachrichten 
iiber das Befinden von Karl Goldmark. Sie lauten sonderbar. Er erscheint, wie 
mir gehimmelfunkt wird, jeden Tag aufgeregt bei Petrus und fragt: „Wie stehe 
ich heute?" 

Tenor istenfrau in Z. Warum die Ritter vom hohen C so furchtbar viel 
Geld verbrauchen? Mein Freund Professor Kalauer wiirde darauf vermutlich ant- 
worten: „Eben — zu dem hohen ,Zeh' gehort ein entsprechend grofier FuB; auf 
dem miissen sie leben!" 

Dr. H. in L. Sie wiinschen, daB wir einmal die schonsten Witze des alten 
Hellmesberger zusammenstellen. Ein ganz guter Gedanke. Als Kostprobe: Seinem 
Freunde Fuchs sagte H., nachdem jener eine neue Serenade seiner Komposition 
hatte spielen lassen: „Fuchs, die hast du ganz gestohlen!" 

Pianistin und Ulkfreundin in Z. Sie fragen, ob der von Ihnen hochge- 
schatzte Professor Kalauer nicht auch iiber das Klavier einen ebenso lehrreichen 
Aufsatz hinterlassen habe wie iiber die Geige. Nein, ein solches „Saitenstiick" 
besitzen wir nicht. Es ware aber auch iiberflussig neben dem ausgezeichneten 
„Leitfaden fur Klavierspiele r", der vor Jahren in der Miinchner „Jugend" 
erschien. Der Verfasser nannte sich Piccolo, wir konnen Ihnen aber verraten, 
daB es niemand anders ist als Paul von Schonthan, der witzige Mitverfasser 
des „Raubes der Sabinerinnen". Sie finden die sehr lustige Schnurre in Osmins 
Biichlein „Musik und Musiker im Lichte des Humors und der Satire" (Berlin, 
Ries & Erler) unter vielen andern scherzhaften Sachen. 

Neugierige Sangerin in C. Von wem das Lied ist : „Meine Liebe ist griin, 
einst bliihte sie rot"? Ich weiB es nicht, ich bin farbenblind. 

Musikkritiker M. in D. Sie wundern sich iiber die Empfindlichkeit der 
Virtuosen? Denken Sie an den tiefen, nur allzuwahren Weisheitsspruch: Unsere 
Kunstler sind wie rohe Eier; sobald man sie tadelt, stellen sie sich auf die 
Hinterbeine! 

Musiktheoretiker P. in F. Was das eigentlich mit der Ganztonleiter 
auf sich habe, von der man jetzt immer rede? Das ist natiirlich ein Druckfehler. 
Es mufi Ganstonleiter heiBen. Sie wird hauptsachlich zu Gansemarschen verwendet. 

Osmin 



STEINGRABBR-VERLAG, LEIPZIG / NEUE WERKE 

Trey, M., ScBufe des pofypBonen Spiefs, Heft III IV:VorsdiulezumWohltemperierten 
Klavier / Sass, A. L„ Neue SSutefur Geiger. Ferner fur Laute : DaUKe, E., 46 Lied- 
perfen alter Meister, 2 Hefte / Dahfke, r'., 12 Lieder aus „Singende Muse an der Pleifie" / 
Kurze, P., Unrer der Linden : 10 Lieder / Siegmund, H., Nad TeieraBend: 12 Lieder. 
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AJJerlei NacJidenkh'ches uher frfusik und Sonstiges 

Der Formalasthetiker gibt einen Teil vom Ganzen und diesen schlecht erklart. 

Man wird immer vvieder die Beobachtung machen konnen, daB geistige, aber 
weiter gar nicht besonders musikalische oder musikalisch gebildete Menschen, 
ein sogar iiberaus sicheres Urteil iiber ein Musikstiick fallen konnen, wenn sie 
irgendeinen geistigen Anhalt haben, wahrend durchaus musikalische Leute, die 
aber keinen Geist zu vergeben haben, gerade auch in der musikalischen Beurteilung 
eine geradezu alberne Rolle spielen. Sie kommen iiber ganz unbewuBtes, sovvie 
rein musikalisches Fiihlen, das sich vielleicht sogar sofort in ein scharfes musika- 
lisches Aufnehmen (Gedachtnis) des Gehorten umsetzen kann, nicht hinaus, es 
meldet sich nichts dort bei ihnen, wo sich nun einmal der Thron des Menschen 
befindet. Und da bleiben sie eben unten. 

\ 

Man wird wohl urteilen, daB das Wort erlosen, ,,Erlosung" mehr weib- 
licher Art ist, meist auch in dem Sinne von Erlostwerden vorkommt, also in pas- 
siver Anwendung (sintemalen die wenigsten sich als Aktiva, als Erloser vorkommen 
diirften). Aber auch das Aktivum weist dem gegeniiber, der erlost wird, ein weib- 
liches Moment auf, sofern das Wort in der Bedeutung: Ich erlose mich (selbst), 
kauni gebraucht wird. Das ergabe eben ein entsprechendes mannliches Moment, 
und hierfur gibt es das Wort befreien. In seiner grofien menschlichen Art hat 
dies Goethe in den Versen zum Ausdruck gebracht: 

Von der Gewalt, die alle Wesen bindet, 
Befreit der Mensch sich, der sich iiberwindet! 

Hier hat man den entsprechenden mannlichen Gegensatz zu erlosen. Oder mochte 
man etwa hier den Ausdruck erlosen stehen haben? In befreien liegt die eigene 
Arbeit, es ist in gleichem Sinne ein aktives wie das andere ein passives Wort ist. 
Ich glaube, man diirfte das Wort erlosen nur selten bei Goethe linden, wahrend 
es bei Wagner die bekannte grofie Rolle spielt. Man konnte sagen: der Wagner- 
sche Mensch, und gerade auch der Mann, muB erlost werden, sich erlosen lassen, 
der Goethesche befreit sich, und zwar, indem er sich iiberwindet. Nur darf man 
sich bei Wagner die Frage nicht allzuletcht machen, wie es infolge oberflach- 
licher Interpretation nur zu leicht geschieht. Z. B. der fliegende Hollander. Das 
innerste Drama setzt an, als dieser Senta flehentlich abmahnt, das Versprechen 
der Treue zu ubernehmen. Er stellt also den Egoismus der eigenen Person im 
Interesse einer anderen zuriick, iiberwindet also dadurch sich selbst. Auf diesem 
Untergrund nimmt dann das Erlosungsdrama seinen Fortgang. 

Die moderne „linear" kontrapunktische Komposition stimmt mit der heutigen 
deutschen Politik ziemlich genau iiberein: Jede einzelne Stimme, respektive jede 
einzelne Partei verfolgt ihr eigenes Interesse, wobei schlieBlich doch keiner sich 
dariiber hinwegtauschen kann, daB man eigentlich zusammenwirken miiBte. Was 
bei dieser linearen Politik und Tonkunst herauskommt, erleben wir leider nur allzu 
handgreiflich. Auch staatlich ist heute, wo jeder machen kann, was er will, Ato- 
nalitat Trumpf, der Unterschied besteht lediglich darin, daB die staatliche Atona- 
litat von jedem anstandigen und denkenden Menschen als ein Schandfleck an- 
gesehen wird, wahrend die Musiker die ihre als einen Fortschritt ansehen und 
darauf so stolz sind wie Knaben, denen es gegliickt ist, unbemerkt Fenster ein- 
zuwerfen. Das einst so schone Gebaude der Tonkunst sieht denn auch danach aus. 

Ein eigentlicher Staat kann wirklich mit einer echten kontrapunktischen Kompo- 
sition verglichen werden: So selbstandig jede Partei ihre Anschauung vertritt, 
es wird dennoch alles zusammengehalten, wie schlieBlich alle Stimmen gleichen 
Blutes, gleicher Nation, gleichen Volkes sind. Heute, wo wir einen echten kontra- 
punktisch-demokratischen Staat haben konnten, wirkliche staatliche Polyphonie 
also moglich ware, erleben wir nicht nur einseitig lineare Parteipolitik, sondern 
man vernimmt auch Stimmen, die iiberhaupt nicht aus dem Gesamthabitus hervor- 
gehen, antinationale, vollig undeutsche usw., so daB denn das Bild der Ober- 
einstimmung von Musik und heutigen deutschen Staat vollstandig wird. 

\ 

Die meisten Menschen in Stellungen sind zuerst diese ihre Stellung, in 
zweiter erst sie selbst. Daher riihrt es, daB selbst schale Kopfe, wenn sie eben 
eine Stellung innehaben, zu „imponieren" vermogen. A. HeuB 
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Neuerc Kammer- 
musikwerke aus dem 
Simrockverlag. B e - 
sprochen von Kurt 
Kern. (In Klammern Grund- 
preis der Noten.) 

Das Berliner Haus hat 
1922/23 viele Komponisten in 
gliinzendster Ausstattung her- 
ausgebracht und sich durch 
die Unterstiitzung derselben 
ein bemerkenswertes Ver- 
dienst erworben. So begeg- 
nen wir nur einigen schwa- 
chen Werken, konnen aber 
mit dem Durchschnitt durch- 
aus zufrieden sein. Es soil 
im folgenden nicht angestrebt 
werden, jedes Werk genau 
zu beschreiben oder die So- 
natenform zum soundsoviel- 
sten Male festzustellen, son- 
dern es muB (auch in Be- 
riicksichtigung des Platzman- 
gels) ein Hinweis entspre- 
chend der Bedeutung des 
Einzelnen geniigen. 

Die Sonate fur Oboe 
und Klavier op. 52 von 
M a r t i n O r a b e r t (M 3) ist 
ein schwaches Werk, das in 
rein musikalischer Hinsicht 
gar nicht interessiert. Wir 
anerkennen und verstehen 
wohl die Absicht, die Lite- 
raturliicken bei Blaserwerken 
auszufiillen, aber es miiBte 
dann mit mehr Erfindung 
geschehen. — Enttauscht hat 
auch die Trio -Suite fur 
Violine, Bratsche und 
Klavier von Hans 
K o e s s I e r (M 6), der in 
Budapest schon lange als 
Kompositionslehrer eine ge- 
achtete Stellung einnimmt. Die 
Arbeit ist stilistisch un- 
gleichmaBig, hat wenig Er- 
findung und wurschtelt nur 
so fort. — Robert Kahns 
Art ist seit langem be- 
kannt. In dem hubschen 
Trio fur Violine, 
Violoncell und Kla- 
vier o p. 72 (M 9) musiziert 
er in seiner gemaBigten 
Weise, vornehm und klar er- 
findend, als Konner iiber der 
Sache stehend. Seine Sere- 
nade fur Klavier, 
Oboe und Horn op. 73 
ist ein feineres Vortragsstiick, 
bei welchem die Oboe durch 
Klarinette, Violine oder 
Bratsche und das Horn durch 
Bratsche oder Violoncello er- 
setzt werden kann, so daB 
sie sehr verwendbar sein 
diirfte. — Wilhelm Rin- 



rechungen 

Musikund Schule. Herausgegeben vom Zentral- 
institut fur Erziehung und Unterricht, Berlin. Verlag 
von Quelle & Meyer, Leipzig. 

Das Buch enthalt — zum Teil in verkiirzter Form — 
die Darlegungen, die zwanzig verschiedene Fachleute 
im Mai 1922 auf der ersten deutschen „Schulmusik- 
woche" gegeben haben. Niemand, der sich mit dem so 
wichtigen Oebiet der Schulmusikpflege zu beschaftigen 
hat, wird diesen Oberblick iiber die hauptsachlichsten 
Bestrebungen entbehren konnen. 

Wenn auch, wie das seit der Revolution iiblich ist, 
heutzutage manche Schulmusikpadagogen sich den An- 
strich geben, als miiBten sie erst als Weltbegliicker auf- 
treten und als sei friiher iiberhaupt nichts geleistet wor- 
den, wenn die personliche Eitelkeit dieser Volks- 
begliicker vielfach gleich ist der Unreife ihrer Ideen, 
wenn auch leider wie auf alien Oebieten seit 1918, so 
auch auf dem der Schule sinnlos vieles in blinder Wut 
eingerissen wird, ohne daB man Besseres an seine 
Stelle setzt, so ist es doch notwendig, sich mit den 
Fragen griindlich auseinanderzusetzen, damit nicht die 
deutsche Musikpflege, die trotz allem doch ein Stolz 
des deutschen Volkes war, nun von stumpernden Fana- 
tikern ebenso verwiistet wird wie so vieles andere in 
Deutschland. G.G. 

Leopold Mozart. Versuch einer griindliche'n 
Violinschule. In Faksimiledruck. Eingeleitet von Dr. 
Bernhard Paumgartner, Direktor des Mozarteums zu 
Salzburg. (Verlag Carl Stephenson, Wien IV.) 

Der Neudruck der beriihmten Violinschule von 
Mozarts Vater wird von den weitesten Kreisen der 
Musiker und Musikfreunde willkommen geheiBen wer- 
den. Ganz abgesehen von ihrem Werte fiir Oeiger ist 
die Violinschule ein so lebendiges Zeugnis des Kiinstler- 
geistes von Mozarts Vater, daB man ein ausgezeichnetes 
Bild von der kiinstlerischen Luft empfangt, in der der 
junge Mozart heranwuchs. SchlieBlich aber ist es fiir 
jeden, der Solostiicke, Kammermusik oder Orchester- 
werke aus dem 18. Jahrhundert aufzufuhren hat, von 
groBtem Werte, aus diesem Buche eines Meisterpad- 
agogen sich AufschluB zu holen iiber die stilgerechte 
Ausfiihrung der Werke jener Zeit. So bildet dieser Neu- 
druck, dessen Wiedergabe als Faksimiledruck eine sehr 
gliickliche Idee ist, eine hochst wertvolle Erganzung zu 
den Neudrucken von J. J. Quantz' „Versuch einer An- 
weisung, die Flote Traversiere zu spielen" und von 
Ph. E. Bachs „Versuch iiber die wahre Art, das Klavier 
zu spielen". G.G. 

Willi bald Nagel, Johannes Brahms (Musikalische 
Volksbiicher, herausgegeben von Adolf Spemann). 
J. Engel horns Nachf., Stuttgart. 

Diese letzte kleine Arbeit des Stuttgarter Musik- 
gelehrten charakterisiert sich als ein durchaus sym- 
pathisches, sachlich zuverlassiges, mit warmem Qefiihl 
fiir den Menschen und reger Empfanglichkeit fiir den 
Musiker Brahms geschriebenes Biichelchen. Eine kurze 
Einleitung berichtet iiber des Meisters Stellung in der 
Musikgeschichte, seine Stileigentiimlichkeiten, seine 
kunstlerische Personlichkeit una ihr Verwurzeltsein mit 
der Volkskunst. Auf ein gedrangtes, alle wesentlichen 
Daten enthaltendes biographisches Kapitel folgt — als 
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wertvollste Beigabe — eine ausfiihrliche, nach Opus- kens hat schon starke Er- 

zahlen geordnete Besprechung und Wiirdigung der f °Ige mit Liedem und Kam- 

Werke des Meisters, die ohne Zuhilfenahme von Noten- mermusik errungen. Seine S o - 

beispielen die Wesensziige jedes einzelnen lonstiickes JJ^J, £1 a v '; e r° " Ce 22 

anschaulich und scharf umrissen heivorhebt und viele (M 4,50) beginn't mehMdassi- 

wertvolle Fingerzeige fur dessen lnhalthche una for- z i s tisch ist im 2. — eine 

melle Beschaffenheit, sowie iiber die besonderen Ab- hiibschc Kantilene bringen- 

sichten des Meisters bietet. Eine Zeittafel, ein Literatur- den Satz — auffaltend ge- 

verzeichnis sowie ein Namen- und Sachregister diirfen maBigt, zeigt aber im 3. und 

als schatzenswerte Beigaben dankbar entgegengenom- besonders 4. sehr schwung- 

men werden. Ohne Anspriiche auf wissenschaftiiche vollen und hervorragenden 

Bedeutung zu erheben, auf die der Verfasser fur seine f atz deutl i ch , die Eigenne'- 

Arbeit selbst nicht Anspruch macht, wird das kleine h e " v ?" ™£^" ^JZ" 
0111 1 • t * 11 ci u -i l fi- inm bevorzugten vuinten- 
Buch doch unter vielen ernsthaften Musikbefhssenen, gange in Akkordmassen durf- 
besonders innerhalb der Brahms -Gemeinde, seine ten nicht jedermanns Ge- 
Freunde finden. Druck, Format und auBere Ausstattung schmack sein, aber sie geben 
sind sehr anheimelnd. Martin Friedland jedenfalls ein gewisses Kolo- 
Dr. Karl Holl. Rudi Stephan. Studie zur Ent- rit (denn Stimmfiihrungen 
wicklungsgeschichte der Musik am Anfang des 20. Jahr- f lnd es ja keine) und wir- 
hunderti. Feuerverlag A.O., Weimar. Es ist sehr homophone Tomposition^st 
dankenswert, daB jemand, der dem Komponisten per- fiir das ' ^elio sehr dankbar 
sonlich nahe gestanden hat, fiir alle, die sich kiinftig geschrieben. — Einen neuen 
als Ausfiihrende oder als Geschichtsschreiber mit Mann begriiBen wir in Mik- 
R. Stephan befassen, das Material iibersichtlich zu- los Radnais Sonate 
sammengestellt hat. Die Schrift gibt ein gutes Bild der fiir Violine und Kla- 
Kunst- und Lebensauffassung einer einzelnen Richtung vier °P- 21 (M4.50). Die- 
in der neueren Kunst. G. G. ser (vermutlich Ungar) tritt 

Almanach der deutschen Musikbiicherei ™L" 1C ' nd"" "- -— " 

c j 11. mm ■_ t. <-> j. d B e S en ) sondern es entrollt 

auf das Jahr 1923, herausgegeben von Gustav Bosse. ^ ein in zar t en sehr fei- 

(Regensburg 1923, Gustav Bosse Verlag.) nen Pastellfarben ' geschafie- 

Der dritte Jahrgang dieses Almanachs ist wesentlich nes Bild, mehr nach der 

auf den Gedanken „Das deutsche Musikdrama nach neufianzosischen Seite (siehe 

Richard Wagner" gestellt. Steinitzer, Specht, Hehe- Ravel) neigend. Im 1. Satz 

mann, Ehlers, Thari und K. Holl steuern dafiir vor- setzt nach der Einleitung das 

wiegend wertvolle literarische Beitrage bei; Hans ^Javier m,t elnen \ ll j ben 

Wildermann, der Bildner, gleichfalls einen fesselnden ^"LJ}?' Zt "& vT 

* f x .->t_ j-i . ' ^ , -i»*m mannigtaitig mit der V10- 

Aufsatz „Uber die lnszenierung nachwagnenscherMusik- i ine ,„ re izvolIer und unp-e- 

dramen", dem er zwolf Biihnenbilder aus der eigenen zwungenen Weise zuvereinen. 

Werkstatt beigegeben hat. (Wie tiberhaupt fast der Wenn auch der Kontrapunkt 

ganze reiche und schone Bilderschmuck von seiner nicht die •eigentliche Ent- 

Hand stammt.) Aus dem sonstigen vielfaltigen Inhalte wicklung erringt, (wie es 

seien sonst nur ein paar besonders bemerkenswerte Auf- beira ecnten der Fall sein 

satze hervorgehoben (von Neudrucken Lysers, R. Schu- ^'['fV at fl an t * rotzd r? m 

manns, Cornelius', Hebbels u. a. sei nicht erst die "'** de " ™' ; !S„t 

r* j \ r- t_ 1 ± r»- l j wr n • en drucK, dan, um Mimmtunrunff 

? e j| e ) : ''E. 1 " unbekannter Richard Wagner-Brief" von vorzutauscnen, em Instrument 

Arthur Seidl (mit Nachbildung), „Peter Cornelius und j ns andere hereingestoppelt 

Paul Heyse, eine Jugendfreundschaft" von Carl Maria ist. Auf den poetischen 2. 

Cornelius, „Max Reger" von Hugo Holle, „Zur Konzert- Satz folgt ein lebendiges Fi- 

uberflutung" von Paul Marsop; daneben einiges Schon- nale, welches sein Haupt- 

geistige von Armin Knab, W. A. Kastner u. a. Ein thema , in alIerlei Varianten 

naheres Eingehen auf das Jahrbuch macht seine Reich- ^ederholt. Radnai versteht 

haljigkeit unmoglkh. Die J Ausstattu.ng ist die gleiche £,^^£3^ 

und vorbildhche der fruheren Jahrgange. Dr.M.U. s C h re iben, nur neigt seine 

Alexander Eisenmann, Das grofie Opern- Art zu einer gewissen Ein- 

buch, gr. 8°, 418 S. Deutsche Verlagsanstalt, Stuttgart seitigkeit, so daB ein Ober- 

Und Berlin. blick iiber seine Qualitaten 

Die Deutsche Verlagsanstalt bescherte zu Weih- " st ?ach mehr Werken mog- 

nachten unter anderem einen neuen Opernfiihrer, " ch ls '-. T . ":'" ausgezeich- 

den bestausgestatteten, den wir bisher (nach denen j^FlstV ObVe^KU 

von Storck, Strantz, Kapp usw.) haben. Neben ausfiihr- r i „ e 1 1 e , Horn, Fagott 

licher, stilistisch nicht immer mit gleichem Gliicke be- und Kla'vier op. 45 von 

handelter Inhaltsangabe bringt jede Besprechung die Theodor Blumer (M 6), 

wichtigsten technischen, musikalischen, asthetischen und welches bei vielen Auffiih- 
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rungen sehr gefiel. Ober ein 
recht hiibsches Originalthema 
werden virtuose, oft pracht- 
voll klingcnde Variationen ge- 
macht. Blumer gibt den Bla- 
sern, was sie brauchen, ohne 
deshalb platt zu werden. Wir 
begegnen sowohl wirkungs- 
vollen Kantilenen, als audi 
dcm Wechseispiel von Stak- 
katolaufen der Holzblaser. 
Das Werk verdient durch- 
aus gespielt zu werden. — 
Auch E m i I F r e y hat in 
seiner Sonate fur V i o 1 i n e 
und Klavier op. 22 (M 5) 
Hervorragendesgeleistet. Bei- 
de Themen des 1. Satzes 
sind plastisch gestaltet; ei- 
genartige, tief empfundene 
Stimmungen (dem Adagio von 
Brahmsens Klavierquartett in 
A-Dur verwandt) driickt das 
Adagio aus. Auch das gei- 
sterhafte Scherzo ist ein gu- 
tes Stiick. Der Klaviersatz 
ist fliissig und wohlklingend, 
will allerdings vielleicht ein 
we'iig zu viel geben, wie 
audi Frey harmonisch etwas 
unruhig ist. — Sehr frisch 
und gesund wirkt der Wie- 
ner Hans O a 1. Wenn auch 
die „Fiinf Intermezzi 
fur zwei Violin en, 
Bratsche und Violon- 
cell op. 10 (Part. M 3,50, 
S t i m rn e n M 5) nicht hoch 
zu stellen sind, denn die 
Fortleitung der Oedanken ist 
hier noch recht einfacherNa- 
tur, so nimmt um so mehr 
das wertvolle Quartett fiir 
Klavier, Violine, Brat- 
sche und Violoncell 
op. 13 (M 12) fiir sich ein. 
Gal gibt sich ganz ehrlich, 
wie er ist. Er will nicht 
seine Entwicklung erzwingen, 
sondern schreibt sich als 
echter Musikant ein klar auf- 
gebautes, nicht modern aus- 
gekliigeltes Kammermusik- 
werk vom Herzen. Ist es 
doch in Wirklichkeit viel 
schwerer, etwas mit wenigen 
Mitteln zu sagen und eine 
heitere Grundstimmung zu 
wahren, als Akkordmassen zu 
haufen und Dramatik oder 
Tiefe vorzutauschen. Das luf- 
tige Notenbild im Finale des 
Quartetts ist direkt ein asthe- 
tischer GenuG, in Anbetracht 
der erzielten Wirkung des 
reizenden Stiickes. Das dritte 
Werk Gals (von dessen Ent- 
wicklung wir uns viel er- 
hoffen) : Variation en 
iiber eine Wiener 
Heurigenmelodie fiir 



biographischen Daten (die letzteren im Anhang). Eine 
Auswahl, hier von 125 Werken, crweist sich bei 
einem solchen Buche immer als notwendig; so findet 
sich z. B. von Siegfried Wagner, Bizet, Ooldmark, 
Marschner, NeBler nur je 1 Werk, von Schreker, Doni- 
zetti, d'Albert nur je 2. Man mtiBte einen Quartband 
schreiben, um von jeder einzelnen Oper das Wichtigste 
zu sagen. Dr. M.st. 

BeitragezurVokallehre. III. Die automatische 
harmonische Analyse der gesungenen Vokale von S. Gar- 
ten und F. Kleinknecht. Leipzig, bei B. Q. Teubner. 

Der neunte Vortrag aus dem 38. Band der Veroffent- 
lichungen der sachsischen Akademie der Wissenschaften, 
bietet das Heft eine iiberaus interessante Schilderung 
eines von Garten erfundenen und von beiden Autoren 
erprobten neuen automatischen harmonischen Reso- 
nators, der durch Verwendung von Kondomen unter 
Zuhilfenahme des Elektromagnetismus genaue Fest- 
stellungen der Schwingungen gesungener Vokale bietet 
und Filmaufnahmen der Schwingungskurven gibt. Die 
Verwendung der Kondome ermoglicht eine sehr rasche 
Verkleinerung des Resonators, wodurch die Auslosung 
der drei oder mehr Oktaven hoher liegenden Obertone 
bewirkt wird. A!s wichtigstes Ergebnis der Experimente 
ist festzustellen, daB die Grundton amplitude im um- 
gekehrten Verhaltnis zu der GroBe der Schwingungs- 
zahlen der Teiltone steht. — Zu bedauern ist nur, daB 
die Versuche lediglich mit den Vokalen u, o und a unter- 
nommen wurden, nicht aber mit den (von mir so be- 
nannten) „Zwischenvokalen" ii, 6 und a (zur Fest- 
stellung der Amplitudengrofie der Vokale e und i reichte 
der Resonator nicht aus). — Sehr Beachtenswertes wird 
auch iiber die Luftschwingungen im Kehlkopf und die 
Vernichtung bzw. Abschwachung vieler Obertone durch 
die Vorlagerung von Mund- und Rachenhohle gesagt. 
Das Werk sowie der neu konstruierte Resonator ver- 
dienen das voile Interesse aller Wissenschaftler wie 
Gesangspadagogen als praktische und von Erfolg be- 
gleitete Forscherarbeit. Robert Hernried 

E. Th. A. Hoffmann, Musikalische Werke. Heraus- 
gegeben von Gustav Becking. Band I : Vier Sonaten fiir 
Pianoforte. Eigentum des Verlegers fiir alle Lander. 
Leipzig, Siegels Musikalienhandlung (R. Linnemann). 

Es ist erstaunlich, daB sich trotz des schon seit 
langem wiedererwachten Interesses fur den Dichter 
Hoffmann nirgends — auch auf unseren Universitaten 
nicht — ein Fachmann gefunden hat, der seine fiir die 
Entstehungsgeschichte der musikalischen Romantik be- 
deutsamen Kompositionen einer eingehenden Betrach- 
tung unterzogen hatte. Seitdem Ellinger diesen Werken 
in seiner grundlegenden Hoffmannbiographie eine 
liebevolle, wenn auch historisch kaum begriindete 
Wiirdigung angedeihen lieB, hat — von gelegentlichen 
Bemerkungen Schiedermairs und weniger anderer ab- 
gesehen — eigentlich nur Pfitzner als Musikschriitsteller 
und Herausgeber der „Undine" Weseritliches zur Er- 
kenntnis des Musikers Hoffmann beigetragen; Der 
neueste Hoffmannbiograph, Harich, iibertragt in seinem 
mit dichterischer Einfiihlung geschriebenen Buche meist 
nur Ellingers Ergebnisse in „modernes" Deutsch; wo ei 
einen Anlauf zu eignen Beurteilungen nimmt, sind 
seine Ausfiihrungen wenig gliicklich, so, wenn er z. B. 
von der „Zopfigkeit" der „Undine" jrnd ihrem „Kammer- 
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musikstil" redet. Kurz nachdem Unterzeichneter, der 
vergeblich bei einigen groBen deutschen Musikhausern 
wegen' eines Verlages der musikalischen Werke Hoff- 
manns angeklopft hatte, iin Juni-Juliheft der Zeitschrift 
fur Musikwissenschaft die Richtlinien fur eine vvissen- 
schaftliche Behandlung des keineswegs einfachen Themas 
.^Hoffmann als Musiker" zu geben versucht hatte, ist 
nun endlich von anderer Seite her ein verheifkingsvoller 
Anfang mit der Herausgabe der Kompositionen des 
grofierr Romantikers gemacht worden. Der Erlanger 
Privatdozent Becking legt uns als ersten Band einer an- 
scheinend groBeren, hoffentlich audi die Biihnenwerke 
umfassenden Veroffentlichung die vier Klaviersonaten 
Hoffmanns, seine einzigen Werke fiir dieses Instrument, 
die uns — bis jetzt wenigstens — erhalten und bekannt 
sind, in mustergiiitiger Bearbeitung vor. So wenig ge- 
gliickt mir die augenmorderische Titelausstattung des 
Bandes vorkommt, so lobenswert erscheint Notendruck 
und Innenausstattung. Was der Herausgeber zum Ori- 
ginaltext hinzutun zu miissen glaubte, mutet zunachst 
reichlich gehauft an, erweist sich aber nach Durchsicht 
seines Revisionsberichtes fast iiberall als begriindet und 
berechtigt. In der Vorrede vollends spricht zum ersten 
Male ein wissenschaftlich geschulter Musikhisto- 
riker iiber Hoffmann und deckt mancherlei Zusammen- 
hange der Eigenheiten seines musikaiischen Stiles mit 
der musikalischen Zeitsprache und der Anlage seines 
dichterischen Wesens auf. 

Wefin Becking den grofien EinfluB Ph. E. Bachs auf 
Hoffmann hervorhebt, so darf nicht unerwahnt bleiben, 
daB dieser durch den Konigsberger Lehrer Podbielsky 
iibermittelt wurde, dessen vortreffliche Klaviersonaten 
ganz den Oeist des Hamburgers atmen. Oberzeugend 
ist, was der Herausgeber iiber die Einwirkungen Beet- 
hovens sagt; sie treten — sehr zum Schaden der Eigen- 
sprache des Komponisten — in den vorliegenden Sonaten 
immer starker zutage. Nur mochte ich in der Konstatie- 
rung von Anklangen an bestimmte Beethovensche Werke 
nicht so weit gehen wie Becking. Sehr gliicklich sind 
die Nachweise iiber die romantische Abwandlung der 
Mozartschen Tonsprache durch Hoffmann, ebenso tref- 
fend die Bemerkungen iiber die auBerordentliche Be- 
deutung des Kontrapunktischen fur seine kompositorische 
Eigenart. Mit der Annahme einer der Entwicklung des 
romantischen Dichters entsprechenden Wandlung des 
iiberzeugten Kontrapunktikers zum iiberzeugten Melo- 
diker diirfte man vielleicht vorsichtiger sein als der 
Herausgeber. Dieser mochte auch in den vorliegenden 
Sonaten eritsprechend der nach jahem Jugendaufstieg 
sich zunachst senkenden Lebenskurve des Dichters — 
vor Harich hat iibrigens H. von Miiller diese Kurve 
bereits aufgezeigt — ein Nachlassen der urspriinglichen 
Schaffenskraft, ein allmahliches Abgleiten von den musi- 
kalischen Jugendhohen erblicken. Doch laBt sich nach- 
weisen, daB in Hoffmann schon von Anfang an der 
Kontrapunktiker und der lyrische, siidlich gerichtete 
Melodiker lebte, andererseits ging er, wie eine Bemer- 
kung in dem jiingst wieder aufgetauchten Briefe (vom 
20. Mai 1809) beweist, noch als Bamberger Routinier 
jenem in den vorliegenden Sonaten bekundeten „Ideal 
einer hochsten Einfachheit" nach. Freilich drangte dann 
das Leben den Romantiker nach und nach von der Bahn 
des Musikers ab. Wenn man auch je nach der person- 



Violine, Violonceli 
und Klavier op. 9, ist 
melir als ein fciner Scherz 
aufzufasseii. Beim „Heurigen" 

— namlich dcm jtmgen Weill 

— hat sicli wohl jcder Wie- 
ner schon Oftersein Riiuscherl 
geholt, in der schonen Um- 
igebung sitzend und popularen 
Liedern lauschend. Das Iau- 
nige Werk bringt so eine 
Volksmelodie (Brahmssiscli 
harmonisiert) und variiert sie 
in einfacher Weise. 

Zum SchluB konnten wir 
noch unsere Freude an dem 
Streichquartctt op. 1 
von EmilBohnke(Part. 
M 2, Stitnmen M 6) haben. Ein 
warmbliitiger, tief empfinden,- 
der Musiker spricht sich dar- 
in aus. Als seinerzeitiger 
Mitspieler im Buschquartett, 
hat er besondere Qelegen- 
heit gehabt, sich in die Klas- 
siker so zu vertiefen, da8 
er den . Oeist Beethovens 
wahrlich empfunden hat, wie 
es vorliegendes Werk zeigt. 
Erfolge bei unserem heutigen 
Publikum, das Urteile ab- 
geben will, besagen ja nicht 
viel, wenn man bedenkt, daB 
die meisten noch 100 Jahre 
nachhinken und nicht ver- 
stehen, was Beethoven eigent- 
lich gelcistet hat und dafi 
seine Quartette noch immer 
das Hocliste der Musik be- 
deuten. Die Beethovensche 
Kompositionstechnik, die lo- 
gische Fortleitung eines Oe- 
dankens, das charakteristische 
Geprage seiner meisten Satze, 
ist noch immer etwas ganz 
Besonderes. Wir verlangen 
keinesfalls, daB die Klassiker 
nachgeahmt werden sollen, 
aber auf ihnen mit taug- 
lichen Mitteln aufzubauen, 
d. h. eine tatsachliche Ent- 
wicklung durchzumachen, hal- 
ten wir nach wie vor fiir 
notig. Da wir seit Brahms 
keine wirklich ethische QroBe 
in der Musik haben, (Re- 
ger bedingungs weise), so sehen 
wir, wohin es fiihrt, wenn 
die Behauptung aufgestellt 
wird, man miifite nun des- 
halb anders komponkren, 
weil die Mittel erschopft 
sind. Wer die Mittel hat, 
denkt nicht dariiber nach, 
ob sie erschopft sind! — 
Bei Bohnke berithrt es eben 
so sympatisch, dafi er wirk- 
lich logisch und kontrapunk- 
tisch denkt und die Stimm- 
fiihrungen aus der Idee zu 
entstehen scheinen. — 
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So kann man sagen, daB 
sich in den besprochenen 
Werken nicht wenig bedeut- 
same Ansatze zeigen, nur 
einen starken Melodiker per- 
sonlicher Pragung wird man 
kaum darunter finden. 

Richard Linnemann, 
F r. K i s t n e r , 18231923. Ein- 
Beitrag zur Geschichte jUs 
deutschen Musik - Vertages. 
Verlag: Fr. Kistner, /-Leipzig, 
1923. 

Dieses Gedenkbuch eines 
der beiden heutigen Inhaber 
des Verlages Fr. Kistner ver- 
dient dessen ruhmreicher Ver- 
gangenheit halber die Beach- 
tung nicht nur der engeren 
Musikverlagskreise, sondern 
der ernsten musikliebenden 
Welt iiberhaupt. Bis in Beet- 
hovens spatere Lebenstage 
reichen diese Blatter zuriick: 
Heinrich Albert Probst, der 
Grander des Verlages, hat, 
wie ich im Oktoberheft der 
Musik d. J. naher ausfiihrte, 
mit dem Meister denn auch 
— wenn auch vergeblich — 
schon bald nach der Griin- 
dung seines Unternehmens in 
Verbindung zu kommen ge- 
sucht. Seit 1836 firmierte 
Friedrich Kistner, der den 
Verlag 1831 kauflich erwor- 
ben hatte, mit seinem 
Namen; die weiteren Inhaber 
vvaren Julius Kistner (seit 
18-15), Carl Gurckhaus 
(seit 1866), Ludwig und Otto 
Gurckhaus (seit 1884) und 
Richard und Carl 
Li nn e m ann (seit 1919), die 
die ehrwiirdige Firma nun 
unter dem gleichen Namen 
neben ihrem Verlage (C. F. 
W. Siegels Musikalienhand- 
lung) weiterfuhren. Und „ehr- 
wiirdig" ist sie nicht nur 
wegen des ansehnlichen 
Alters, sondern vor allem 
auch wegen ihrer unausge- 
setzten Gesamteinstellung auf 
nur gute und wertvolle Musik 
zu nennen. Eine ganze Reihe 
Tonsetzer von Ewigkeits- 
bedeutung hat dem Hause 
ihre Werke zur Herausgabe 
anvertraut, z. B. Schubert, 
Chopin, Moscheles, Mendels- 
sohn, Schumann und Liszt, 
wie es iiberhaupt eine der 
ersten Verlagsstiltzen der 
deutschen Romantik bis in 
die Gegenwart hinein geblie- 
ben ist. Der Verfasser hat 
die altere Zeit — und das 
ganz zu Recht — besonders 
ausfuhrlich behandelt. Reiche 



lichen und sachlichen Einstellung den Musiker Hoffmann 
in Einzelheiten anders sehen kann als Becking, maB- 
gebend bleibt, daB dieser mit dem ersten Bande seiner 
Hoffmannausgabe einen Wunsch vieler Freunde dieser 
genialen Kiinstlerpersonlichkeit erfiillt und zugleich der 
musijcgeschichtlichen Forschung in mustergultiger Weise 
gedient hat. Dr. E. Kroii 

/' Josef Matthias Hauer, Deutung des Melos, 
Verlag E. P. Tal & Co., Leipzig 1923. 

Diese 76 Druckseiten umfassende Broschiire stammt 
von einem in das 20. Jahrhundert versetzten Mystiker 
des Mittelalters. Was der Verfasser hier von den 
Wundern und Segnungen des „Melos" seines, des 
gralsreinen Melos, erzahlt, ist ein Schulbeispiel ftir 
die hyperasthetische Verstiegenheit der neuen Melos- 
Dithyrambiker, eine neue atonale Asthetik fiir Mond- 
bewohner, eine geradezu gemeingefahrliche Ideologic 
schlimmster Art, ein vollig ins Blaue, ins Luftleere sich 
ergehender phantastischer Rausch eines vom Opium des 
Atonalismus Umnebelten. Man muBte nahezu das ganze 
Buch abschreiben. um hiervon eine Vorstellung zu 
geben. Nach der Lektiire dieser Schrift bleibt alien- 
falls eine ungestillte Sehnsucht zuriick, einmal wirklich 
etwas von diesem atonalen Melos zu kosten, dessen 
Wunderherrlichkeiten mit solcher Inbrunst gepriesen 
werden. Aber es geht hier wie in einer spir(tislischen 
Sitzung: nur den Glaubigen erscheinen die Geister, 
der Skeptische, nur im geringsten vom Zweifel An- 
gekrankelte, hort und sieht nur leeren Hokuspokus. 
Tatsachlich glaubt man sich zu einer spiritistischen 
Sitzung geladen, wenn der Verfasser (S. 22) genau 
spezialisierte Anweisungen, ja ein formliches Rezept 
gibt, unter welcher auBerlicher conditio sine qua non 
die Oeister des neuen atonalen Melos sich mate- 
rialisieren. Man hore und beachte wohl: „Zur Ermog- 
lichung der Intuition ist es zunachst geboten, alles Sinn- 
liche, Affektuose auszuschalten — bequeme Klei- 
der, die nirgends beengen und das Blut frei zirkulieren 
lassen, leicht verdauliche, wenig gewiirzte Spei- 
sen (!!) Korperhaltung so, daB man sich nicht spurt, 
alle Muskeln entspannen, den Kopf gerade (die Orien- 
talen haben die Korperstellungen schon ausgearbeitet) 
— peinlichste Stille im Raum, halbstarkes, ruhiges 
Licht, maBige Temperatur — alles aus sich entfernen, 
was zu einer inneren Oleichgewichtsstorung fiihren 
konnte usw. usw. In dem Zustand der vollstandigen 
Affektlosigkeit und unter den obigen Voraussetzungen 
(also wenig gewiirzte Speisen usw.! Anm. d. Referen- 
ten) formlich mit einem Gedanken- und Oefuhlsvakuum, 
setze man sich nun zum Instrument und spiele in der 
Mittellage, halbstark, nacheinander langsam zunachst 
zwei Tone an, dann einen dritien, und so fort, bis alle 
zwolf Tone innerhalb einer Oktave abgespielt sind. 
Nun mache man eine kleine Pause, wahrend der man 
das eben Oehorte in sich nachklingen laBt. Dann wie- 
derhole man dieselbe Reihenfolge der Tone etwas aus- 
drucksvoller (!) mit den zum BewuBtsein kommenden 
agogischen und dynamischen Schattierungen — so wie 
sie einem wahrend der Stille nachgeklungen hat. I n - 
zwischen ist das reine (atonale) Melos durch 
die rhythmische Gliederung bereits zur ato- 
nalen Melodie geworden usw. usw." „0 hehr- 
stes, reinstes Wunder," so mochte man ausrufen! 
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Was das neue Melos noch sonst an mystischen Offen- 
barungen, geheimen Tugenden und okkulten Kraften 
in sich birgt, hort man wie folgt: „Das ganze Uni- 
versum, der Kosmos vergeistigt sich im Melos, und 
wenn jeraand ernstlich auf Bildung (!) Anspruch er- 
hebt, so muB er die Verbindung zwischen dem Melos 
und dem Kosmos herzustellen imstande sein — " (S. 16). 
Gerade in dem Augenblick, wo das Chaotische (die 
„europaische Musik" Anm. des Referenten) bis zur 
vollsten Besessenheit gesteigert war (durch den insze- 
nierten „Selbstmordversuch'' des groBen Krieges) in 
diesem Augenblick der groBten geistigen Not Europas 
wurde — — uns der Heiland geboren — (Verzeihung 
Herr Hauer!) wurde das reine Melos, die Quelle alles 
Geistigen erschlossen, von der allein die gewal- 
tigste aller Verwirrungen gedeutet werden 
kann. (S.71.) 

Uber die „europaische" Musik laBt sich der 
Atonalist u. a. vernenmen : „Die mehrstimmige atonale 
Musik, das Drama, die Genremalerei, waren von allem 
Anfang an Zugestandnisse an den Instinkt der Massen 
und die geist- und kunstfeindliche Abkehr von der 
reinen Bewegung, vom Melos" (S. 12). — „Da man bei 
einem Akkord viele Melodien heraus- und hineinhoren 
kann, so ist er, vom rein musikalischen Standpunkt 
aus betrachtet, unter alien Umstanden eine sinnliche 
Verrohung der Melodie, also des Musikali- 
schen. (!) Damit wird die mehrstimmige Musik von 
vornherein problematisch" (S. 19). „ln ihrer rein musi- 
kalischen Form, als einstimmige Melodie in groBer 
Mannigfaltigkeit, kam die atonale Musik aus dem Orient 
nach Griechenland, wurde dortvon allem Anfang 
an miBverstanden (!)." (S. 20.) (Diese unmusikali- 
schen Griechen!) „Immerhin bildet die moderne, mon- 
dane ,Musikbosheit' den larmenden Akkord zur groBten 
Verwirrung aller Jahrhunderte, zum furchtbaren Chaos 
der Zeit, das nur durch das ,H6ren' der atonalen 
Melodie besanftigt werden kann." (S. 36.) Und zum 
BeschluB: „lch muB es der europaischen Menschheit ins 
Gesicht sagen: Es gibt keine polyphone Musik, 
hochstens einen mehrstimmig organisierten 
Larm (!!)." (S. 34.) 

Risum teneatis, amici? Referent verschweigt lieber, 
was er dem Verfasser ins Gesicht sagen mochte, und 
empfiehlt, diese Broschiire den heiligen Schriften der 
Atonalisten als „Apokalypse" einzufiigen. 

Martin Friedland 

Dr. Max Schipke, „Gesang". Veiiag Julius Beltz, 
Langensalza. 

Mit diesem Werk gibt Max Schipke, der bekannte 
Berliner Schulgesangspadagoge, ein Handbuch fiir den 
Arbeitsunterricht in der Schule. In uber funfzig Lehr- 
beispielen, darunter solche zur musikalischen Herme- 
neutik, bietet er alten Schulmannem neue Anregung und 
jtingeren Lehrkraften eine wertvolle Hilfe. Schipke ist 
Vertreter des Denksingens und wiinscht, daB die Schiller 
den Stoff geistig erfassen und die Lieder innerlich er- 
leben. Vorzuglich sind seine Treffiibungen und das 
Kapitel liber Komponisten. Kleine Irrtiimer, wie z. B. 
die Verwechselung von Stimmansatz und Tonansatz, 
bedurfen bei Neuauflagen einer Richtigstellung. Im 
Interesse unserer Kunst ist dem gediegenen Buche 
weiteste Verbreitung zu wiinschen. T. Niechdoi 



Schatze seines Archives stan- 
den ihm dabei zur Ver- 
fiigung; willkommen miissen 
zumal die vielen, z. T. noch 
ungedruckten Briefe — dar- 
unter einer auch von Schu- 
bert — sein. SchlieBlich ver- 
dient die schlicht-vornehme 
Ausstattung des gewandt ge- 
schriebenen Buches betont zu 
werden. M. U. 

Stephan Elmas, Kla- 
vierwerke, Andante cantabile 
e Rondo pastorale (mit 
Orchesterbegleitung), Sonate 
Nr. 3, Mazurka Nr. 22—24, 
Polonaise Nr. 4, Scherzo 
Nr. II, Grande Valse Nr. 6. 
Edition Steingraber, Leipzig. 

Diese Klaviersachen sind 
fliissig und elegant geschrie- 
ben und erreichen um so 
vollkommener ihren Zweck, 
je mehr sie sich im Rah- 
men feiner Salonmusik be- 
wegen, wie in den drei Ma- 
zurken und der Polonaise. 
Fiir groBere Formen, nament- 
lich in der Sonate, fehlt es 
der Musik an Oehalt und an 
wahrhaft schopferischer Phan- 
tasie, da bleibt sie in etwas 
trockenem Formalismus stek- 
ken. Technisch von mittlerer 
Schwierigkeit, konnen manche 
der melodiosen Stiicke gut 
zu Unterrichtszwecken ange- 
vvendet werden. 

Th. Raillard 

Wilhelm Middel- 
s c h u 1 1 e. Chromatische Fan- 
tasie und Fuge. Leipzig. 
Kahnt. 

Der Schwerpunkt im Schaf- 
fen Middelschultes ruht auch 
bei diesem Werk im Harmo- 
nischen. Dieses steht im Zei- 
chen des alterierten Akkords 
nicht als Pointe, sondern als 
Grundfarbe. Sehr interessante 
Details ergeben die zahlrei- 
chen Sequenzen. Kiihne Or- 
gelpunkte mit neuartigen Zu- 
sammenklangen, hervorgeru- 
fen durch die vollige Unab- 
hangigkeit vertikaler und 
horizontaler Linienfiihrung, 
erweisen das Streben zur 
grofien Dimension. Durch 
klassische Haltung wirkt die 
Exposition der Doppelfuge als 
Ruhemoment, welches mit 
Einsetzen motivischer Ent- 
wicklung wieder durch Aus- 
drucksformen der Fantasie ab- 
gelost wird. Somit ist die 
Einheit eines Werkes ge- 
wahrt, das sich kein Orgel- 
spieler von Rang entgehen 
lassen darf. Arthur Egidi 
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IC r e u z una q u e r 



In der 1. Q e w andh aus-Kam me rfn usik gab es die Urauffiihrung des 
Klaviertrios op. 61 von Paul Graner, das aber nicht so ganz auf der Hdhe 
anderer Kammermusikwerke des Komponisten steht. Die Hohepunkte haben 
Theaterblut, wie iiberhaupt die eigentliche kammermusikalische Arbeit zuriicktritt, 
DaB man Schones findet, versteht sich bei einem Graner von selbst.. Aufierdem 
war Regers am Diisseldorfer Tonkiinstlerfest uraufgefiihrtes C-Moll-Klavierquintett. 
zu horen, das mir, aufier dem ersten, etwas schwach Brahmsschen Satz, wieder,' 
zeigte, dafi Reger eigentlich doch noch etwas ganz anderes, weit Bedeutenderes; 
hatte vverden konnen, wenn er starker die Plastik unserer Klassiker zum Leitsterni 
genommen hatte. Fur die Schonheit des Adagio-Variationensatzes: gehen den mei- 
sten erst heute wieder so recht die Ohren auf, weil man sie so allmahlich von dem 
Wust der letzten Jahrzehnte saubert. Und etwas so gesund Rhythmisches '— . : 
echtes sinfonisches Energietempo! — wie den Anfang. des .SchliiBsatzes, ■ findet. 
man beim spateren Reger kauin wieder; schade, im Verlauf tritt Zersplitterung; 
ein. — Im 7. Gewandhauskonzert horte man raffiniert aufgefrischtes italienisches. 
16. Jahrhundert, namlich die Antiche Danze ed Arie fiir Laute, aus denen O. Re- 
spighi Orchesterstucke gemacht hat. Man kann vieles gegen derartige Bearbei-. 
tungen einwenden, trate ein Lautenvirtuose auf, der die alte Lautenkunst souveran 
beherrschte, so hatte man schlieBlich natiirlich mehr. Aber immerhin, ein starkes 
stilistisches Vermogen spricht aus den mit gleichem Raffinement gespielten Be- 
arbeitungen. Eine ganz eminente Leistung Furtwanglers war. dann, aber weiterhin, 
der Vortrag von Beethovens Achter, die unter diesem Dirigenten zuhoreri, zu. 
den apollinischen Freuden gehort. Hort man etwas Derartiges, . so.'begreift man. 
sich selbst nicht, wie man iiberhaupt dem modernen Analphabetentum nicht ohne 
weiteres den Riicken kehrt und die Narren keines Ohren-Blickes. wiirdigt Man 
ist eben nicht ungestraft „Zeitgenosse". So viel miiBte aber jeder von Mephisto- 
haben, dafi er dem aus allertiefstem Herzen gratuliert, der sich in der Neuen 
Musik wiederfindet. Jedem das Seine! 

Pfitzners Klavierkonzert ist nun auch im Gewandhauskonzert^ von Fr; 
Kwast-Hodapp trefflich gespielt, erklungen. Das Werk miiBte romantische 
Phantasie fur Orchester mit obligatem Klavier betitelt sein una begegnete dann 
wohl sicher leichterem Verstandnis, denn ein Klavierkonzert in irgendwelchem iib- 
lichen Sinne ist es nie und nimmer. Welch geistige Eigenart spricht aber aus ihm, 
wie steht es durchaus auf eigenen FiiBen! Es ist sehr viel Schones, Vertraumtes 
darinnen, auch gar manches Abseitige, Abgewandte, wer aber mit Phantasie 
zuzuhoren vermag, erlebt sehr viel. Ohne Zweifel, durchaus ein Eigenwerk, das : 
nur ein besonderer Kopf schreiben konnte und das mehr „Neues" enthalt, als ganze ! 
Ballen neuer Musik. Bei einem derartigen Werk ist's aber gerade umgekehrt: 
Wahrend bei jenen das sogenannte Neue gleichsam demonstriert wird, verbirgt 
sich hier dem einseitig modernen Blick ein wirklich Neues unter scheinbar friiheren, 
bekannten Mitteln. Und weil man heute eben auf die Mittel hort und nicht darauf, 
was diese in Bewegung setzt, was hinter ihnen steht, ergibt sich die obige Beurteilung. 

Puccini geht gegen einen diebischen Foxt ro t-Ko m p o n i s t e n 
vor. Es ist nichts Seltenes mehr, daB zu Foxtrots bekannte Melodien umgebildet 
werden. Sind die meisten Komponisten echter Melodien bekanntlich schon recht 
lange tot und somit vogelfrei, so laBt sich der noch sehr lebendig lebende Puccini 
aber nichts „rnausen", und hat einem amerikanischen Komponisten, der Madame Butterfly 
Foxtrot tanzen laBt, einen ProzeB angehangt, der in Mailand zum Austrag gelangt. 

Gibt es heute einen Sanger, der Schuberts Winterreise im eigent- 
lichsten Sinne zu geben vermag? Wir bezweifeln es, schon deshalb, weil 
uns — auBer Wiillner — noch kein Sanger begegnet ist, der iiber den Charakter 
dieses Ausnahrnswerkes in Klare gekommen ware, folglich auch nicht weiB, wie 
er vor allern die Uberspannung des Schmerzes — und hierauf kommt es an — 
zum Ausdruck bringen soil. Worum handelt es sich schlieBlich? DaB ein in einem 
einseitig tiefen Gefiihl verankerter Mensch derart unter einem Erlebnis, einem 
Verlust Ieidet, daB er, weit davon entfernt, iiber dieses hinwegkommen zu konnen 
— und auch zu wollen — , fortwahrend in diesem mit einer Art Wollust wiihlt, 
die ganze AuBenwelt auf dieses bezieht und mit einer bis zum Krankhaften gehen- 
den Uberspannung des Gefuhls und der Vorstellung sich immer mehr in dasselbe 
hineinsteigert. Die Grenze, wo in dieser vollig unfrei gewordenen Seele der 
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Wahnsinn eiusetzt, ist sehr oft nicht mehr vveit entfernt, die Uberspannung auBert 
sich dann etwa auch in einer unheimlichen Frohlichkeit, die noch fast schrecklicher 
ist, als das Schmerzgefiihl, das seinerseits die auBersten Orenzen in einer geradezu 
irren Stumpfheit des Gefiihls hat. Derartige Gemiitszustande zum Ausdruck zu 
bringen, bedarf eines Seelenlebens, dem die letzten Abgriinde menschlichen Er- 
iebens vertraut sind. Die kunstlerische Qestaltung erfordert aber Mittel, die die 
allerwenigsten Sanger kennen. Und selbst, wenn diese Bedingungen erfiillt waren, 
so stellte sich heraus, daB ein Sanger diesen Zyklus nur ausnahmsweise singen 
konnte, weil er ihn in einer ahnlichen Art innerlich mitnahme wie Schubert, dem 
die Komposition furchtbar zugesetzt haben soil. Gegenwartig reist der sehr fahige 
Baritonist Fr. Brodersen mit diesem Zyklus, kommt aber trotz starker Vertie- 
fung in ihn iiber eine gevvisse Biirgerlichkeit des Ausdrucks nicht hinaus, so daB 
er selbst den „Leiermann" ganz „normal" gibt. Sein talentiertes Tdchterchen am 
Klavier kann von dieser Welt noch nichts wissen, sie miiBte dann aber doch erst 
so recht in die Geheimnisse wirklichen Klavierspiels eingefiihrt werden. 

Vincent d'Indy gegen die deutschen Musikdoktoren. Die franzo- 
sische Zeitschrift „Le monde musicale" laBt sich von franzosischen Komponisten 
berichten, was sie wahrend des Sommers gearbeitet hatten, eine Einrichtung, die 
hoffentlich in Deutschland nicht nachgeahmt wird. Da schreibt nun Vincent d'l ndy, 
als Deutschenhasser nicht unbekannt, in Nr. 17/18 der genannten Zeitschrift, daB 
er sich auch mit der Revision von Monteverdis Oper „U ritorno d'Ulisse" (1640) 
beschaftigt habe, die neulich in Deutschland erschienen sei, und zwar in einer 
Ausgabe, die „von Unsinn und grobsten Fehlern strotze" (bourre de nonsens et 
de fautes grossieres), wie noch einige weitere hohnische Bemerkungen iiber die 
„deutschen Doktoren" fallen. Monteverdis Spatoper, von der sich ein einziges 
Exemplar in Wien erhalten hat, ist in den „Denkmalern der Tonkunst in Oster- 
reich", und zwar von Robert Haas herausgegeben, erschienen. Wir haben die 
Ausgabe noch nicht kritisch betrachtet, wie wir auch noch kein kritisches deut- 
sches Referat iiber sie gelesen haben. Selbst wenn sie nicht in alien Teilen 
mustergiiltig sein sollte, verbiirgen die Namen des Publikationsleiters G. Adler 
und des Herausgebers fur eine Arbeit, die eine derart gehassige Beurteilung Liigen 
strafen wird. Hoffentlich wird man mit einer Antwort an den alten, giftigen 
Herrn, der in seinem DeutschenhaB das Erbe von Saint-Saens angetreten zu haben 
scheint, nicht allzulange zogern. 

In Hamborn muBte die Erstauffiihrung von Pfitzners Kantate „Von deutscher 
Seele" infolge Bedrohung der Auffiihrenden durch kommunistische Arbeiter ab- 
gebrochen werden. — Demnach sind diese bedauernswerten Leute fur die franzo- 
sische Fuchtel wirklich reif. 

Kfeneks zweitem Quartett haben wir einen' Abend in ungeheiztem Konzert- 
saal geopfert, um auch diese Gelegenheit nicht zu versaumen, uns immer mehr 
mit dem Wesen neuer Musik vertraut zu machen. Die Zeit fur diese KnabenspaBe 
ist denn aber doch allmahlich fur einen groBeren Teil der Konzertbesucher vorbei, 
gefesselt wird man einzig von jenen Partien, die im Sinne friiherer Musik etwas 
zu sagen haben, und Kfenek hat hierin etwas zu vergeben. Die Hohepunkte be- 
stehen zumeist aber darin, daB die Spieler, jeder fur sich, wie toll drauf los 
streichen, jeder in einer anderen „linearen" Richtung phantasiert, bis bei ihnen 
selbst gewissermaBen physische Ermattung eintritt. Hat man Derartiges immer 
wieder anhoren miissen, so erscheint es einem unsaglich albern und man wartet 
lediglich darauf, bis dies auch den Erzeugern dieser Musik so vorkommt. So fern 
ist dieser Zeitpunkt wohl nicht, weil, wie gesagt, auch der groBere Teil der 
Konzertbesucher gegen diese aufpeitschenwollende Musik immun geworden ist. 
Sie sagen sich allmahlich immer bestimmter: Entweder seelische Musik oder gar 
keine. Das Havemann-Quartett lieB diesem Werk in einer ausgezeichneten 
Wiedergabe Beethovens Cis-Moll-Quartett folgen, jenes Werk, das schlieBlich aller 
experimentierenden Kammermusik der spateren Zeit in irgendeiner Art zum Vor- 
bild diente, auch dem von Kfenek, mit dem Ergebnis, daB Beethoven nur immer 
unerreichbarer thront. Was soil's auch? Hier dem einsamen Mann folgen zu 
wollen, hatte auch geheiBen, sein Leben auf sich zu nehmen, denn in gewisse 
Hohen kann man nicht dringen, ohne die schneidend diinne und klare Luft er- 
tragen zu konnen. Es ist eigentlich dilettantischer Wahnsinn, an den letzten 
Quartett-Beethoven anschlieBen zu wollen, weil dieser AnschluB immer iiuBerlich 
bleiben muB. Beethoven spielt hier gewissermaBen mit dem Leben, das er unter 
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und hinter sich bekommen hat, und diese Stellung lieB ihn zu der souveranen 
Behandlung der musikalischen Mittel gelangen. Wer die erstere nicht hat, kann 
sich dieser nur als nachaffender Musiker bedienen. 

Der Mailander Musikverlag Sonzogno, der in den letzten Monaten 
in Schwierigkeiten geraten war und deshalb verkauft werden soli, ist in diesen 
Tagen von einer Gruppe italienischer Industrieller unter Fiihrung des Mailander 
Finanziers Ostali ubernommen worden. Das italienische Kapital wurde mobilisiert, 
als bekannt wurde, daB ein groBer Wiener Musikverlag (jedenfalls die Universal- 
Edition) sich eriolgreich um den Erwerb der Aktien des Hauses Sonzogno be- 
muhte. Die neue Geschaftsleitung will mit moderner GroBziigigkeit der italieni- 
schen Musik alterer und neuerer Zeit die Wege ebnen. 

Die im Besitze der Musikabteilung der Berliner Staatsbibliothek befindlichen 
Konversationshefte Beethovens, die von der Bibliothek im Jahre 1835 
von Beethovens Freunde und Biographen Schindler erworben wurden, werden 
jetzt zum ersten Male in ihrer Gesamtheit durch den Musikschriftsteller Walter 
Nohl veroffentlicht. 

Die Auffiihrung von Handels Semele im 6. Gewandhauskonzert unter Karl 
Straube lieBe wieder einmal die ganze Bearbeitungsfrage Handelscher Oratorien 
aufrollen, zumal diese Jieute wichtiger ist, denn seit langem. Wir wollen sehr kurz 
sein, zumal wir uns auf fruher Gesagtes beziehen konnen: Bearbeitungen wie diese 
— sie stammt von Rahlwes — haben einfach keinen Sinn. Ein prachtiger, dabei 
tief psychologischer Text eines Mannes wie Congreve — einer der scharfsten, 
nachshakespearischen englischen Dramatiker — wird derart unkenntlich gemacht, 
daB man von dem ganzen Problem auch nicht einen tieferen Zug verstehen kann. 
Es herrscht volliger Zufall, wie es gar nicht anders sein kann, da der Bearbeiter 
von dem eigentlichen Inhalt des Stiickes nichts verstanden hat und infolgedessen 
auch nicht weiB, welche Stucke unter alien Umstanden beibehalten werden miissen. 
Gerade leicht ist die Semele nicht zu bearbeiten, und so mochte man geradezu 
den Rat geben, derartige Werke auf der Seite zu lassen, bis Zeiten kommen, die 
in jeder Beziehung fur sie reif sind. Auch Straubes Auffiihrung, so trefflich sie 
gerade im Chorteil war, merkte man an, daB sie auf halbem Wege stehengeblieben 
war, Straube nicht jene innerste Verbindung mit dem Werk genommen hatte, die 
er gerade dann zu Handelschen Oratorien hat, wenn er selbst zu einer Bearbeitung 
geschritten ist. Von den Solisten wirkten gerade die Vertreter der Hauptpersonen, 
von Semele und Zeus, ziemlich irrefuhrend. 

G. Mahlers unvollendet gebliebene zehnte Sinfonie wird in den zwei 
als solchen vollendeten Mittelsatzen von E. Kfenek, der letzthin die einzige 
Tochter Mahlers geheiratet hat, fur die Urauffiihrung vorbereitet. Die Witwe 
Mahlers verwahrt sich dagegen, daB die beiden Ecksatze, deren Komposition 
iibrigens sehr weit fortgeschritten, zur Fertigstellung ihrem Schwiegersohn iiber- 
geben seien. In den beiden andern Satzen sei auch nicht eine Note geandert worden. 

Am 27. Oktober fand an der Staatsoper in Dresden die 500. Auffiihrung des 
„Lohengrin" statt. 

Der Dichter, Staatsmann und Heerfuhrer Gabriele d'Annunzio ist nunmehr 
mit seiner Oper „Frate Sole" auch unter die Komponisten gegangen. Da 
d'Annunzio sicherlich ausgepragt modern komponiert, diirfte das notige Konnen 
ihm bald zur Verfiigung stehen. 

Ein deutsches Finanz-Wundertheater ist das Aachener Stadt- 
th eater, das unter seinem Intendanten Fr. Sioli wahrend der ersten Monate der 
neuen Spidzeit ohne Defizit gearbeitet hat, dabei kiinstlerisch gefiihrt worden ist. 

Die Ortsgruppe Basel der Neuen schweizerisc'hen Musikgesell- 
schaft blickt als einstige Landessektion der 1899 gegriindeten Internationalen 
Musikgesellschaft im Jahre 1924 auf ein 25jahriges Bestehen zuriick. Aus diesem 
AnlaB soil die in Basel stattfindende Jahresversammlung der Neuen schweizerischen 
Musikgesellschaft auch in dem Sinne erweitert werden, daB aus anderen Landern 
angesehene Vertreter der Musikwissenschaf t eingeladen werden. Sofern dieser Plan 
gelingt, ware es der erste Versuch einer internationalen Zusammenkunft der Musik- 
gelehrten. Deutschland kann einer derartigen Einladung deshalb ohne weiteres 
Folge leisten, weil sie von einem neutralen Land und im besonderen der Schweiz 
ausgeht, die iiberaus viel fur Deutschland getan hat. Interessanter diirfte es sein, 
wie sich Frankreich verhalt, wenn es weiB, daB deutsche Gelehrte die Einladung 
annehmen. Wir werden sehen. 
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BEVORSTEHENDE 

URAUFFtJHRUNGEN 

B&HNENWERKE 

„Casanova" von Volkmar A n d r e a e (Dres- 
den). 

„Don Oil von den griinen Hosen" von 
Walter Braunfels (Miinchen, National- 
theater). 

„Zwingburg", eine szenische Kantate von 
Ernst Kfenek (Stadttheater Bochum). 

„Der Weg zur Sonne" von Joan M a n e n 
(Leipzig). 

„Pierrots Sommernacht", Pantomime von 
Hermann Noetzel (Nationaltheater Miin- 
chen). 

„Haschisch", Oper ohne Worte von Henry 
Bereny (Baden-Baden). 

Musik zu Shakespeares „Sturm" und den 
„Beiden Veronesern" von Herm. linger 
(Koln). 
„Erwartung" von Schonberg (Prag). 
„Der Herr der Welt" von Gerd Karn- 
bach (Landestheater Oldenburg). 

„Sanctissimum", melodramatische Allegorie 
von Wilhelm K i e n z I (Wiener Staatsoper). 

„Der Teufelssteg" von Karl B l e y I e (Stadt. 
Biihnen, Rostock). 

„Der Schmied von Marienburg" von Sieg- 
fried Wagner (ebenda). 
„Ahasver" von Paul Zschorlich (Aachen). 
„Der steinerne Gast" von Dargomysch- 
skij (ebenda). 
„Sette canzoni" von ,M a l i p i e r o (ebenda). 
„Orfeo" von Monteverdi (1607), fur 
die deutsche Buhne bearbeitet von Karl 
Orff (Dessau, Friedrich-Theater). 

Eine deutsche Urauffiihrung des „Orfeo" 
kam schon am 8. Juni 1913 im Breslauer 
Stadttheater heraus. 

„Die Fiirstin Klovansky" von Mussorg- 
skij (Frankfurt a. M.). 

„Der einzige Mann" von Bruno H a r 1 1 
(ebenda). 

„Der Sprung iiber den Schatten" von Kfe- 
nek (ebenda). 

KOHZERTWERKE 

„Die chinesische Flote" von Ernst Toch 
(Duisburger Stadtisches Orchester). 

Konzert fur Klavier und Orchester von 
Windsperger (ebenda). 

Fiinf Gesange fur mittlere Stimme und Or- 
chester von Schreker (ebenda). 

Sinfonietta fur Klavier, Sopransolo und Or- 
chester von J. Me finer (ebenda). 

„Die Macht des Gesanges" (Schiller) fur 
Chor, Soli und Orchester von D. T horn as - 
sin (Gera, Musikalischer Verein). 

„Vom Frtihling", Sinfonie von Walter 
Gmeindl (Berlin, Kapellmeister Straube). 

Klavierkonzert Fis-Dur von Ernst Kfenek 
(Winterthur, Konzerte des Musikkollegiums). 

Tanzsuite fur Orchester von Rich. StrauB 
(Dresdener Staatskapelle). 

„Die Gefahrtin", ein monodramatischer 
Zyklus von G. von KeuBler (Prag). 

„Zebaoth", Oratorium von Gerh. von KeuB- 
ler (Breslau). 



Zweite Sinfonie von Cornelius Czar- 
niawski (Gesellschaftskonzerte Wien). 

Sinfonie A-Dur von August Halm (Lan- 
destheaterorchester Stuttgart). 

STATTGEHABTE 

URAUFFOHRUNGEN 

BtJHNENWERKE 

„Mareike von Nymwegen" von Eugen 
d ' A 1 b e r t (Hamburger Stadttheater am 
31. Oktober 1923). 

„Die Nachtglocke", burleskes Opernspiel 
von Donizetti in der Neubearbeitung von 
Wilhelm K 1 e e m a n n (Breslauer Stadt- 
theater). 

„Alceste" von Gluck, in der Bearbeitung 
von H. Abert (Landestheater Stuttgart). 

„Holofernes", dreiaktige Oper von F. v. 
R e z n i c e k (Deutsches Opernhaus, Char- 
lottenburg). 

„Anna Karenina" von Jeno Hub ay (Buda- 
pest). 

Biihnenmusik zu H. Henny Jahnns Drama 
„Pastor Ephraim Magnus" von Friedrich 
Sch warz (Berlin). 

„Das versunkene Dorf", Liederspiel in fiint 
Akten von L. Lasser (anlaBlich der Haupt- 
versammlung der „Thiiringer Vereinigung fur 
Heimatpflege", Breitungen a. d. W.). 

„Marja", Oper von J. B. Foerster (Frei- 
burg). 

KOHZERTWERKE 

Erste Sinfonie D-Moll von Richard Flury 
(Interlaken). 

Litauisches Lied fiir gemischten Chor, Harfe 
und Horn von Carl Futterer (Zweites 
Oberbadisches Musikfest). 

Beer-Walbrunn, Violinkonzert (Menge, 
Osnabriick). 

Emanuel Klinger, „Ewige Legende", ein 
Kreis von 16 Gesangen fiir Sopran, Tenor, 
Violine, Cello und Klavier (Petersburg). 

Max D o n i s c h , „Traumsommernacht", fiir 
Chor, Orgel und Klavier (Beethoven-Chor, 
Berlin). 

Hans Pfitzner, „Alte Weisen", acht Ge- 
dichte von Gottfried Keller, fiir eine Sing- 
stimme und Klavier, op. 33 (Miinchen). 

Paul Kurze, „Der saumige Landsknecht", 
fiir Mannerchor mit kleinem Orchester (Ro- 
stock, Mannerchor 1865 u. Opernorchester 
unter Reise). 

H. Wiltberger, Requiem (Storsberg- 
chor, Gelsenkirchen). 

H. H. Wetzler, „Silhouetten" fur Or- 
chester (Giirzenich-Konzert, Koln). 

Walter Flath: „Fiirsprache" (P.Rosegger) 
fur gemischten Chor mit Violinen, Cello, 
Orgel. — Choralvorspiel: „AUein Gott in der 
Hoh' sei Ehr" fiir Orgel, Klavier und Solo- 
violine und Streichorchester (Realgymnasium 
Radebeul-Dresden). 

AUS KONZERT UHD OPER 

In dem ersten dieswinterlichen Konzert der 
Blaservereinigung der Dresdener 
Staatsoper (17. Oktbr.) kamen zur Erst- 
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auffiihrung von Joseph Haas die So- 
nate op. 29 fur Horn und Klavfer und von . 
Sigfrid K a r g - E 1 e r t .das Trio (D-Moll) 
op. 49 (Nr. 1) fur Hoboe, Klarinette, Eng- 
lisch Horn. In der Sonate sprachen besonders 
die beiden Ietzten der drei Satze an. Der 
langsame Mittelsatz gab dem Hornisten (Paut 
Blodner) reiche Gelegenheit, eine schone 
weiche Kantilene zu zeigen. Das Trio ist in- 
dessen kompositionstechnisch - noch hoher zu 
bewerten. Die vier Satze zeigen den Kom- 
ponisten als sattelfesfen Kontrapunktiker, wie 
es der alte Stil, in dem das Werk gehalten, 
erfordert. Reizvolle Klangeffekte fehlen nicht. 

In Osnabriick hat sich die T r i o - V e r - 
einigung Graf Wesdehlen (Klavier), 
Menge (Violine), Deinhard (Cello) schneli 
und sicher zu kiinstlerischer H6he entwickelt. 
Fiir Osnabriick sind diese Saison 8 Kammer- 
musikabende — Matineen — vorgesehen; 
gleichzeitig riistet sich das Trio zu einer 
Konzertreise durch Deutschland, Holland, 
Danemark und die Schweiz. 

Opern-Urauffuhrungen an der 
Frankfurter Oper: Genufa von Ga- 
naczeh, Die Fiirstin von Kloyansky von Mus- 
sorgsky, Der einzige Mann von Bruno Hartl, 
Sakahra von Bucharoff, Der Sprung iiber den 
Schatten von Kfenek. Unter den Erstauf- 
fiihrungen ist die der Ballette Petruschka und 
Friihlingsfeier von Strawinsky zu nennen. 

HandelsOpern verbreiten sich immer 
mehr iiber die deutschen Btihnen, gerade 
auch die kleineren, zu denen nun auch Graz 
und Rostock treten vverden. Karlsruhe be- 
absichtigt mit der Urauffuhrung des Tamer- 
Ian nunmehr ernst zu machen. 

Das Rostock er Theater unter Lei- 
tung von L. Neubeck fiihrt den Gedanken, 
die „Entwicklung der Oper vom Singspiel 
bis zur Gegenwart" zu illustrieren, in dieser 
Spielzeit fort. Es kommen zur Auffiihrung: 
Glucks ' Pilger von Mekka, Handels Rode- 
Iinda, Mozarts Figaro und Gartnerin aus Liebe, 
Wagners Liebesverbot, Marschners Vampir, 
Verdis Falstaff, Wolfs Corregidor, Thuilles 
Lobetanz, Graners Don Juans letztes Aben- 
teuer, Bleyles Hannesle Und Sannele, Cor- 
tolezis' Das verfehmte Lachen, Bittners Mu- 
sikant (diese Verballhornung Mozartschen 
Wesens vermiBte man in der Spielfolge gern). 
An Singspielen sind vermerkt: Hillers Jagd, 
Dittersdorfs Doktor und Apotheker, Schu- 
berts Der treue Soldat und Die Weiber- 
verschworung (hoffentlich ist man sich be- 
wuBt, einer Verstummlung der Werke gegen- 
iiberzustehen) und Pergolesis Magd als Herrin. 

Den Gedanken, Sinfofiiekonzerte nach be- 
stimmten Gesichtspunkten anzuiegen, bnngt 
Julius K o p s c h in Oldenburg zur Ausf tih- 
rung. Er gedenkt in den Abonnementskon- 
zerten einen Dberblick iiber die sinfonische 
Musik zu geben, wobei er, mit Bach, Han- 
del und Stamitz beginnend, iiber die Wiener 
Klassiker zu den Romantikern bis aut die 
Gegenwart fiihrt. Was die Vorklassiker be- 
trifft, hatte da ein Studium von Kretzschmars 
„Fiihrer" oder A. Nefs Geschichte der Sin- 
fonie nichts geschadet. 

G. v. KeuBlers Oratorium Jesus von 
Nazareth wird auch in diesem Winter in 
einer ganzen Anzahl Stadte (Stuttgart, Hei- 



delberg, Jena, Bochum und Halle) zur Auf- 
ftihrung gelangen. KeuBler wird eine Kon- 
zertreise durch eine groflere Anzahl deut- 
scher, auch einiger auslandischer Musikstadta' 
machen und als . Gastdirigent sinfonisch? 
Werke und sein Oratorium leiten, wie auch 
in verschiedenen Kammermusikvereinen Lie- 
derabende mit Gesangen, die bei C. F. Peters 
als Gesamtausgabe zu erscheinen beginnen, 
Zur Urauffuhrung gelangt in Prag der mono- 
dramatische Zyklus „Die Gefahrtin", ferner 
in Breslau das Oratorium „Zebaoth". 

Im Landestheater Stuttgart fand die Ur- 
auffuhrung von Glucks Oper „Alceste" 
in der Bearbeitung von Prof. Hermann 
Ab.ert am 18. November statt und wurde 
vom Publikum wie der gesamten Stuttgarter 
Presse mit groBem Erfolge aufgenommen. 
Der Erfolg, den die alte Oper, dank der iiber J 
aus gliicklichen Abertschen Bearbeitung, er- 
neut, auch bei den bereits stattgefundenen 
Wiederholungen, errang, wird sie ■ sicherlich 
zu einer wertvollen Bereicherung des gegen- 
wartigen Opernspielplans machen. 

Die Geraer Oper nimmt unter den 
deutschen Theatern eine besondere Stellung 
ein. Ihre Griindung fallt in den Herbst 1918. 
Es ist das Verdienst des Fiirstenhauses ReuB. 
j. L., in jener Zeit, als die Beschrankung der 
pekuniaren Mittel die Theaterkunst schon 
schwer bedriickte, die Griindung eines solchen 
Unternehmens iiberhaupt zu wagen. 

Die ersten beiden Jahre unter Kapellmeister 
G rummer leisteten tiichtige Aufbauarbeit: 
Spielopern, Ieidlich guten Puccini und we- 
niger guten Mozart. Als Dr. Ralph Meyer 
im Jahre 1920 die Leitung iibernahni, ging 
es einen tiichtigen Sprung vorwarts. Es kam 
groBer Zug in das Unternehmen. Besonders 
gute Vorstellungen waren: Don Juan, Tann- 
hauser und die Walkiire. In der nachsten 
Spielzeit wurden Auffuhrungen von Wagners 
„Ring" geboten, die an Geschlossenheit unct 
Intensitat vielleicht sogar ihresgleichen suchen. 
AuBerordentlich subtile Leistungen waren De- 
bussys „PelIeas und Melisande" und Glucks 
„Orpheus" in der Abertschen Bearbeitung 
der italienischen Urfassung. Die Glanzleistun- 
gen der Spielzeit 1922/23 waren die „Mei- 
stersinger" und ,,Ai'da". In der jetzigen 
Saison steht eine hervorragende Auffiihrung 
von Verdis ,, Othello" im Vordergrunde. Ne- 
ben anderem sei auf einen Vorzug der 
Geraer Oper noch hingewiesen: Das sind die 
Biihnenbilder. — Nach fiint Jahren Opern- 
tatigkeit darf man es schon ruhig aus- 
sprechen: Die Geraer Oper steht heute den 
iibrigen Theatern Thiiringens mindestens eben- 
biirtig zur Seite. Diese Leistungen innerhalb 
solch kurzer Zeit sind einerseits das Ver- 
dienst des Fiirsten von ReuB j. L., kiinst- 
lerisch besonders des Erbprinzen, anderer- 
seits aber das Dr. Meyers, der sich tibngens 
beim Geraer Publikum bereits auch auBerst 
giihstig auf dem Gebiete des Sinfbniekonzerts 
eingefiihrt hat. Dr. Fritz Reuter 

Dresden. Als erste Neuheit und Urauf- 
fuhrung bot uns die Oper Dr. Bernhard 
Paumgartners Einakter „Die Hohle 
von Salamanca, den B u s c h wohl von 
seinem Salzburger Aufenthalt mit der Staats- 
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kapelle irrt Sommer mitgebraclit hatte. Das 
Werkchen .komite es iiber einen Achtungs- 
erfolg. nicht bringen, weil es ein typisch neu- 
zeitliches artistisch-spekulatives Kunstprodukt 
jst. Den Mozarteumsdirektor beriihrte jeden- 
falls .der Geist nicht, aus dem heraus sich 
das. Schaffen des Meisters entwickelte, dessen 
Vermachtnis er in seiner Geburtsstadt hiitet. 
Paumgartner, der . Sohn des gleichnamigen 
Wiener Pianisten und Musikreferenten und 
der ein'st gefeierten Sangerin Rosa Papier, 
reizte, die Vertonung eines Intermezzo des 
Cervantes, das derb komisch und frivol nach 
Art der Zeit die Geschichte vom betrogenen 
Ehemann variiert. Ein junger wandernder 
Student schlagt mit allerhand Teufelsspuk, 
den eV in der Hohle (Universitat) von Sala- 
manca geternt, einen Nebenbuhler aus dem 
Feld, gewmnt sich die Gunst der schoneri 
Leonarda und verhilft" ihrem alternden Gatten 
zu dem entbehrten Ehesprossen. — Die kleine 
Handlung vollzieht sich etwas schwerfliissig, 
aber darube'r hatte die Musik schon hinweg- 
helfen konnen, doch sie ist das Produkt 
kunstlerischen Rafsonnements, nicht urspriing- 
lichen Erapfindens und Gestaltens. ' Secco- 
Rezitativ, .Opera- buffa, Belcatito und mo- 
derne, leider recht dickfliissige ' Instfumenta : 
fion mit den iiblichen Instrumentalwitzen 
wollen nicht zusammengehen, und das Ganze 
bleibt ein Retortenprodukt, ein Homunkulus. 
Alle Achtung vor dem Wissen -und Wollen 
des Dichterkomponisten, aber zu iiberzeugen 
vermochte er seine Zuschauer und Horer nicht. 
Der Auffiihrung unter Busch war nachzu- 
riihmen, daB sie nichts versaumt hatte, sie 
wirkungsvoll zu gestalten. Sogar eine neue 
verruckt-expressionistische Ausstattung war 
fur diese Commedia dell' arte zur Stelle, und 
die Kostiime dem burlesken Charakter ange- 
paBt, Aber zu schaffen machte fiihlbar derGe- 
Sangstil der Opera buffa. Es laBt sich kauni 
noch verschweigen, da(5 unserem Opernperso- 
nal jiingere Mitglieder ztigefiihrtwerden miis-c 
sen, die mit dem BeJcanto Bescheid .wissen. 

■ In einem Sinfoniekonzert der Staatskapelle 
in Dresden bfachte Fritz Busch ein ihm ge- 
Vvidmetes R o n d o b u r 1 e s k von dem Dres- 
dener Kurt S t r i e g I e r zur U r a u f f ii h - 
rung. Das Werk tragt keine persSnliche 
Note, 1 zergt voile Vertrautheit mit der Kom- 
posifloristeehriik, ist farbenprachtig instrument 
tiert, rhythmisch, belefat und sprach lebhaft an: 
; ■ -.-'■'■ ■''■■. ' ; • • O.S. 

. Die heilig.e Ente. Oper yon Hans 
Gal. Erst auffiihrung irh B r eslau er 
S tad t theater. Urspriinglich zur gleich- 
zeitigen Urauffiih'rung mit Diisseldori be- 
stimmt, ist die „heilige Ente" mit kurzer Ver- 
spatung nun auch in Breslau zur Auffiihrung 
gelangt. Eine Besprechung unseres Mit- 
arbeiters Dr. H. Matzke teilen wir aus- 
zugsweise mit: „Die orientalische Handlung 
ist recht witzig und von K. M. Levetzovv 
und Leo Feld in ein recht brauchbares, von 
Witz und feinem Humor erfulltes, auch philo- 
sophisch eine gewisse Haltung verratendes 
Libretto gefaBt worden, aus dem Hans Gal, 
das darf man unbeschadet der absoluten 
Wertung seiner Musik wohl sagen, etwas 
gemacht hat. Er besitzt die Fahigkeit, lo- 



gisch aufzubauen, thematisch zu entwickehi 
und klangvOll zu instrunrentieren (Eigenschaf- 
ten, die dem Lektor fiir Musiktheorie an der 
Wiener Universitat ein vortreffliches Zeugnis 
ausstellen), sowie ein der jeweiligen Situa- 
tion angepaBtes Charakterisierungsvermogen. 
Itn iibrigen aber ist die mehr epische als 
dramatische Musik zu dieser Oper in ihrem 
Themengehalt, ihrem Kern also, ein zvveifel- 
los ehrlich empfundenes mixtum compositum 
eines guten Teiles unserer gangbaren Opern- 
literatur (Wagner, Puccini, d'AIbert, Mas- 
cagni, R. StrauB, Cornelius, Rubinstein, De- 
libes, Mozart, Schreker, Grieg, Verdi). Den- 
hoch \ermag es die unleugbare Geschick^ 
lichkeit und die unbesorgte Musizierrreudig 1 
keit des Komponisten, das benutzte Material 
auf einer mittleren Linie opernasthetischer 
Anforderungen wirksam zu eigenem Leben 
zusammenzubringen. Vor allem zustatten 
kommt ihm hierbei ein alles andere iiber- 
ragender Sinn fiir Melodik, die durch ihre 
aparte Verarbeitung den Anschein des Ech- 
ten, die Vermutung des Natiirlichen und die 
Empfindung des Wohlanstandigen fiir sich 
hat. Am vvenigsten befriedigen die zu suB- 
lichen Frauenchore. Alles in allem: eine 
vergniiglich-anregende, biihnenwirksame, von 
kundiger Hand im Verein mit einer gesunden 
Dosis Phantasie geschaffene Oper,- die ihren 
Premieren-Publikumserfolg durchaus verdtent 
hat." Die Auffiihrung unter -Prii we r witdt 
sehr gelobt. 

Prag. Der diesjahrige Konzertherbst hat 
uns bisher eine ganze Reihe teilweise recht 
wertvoller Ur- und Ersla-uf f iihrun gen 
beschert. ......■'..-... 

An erster Stelle ist die Erstauffiihrang "des 
Marien-Oratoriums „Die Mutter" von . Ger- 
hard von KeuBler durch den Deutschen 
Singverein unter personlicher Leitung des 
Komponisten zu nennen. KeuBlers tiefes und 
stilistisch wie in der Form gleich. neues und 
iiberzeugendes Werk fand auch in Prag 
warms.te Aufnahme. 

Ebenso ergreifend wie verklarend wirkten 
drei groBe Zykleh von Gesangen und ge- 
sangsdramatischen Szenen des gleichen, ganz 
seine eigenen Wege gehenden Neutoners, die 
Kammersanger HeB und der Tondichter in 
Prag, Teplitz, Aussig und Warnsdorf zur 
Erstauffiihrung brachten. 

Der Deutsche Kammermusik-Verein brachte 
innerhalb weniger Wochen die Urauftiihrung 
eines Blaser-Oktettes des Prager Komponi- 
sten Domansky, ein opernhaft anmuten- 
des, in der Intention nicht unbedeutendes, 
aber stilistisch um einige Jahrzehnte zuriick- 
liegendes Werk, ferner die Erstauffiihrung ei- 
ner verhaltnismaBig zahm«n, in den Klang- 
wirkungen und rhythmischen Effekten au- 
Berst dankbaren kleinen Kammermusik fur 
Flote, 2 Klarinetten, Fagott und Horn von 
Paul Hindemith und schlieBlich ein tortn- 
und klangschones, den konservativen Musik- 
stil reprasentierendes Streichquartett des Pra- 
ger Musikprofessors Heinrich R i e t s c h. 

Von dem Ietztgenannten Komponisten ge- 
langten in einer Privatauffuhrung des neu- 
gegriindeten Deutsch-literarisch-kiinstlerischen 
Vereines auch mehrere kleine, aber in der 
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seine Bestimmung linden sollte. Wagner tritt 
uns vor allem in seiner meistersangerlichen 
Herzlichkeit und Oemiitlichkeit entgegen, im 
iibrigen betont auch Wolzogen mit Nach- 
druck, daB man die Personlichkeit des Mei- 
sters weit besser aus den Werken als aus 
der Person, kenn.en lerrie. Auf das feine Ka- 
pite! mit Charakterisierungen von Bayreuther 
Personlichkeiten sovvie die Idylle „Urfeld" 
am Walchensee sei noch besonders hinge- 
wiesen. Drei Lehren Bayreuths sind ihm vor 
allem zum Segen geworden: „die Bedeutung 
des Stiles fur die Kunst; die Bedeutung 
der Rasse fur die Oeschichte; die Be- 
deutung des Christentums fur die 
Menschheit; und dieses alles aus dem Oeist 
eines idealen Deutsch turns, das mir als 
Grundzug des eigenen Wesens nun erst voll 
bewuBt ward und all mein Wirken durch- 
drang". 

Conrad. A n s o r g e ist. fiir das Jahr 1923 
bis 1924 zum Rektor der Prager Akademie 
gewahlt worden. Seinen Wohnsitz wird er 
in Berlin beibehalfen. 

Direktor Carl P i e p e r vom Stadtischen 
Konservatorium zu Krefeld feierte am 1. Ok- 
tober . sejn 25jahriges Dienstjubilaum. 
. Prof. Anton v. Fuchs verabschiedete sich. 
mit einer Meistersinger-Aufftihrung als Ober- 
spielleiter von der Miinchener Staatsoper. 
Der jetzt 75 Jahre- alte Kiinstler. war jahre- 
lang auch als Regisseur in Bayreuth tatig 
und hatte bei den Miinchener Festspielen die 
kiinstlerische Oberleitung, 

In Berlin slarb Anfang Oktober nach 
schvverem Leiden an den Folgen einer Ope- 
ration der Dozent an der Freien Hochschule 
Berthold Knetsch. Der 67 Jahre alte aus- 
gezeichnete Padagog hat sich sowohl als 
Lehrer • wie auch durch seine Schriften : 
;,Grundlagen fiir das Verstandnis des musi- 
kalischen Kunstwerkes", „Tonale Chromatik" 
usw. einen achtbaren Namen erworben. 

Hermann S u t e r hat eih groBes Oratorium 
komponiertj dem -als. Text der gewohnlich 
als „Sonnengesang" bezeichnete „Cantico delle 
creature" aus den Laudi di San Francisco 
d'Assisi zugrunde liegt. 

Emmi D e s t i n n , einst Mitglied der Hof- 
oper in Berlin, die sich im Kriege als aus- 
gesprochene Deutschenhasserin betatigt, hat, 
wurde aus diesem Grunde in Linz und Graz 
der Saal fiir Konzertauffiihrungen verweigert, 
• Victor M a u r e I , ein beriihmter Baritonistj 
ist im Alter von 75 Jahren in Neuyork ge- 
storben. 

■ Der Harfenist Max Saal wurde zum Pro- 
fessor an der Staatlichen Hochschule fiir 
Musik in Berlin ernannt. 

' Der Cellist Heinrich G r ii n f e [ d hat aus 
AnlaB seiner oOjahrigen Tatigkeit als kon- 
zertierender Kiinstler launige Erinnerungen 
herausgegeben. In Berlin fand ein Jubilaums- 
konzerf statt. 

Der Geiger Arnold Rose und Begriinder 
des seinen Namen tragenden Quartetts wurde 
am 24. Oktober 60 Jahre alt. 

Leberecht Goedeke, der bekannte Kon- 
trabafi-Virtuose, wohl einer der popularsten 
und beliebtesten Musiker Berlins, beging am 



7. Oktober sein 25jahriges Jubilaum als Mit- 
glied des Philharmonischen Orchesters. 

Kapellmeister Alfred Hirte, der friihere 
Dirigent der Philharmonischen Oe- 
sellschaft und der Singakademie zu 
Chemnitz, ist am 7. November in der 
Sachsischen Landesanstalt ZschadraB nach 
mehrjahriger schwerer Krankheit gestorben. 
Hirte hat sich als Dirigent besonders urn 
das Musikleben in Gorlitz und Chem- 
nitz sehr verdient gemacht. Durch seine 
feinsinnige und hochpoetische Begleitkunst 
am Fliigel, — den er im gleichen MaBe 
meisterte wie die Violine — erwarb er. sich 
auf seinen mehrjahrigen Konzertreisen mit 
Dr. Ludwig Wiillner, Franz v. Vecsey u. a. 
im In- und Auslande groBe Sympathien, bis 
ein tragisches Geschick seinem vielverheifien- 
den kiinstlerischen Aufstieg ein jahes Ende 
bereitete. 

Der amerikanische Pianist Car A n d e r i c h 
veranstaltete in Grand Rapids (Michigan) 
einen Walter-Niemann-Abend, an 
dem u. a. die kleine Sonate mit groBem Er- 
folg zum Vortrag gelangte. 

Der Berliner Komponist und Schriftsteller 
C. A. Raida, bekannt-durch seine Musik. zu 
den Ausstattungsstiicken „Die Reise um die 
Erde", „Die.. Kinder des Kapitan Grant" usw. 
ist gestorben. 

Paul H i n d e m i t h tritt aus dem Franks 
furter Opernorchester aus, um sich ganz 
der- Komposition zu widmen. Als Bratschist 
wird er dem Amar-Quartett weiter ange- 
horen. 

Prof. Hugo D e c h e r t , der bekannte Solo- 
cellist der Berliner Staatsoper, starb im 
Alter von 64 Jahren. 

Theo Raven, der friihere Opernregisseur 
des Magdeburger Stadttheaters, ist einem 
Schlaganfall erlegen. 

Als Nachfolger Prof. F r a n k e s ist Mu- 
sikdirektor Heinrich B o e 1 1 als Lehrer der 
Ausbildungsklasse fiir das Orgelfach an das 
in eine Rheinische Hochschule fiir Musik um- 
gewandelte Kolner Konservatorium berufen 
worden. 

Prof. Rudolf K r a s s e 1 1 ist als Nachfolger 
Lerts als Generalmusikdirektor und Opern- 
.direktor mit nahezu unbeschrankten Voll- 
machten an das Stadtische Opernhaus in 
Hannover berufen worden. Lert wurde 
als Generalmusikdirektor nach Mannheim 
berufen. 

Der 70. Geburtstag des Dresdener Kompo- 
nisten Paul U m I a u f t , der sich vor allem 
durch seine Lieder einen Namen gemacht 
hat, wurde vom Tonkiinstlerverein festlich 
begangen. 

Vorlesungen iiber moderne Musik, Oper 
und Tanz wird von diesem Semester an 
Prof. Oskar B i e an der Hochschule fiir Mu- 
sik in Berlin abhalten. 

Der Chorkomponist Hermann Hutter 
feierte seinen 75. Geburtstag. 

Der Musikreferent der Konigsberger „Har- 
tungschen Zeitung", Gustav D 6 m p k e , ist 
im Alter von 73 Jahren gestorben. Der Ver- 
storbene hatte entschieden Geist und vertrat 
seinen konservativen Standpunkt mit Cha- 
rakter und nicht unbetrachtlichem Wissen. 
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Am 14. November siarb in Leipzig Carl 
Kipke im Alter von 73 Jahren," der, als 
musikalischer Berater und Bearbeiter fur 
C. F. W. Siegels MusikalienViandlung seit bald 
vierzig Jahren tatig, friiher auch Musikrefe- 
reut war, ferner aber von 1886 — 1906 die 
Deutsche Sangerhalle und, von 1902— 07, das 
Musikalische Wochenblatt redigie'rte, hii't defn 
einige Jahre auch unsere Zeitschrift unter 
dem Titel des Wochenblattes vereinigt wan 
Kipke war ein Marin von s'trengef Sachlich- 
keit, in jeder Beziehung eine zuveriiissige 
. Personlichkeit, geachtet und geschatzt bei 
alien, die inn kannten. 

Willy Stover', de'r 'Dirigent des Vereins 
„Deutsche Btihne" in Leipzig,' dirigi'erte mit 
Erfolg eins der Sirtfoni'ekbn'ze'rte in Bre- 
men an Stelle von Wendel.' hi Leipzig hat 
Stover, der sich immer mehr zu einer 
zuverlassigen Dfrigentenpersonlichkeit ent- 
wickelt, diesen Winter bereits mehrere Kon- 
zerte dirigiert, dabei alierdings unter den 
mifilichen Orchesterverhaltnissen zu leiden 
gehabt. 

Gustav Wohlgemuth,' der bekahnte 
Chormcister und Griinder des Leipziger 
Mannerchors und Herausgeber der „Deut- 
schen Sangerbur.deszeitung", Dirigent der 
Leipziger Singakademie und des Domchors, 
feierte seinen 60. Geburtstag, der festlich be- 
gangen wurde. 

Leipziger Oper. Zum Operndirektor 
wurde Dr. Otto E r h a r d in Stuttgart und zum 
ersten Kapellmeister (Generalmusikdirektor) 
Gustav B r e c h e f gewahit. Erhards Stationen 
sind: Landau (Regieassistent), Breslau, wo 
er 1913 Monteve'rdis Orfeo inszenierte, des- 
sen Wahl aber keineswegs, wie iiberall zu 
lesen ist, seiner, sondern der Idee Prof. 
O. Kinkeldeys ehtsprurigen war, Hamburg 
(unter Dr. Lowenfeld), Barmen (als Ober- 
spielleiter), Duisburg, Diisseldbrf, Stuttgart, 
wo er auch jetzt noch ' als ' Oberspielleiter 
amtet und u. a.' Pfitzners Palestrina wirk- 
samst inszenierte,' 

Gustav B recti er hat seine Stellung be- 
reits angetreten. ." I'n Leipzig, wo er seiner-' 
zeit das Gymnasium besuchte, hat er schon 
ais Gymnasiast als Komponist die ersten 
Erfolge erzielt. 

Walter Niemann spielte in einer Mor- 
genveranstaltung .' des Richard Wagner- Ver- 
bandes deutscher. Frauen (Ortsgruppe Leip- 
zig) seinen Orchideengarten (op. 76) und das 
Pharaonenland (op. '86) mit ebensoviel Verve 
wie exaktester Delikatesse. AuBer'dem horte 



man den trefflichen Violinisten B a s s e r - 
m a n n und den jungen, iiberaus erfreulich 
aufstrebenden, ausgezeichneten Pianisten P. 
Weitzmann, die zusammen die D-Moll- 
Sonate von Brahms spielten. 

Siegfried Wagner ist in einem von ihm 
geleiteten Konzert des Richard Wagner-Ver- 
bandes Deutscher Frauen in Miinchen zum 
erstenmal als reiner Instrumentalkomponist 
aufgetreten, und zwar mit einer sinfonischen 
Dichtung „Gluck" und einem Flotenkonzert, 
das der junge Graf Gilbert G ravin a, ein 
Enkel Hans von Billows und Cosima Wag- 
ners, der den Ruf eines ausgezeichneten F16- 
tisten genieBt, vortrug. 

PREISAUSSCHREIBEN 

Die „Zeitschrift fiir die Gitarre" 
schreibt ihren zweiten Wettbewerb aus, und 
zwar handelt es sich diesmal ausschlieBlich 
um literarische Arbeiten, die zur Gitarristik 
und zu den von der Zeitschrift vertretenen 
Bestrebungen — Pflege deutscher Hausmusik 

— Beziehung haben. Die Einsendung der Ar- 
beiten hat bis zum 15. Februar 1924 zu er- 
folgen. Ausgesetzt sind drei Preise zu je 
200 000 Kronen und vier Preise zu je 100 000 
Kronen 6. W. Naheres erfahrt man von der 
„Zeitschrift fiir die Gitarre", Wien 5. Bezirk, 
Laurenzgasse 4, 111/17. 

Bei dem Coolidge-Preisbewerb fur 
das Jahr 1924 ist fiir die beste Kammermusik- 
komposition fiir eine oder mehrere Vokal- 
stimmen mit Begleitung von Streichinstrumen- 
ten ein Preis von 1000 Dollar ausgesetzt wor- 
den. Die Einsendung der Manuskripte muB 
spatestens bis zum 15. April 1924 erfolgt sein. 
Nahere Auskunft durch Hugo Kortschak, 1034 
Lexington Avenue, Neuyork City. 

Auch ein Preisausschreiben. Ein 
amerikanischer Sanger, Bertram Peacock, der 
in einem Stuck die Rolle Schuberts spielt, hat 
einen Preis von 1000 Dollars fiir denjer.igen 
Komponisten ausgesetzt, der die „Unvoll- 
endete" auf eine wiirdige Weise beendigt. 

— Fiir einen neuen Schubert wiirden wir 
selbst im verarmten Deutschland diese Summe 
aufbringen. 

DRUCKFEHLERBERICHTIGUNG 

In dem Artikel von Dr. S teg 1 ich fiber Mo- 
sers Geschichte der Musik (Heft 17) ist S. 22 
Zeile 11 folgendes zu lesen :.„in dem ihr vor- 
ausgehenden Tamerlan hat er (Bajazet) sogar 
eine zweite Heldenpartie neben der Titelrolle". 



Mit diesem Hefte vollendet.die ZfM. ihren 90. Jahrgang. Das erste Heft des neuen Jahres 
erscheint Mitte Januar. Bezug kann wieder sowohl durch die Post als auch durch den 
Buchhandel erfojgen, Mitglieder der Notgemeinschaft erhalten die ZfM. direkt vom Verlag. 

Werben Sie fleiBig neue Leser! 



Diesem Hefte iiegenProspekte u£er gute VerCagsers&einungen bei. Wer fur 
sofcfie Prospekte kein Interesse Rat, werfe sie niSt einfadi fort, sondern geBe 
sie an Treuncfe und Bekdn'nte im Sinne der VerBreitung guter Musik tveiter. 
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AchtSIik. Josef: Der Naturklang als Wurzel aller Harmonien. Eine asthe- 

tische Musiktheorie. Teil I 

Bach, Ph. Em. : Versuch uber die wahre Art, das Klavier zu spielen. Kritisch 
revidierter Neudruck nach dem Original. Berlin 1759 u. 1762. Heraus- 
gegeben von Dr. W. Niemann. 4. Auflage 

Bacb, Wilhelm Friedemann: Sein Leben und seine Werke, mit thematischem 
Verzeichnis seiner Kompositionen und 2 Bildern, von Dr. Martin Falck 
Breithaupt, R. M.: Die natilrliche Klaviertechnik. 

Band I: Handbuch der modernen Methodik und Spielpraxis 

Band II : Die Grundlagen des Gewichtsspiels 

Band II : Franzosische Ausgabe. Englische Ausgabe je 

Praktische Studien zur Naturlichen Klaviertechnik 5 Hefte, je 

Capellen, Georg. Fortschrittliche Harmonies und Melodielehre. Mit vielen 

Notenbeispielen im Texte und einem Anhang: Zukunftsmusik (Exotik) . 

Diestel, Hans: Violintechnik und Geigenbau. Die Violintecbnik auf natiir- 

licher Grundlage nebst den Problemen des Geigenbaues 

Dunn, John Petrie: Das Geheimnis der HandfUhrung beini Klavierspiel . 
OoWftneWorteuAerjWtfS/lt, herausgegeben von Si egfried Dittberner 

Koch, Friedr. E.: Der Aufbau der Kadenz 

Kullak, Adolph: Die Asthetik des Klavier spiels. 9. Auflage. Bearbeitet 

und herausgegeben von Dr. Walter Niemann 

Lach, Robert: Studien zur Enlwicklungsgeschichte der ornamenialen Melopdie. 
Beitrage zur Geschichte der Melodie. Mit zabJreichen Notenbeilagen . 
Martiensscn, Fransiska: Das bewufite Singen. Grundlegung des Gesang- 
studiums. Mit einem Geleitwort von Johannes Messchaert ..... 
Matthay, Tobias : Die ersten Grundsdlze des Klavierspiels. Auszug aus dem 
Werke des Verfassers ,,The Act of Touch" nebst zwei neuen Absehnitten : 
Anleitungen und Erklarungen fiir Schiiler, Ratschlage fiir Lehrer und 

Selbstlernende 

Mikorey, Franz: Grundzuge einer Dirigierlchre. Betrachtungen iiber Tech- 

nik und Poesie des modernen Orchester-Dirigierens 

Milankovitch, Bogdan: Die Grundlagen der modernen pianislischen Kunst 
MMler-Retlter, Theodor: Lexikon der Konzertlileratur. Band I . . . . 

Nachtrag zu Band I (Beethoven, Brahms, Haydn) 

Niemann, Walter: Das Klavierbuch. Geschichte der Klaviermusik und 
ihrer Meister, des Klavierbaues und der Klavierliteratur, 11., reich ver- 

mehrte und illustrierte Auflage 

PraetoriUS, Michael: Syntagma musicum. Tomus tertius. Wolfenbiittel 

1619. Bearbeitet und neu herausgegeben von Dr. E. Bernoulli. . . . 

Ptllvermacher, Benno : Die Schule der Gesangsregister als Grundlagen der 

Tonbildung. 7. Auflage 

Quant Z, Joh. Joachim: Versuch einer Anweisung, die Flote traversiere zu 

spielen. Kritisch revidierter Neudruck. Herausg.vonDr.ArnoldSchering 

Ramul, Peter: Die psycho-physischen Grundlagen der modernen Klaviertechnik 

— • — Ausgabe in russischer Sprache 

Rau, Fritz: Dos Vibrato auf der Violine 

Reger, Max: Beitrage zur ModuUdionslehre. Deutsche Ausgabe. 11. Auf- 
lage. Franzosische Ausgabe, Englische Ausgabe je 

Sass, Aug. Leop-: Zum Problem der Violintechnik 

Sass, Aug. Leop : Der Geigerspiegel 

Schering, A . : Studien zur Musikgeschichte der Friihrenaissance. Mit zahl- 

reichen Abbildungen 

Schwartz, Rudolf: Die natilrliche Gesangstechnik 

Schwartz, Rudolf: Merkbiichlein fiir Gesangstudierende . 

Seidl, Arthur: Vom Musikalisch-Erhabenen. Ein Beitrag zur Asthetik der 

Tonkunst. 2., durchgearbeitete und vermehrte Auflage 

Stoevlng, Paul: Die Kunst der Bogenfuhrung. Ein prakt.-theor. Handbuch 
fiir Lernende, zugleich auch fur den Lehrer zur Erleichterung des Unter- 

richts 

Stoevlng, Paul: Die Meisterschaft iiber den Geigenbogen. Die Anwendung 
des Bogens und die Feinheiten in der Bogenfuhrung fiir Violinlehrer und 
-schiiler 
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